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Richard Wagner

Programmatische Erlauterung
der Tannhauser-Ouvertlre

Im Beginn flhrt uns das Orchester allein den Gesang der
Pilger vor; er naht, schwillt dann zum méachtigen Ergusse
an, und entfernt sich endlich. — Abenddammerung: letz-
tes Verhallen des Gesanges. — Beim Einbruche der Nacht
zeigen sich zauberische Erscheinungen: ein rosig erdam-
mernder Duft wirbelt auf, wollUstige Jubelklange dringen
an unser Ohr; wirre Bewegungen eines grauenvoll Uppi-
gen Tanzes lassen sich gewahren. Dies sind die verfithre-
rischen Zauber des ,Venusberges®, die in nachtlicher
Stunde denen sich kundgeben, in deren Brust ein kilhnes,
sinnliches Sehnen brennt. — Von der verlockenden Er-
scheinung angezogen, naht sich eine schlanke mannliche
Gestalt: es ist Tannh&user, der Sanger der Liebe. Er 1aBt
sein stolz jubelndes Liebeslied ertdonen, freudig und her-
ausfordernd, wie um den Uppigen Zauber zu sich herzu-
zwingen. — Mit wildem Jauchzen wird ihm geantwortet:
dichter umgibt ihn das rosige Gewdlk, entziickende Dufte
hullen ihn ein und berauschen seine Sinne. Im verfihreri-
schesten Dammerscheine vor ihm ausgegossen, gewahrt
sein wundersichtiger Blick jetzt eine unsaglich reizende
Weibesgestalt; er hort die Stimme, die in siBem Erbeben
ihm den Sirenenruf zutdnt, der dem Kihnen die Befriedi-
gung seiner wildesten Winsche verheiBt. Venus selbst ist
es, die ihm erschienen. — Da brennt es ihm durch Herz
und Sinne; ein glihend zehrendes Sehnen entziindet das
Blut in seinen Adern: mit unwiderstehlicher Gewalt treibt
es ihn naher, und vor die Gottin selbst tritt er mit seinem
Liebesjubelliede, das er jetzt in héchstem Entzicken zu
ihrem Preise ertonen 1aBt. — Wie auf seinen Zauberruf tut
sich nun das Wunder des Venusberges in hellster Fille
vor ihm auf; ungestimes Jauchzen und wilder Wonneruf
erheben sich von allen Seiten; in trunkenem Jubel brau-
sen die Bacchantinnen daher und reiBen in ihrem witen-
den Tanze Tannhauser fort bis in die heien Liebesarme
der Goéttin selbst, die ihn, den in Wonne Ertrunkenen, mit
rasender Glut umschlingt, und in unnahbare Fernen, bisin
das Reich des Nichtmehrseins, mit sich fortzieht. Es
braust davon wie das wilde Heer, und schnell legt sich
dann der Sturm. Nur ein wolllstig klagendes Schwirren
belebt noch die Luft, ein schaurig Gppiges Sauseln wogt,
wie der Atem unselig sinnlicher Liebeslust, (iber die Statte,
auf der sich der entziickende unheilige Zauber kundtat,

und Uber die sich nun wieder die Nacht ausbreitet. — Doch
bereits ddmmert der Morgen herauf: aus weiter Ferne laBt
sich der wieder nahende Pilgergesang vernehmen. Wie
dieser Gesang sich immer mehr n&hert, wie der Tag im-
mer mehr die Nacht verdrangt, hebt sich auch jenes
Schwirren und Sauseln der Lifte, das uns zuvor wie
schauriges Klagegetdon Verdammter erklang, zu immer
freudigerem Gewoge, so daB endlich, als die Sonne
prachtvoll aufgeht, und der Pilgergesang in gewaltiger Be-
geisterung aller Welt und allem, was ist und lebt, das ge-
wonnene Heil verkiindet, dieses Gewoge zum wonnigen
Rauschen erhabener Entziickung anschwillt. Es ist der
Jubel des aus dem Fluche der Unheiligkeit erlosten Ve-
nusberges selbst, den wir zu dem Gottesliede vernehmen.
So wallen und springen alle Pulse des Lebens zu dem Ge-
sange der Erlésung; und beide getrennten Elemente,
Geist und Sinne, Gott und Natur, umschlingen sich zum
heilig einenden Kusse der Liebe.

(Aus: Ges. Schriften, hrsg. von Julius Kapp, 9. Bd., Verlag Hesse und
Becker, 0. J.)



Arie der Elisabeth aus ,, Tannhauser*
(2. Akt)

ELISABETH
(tritt freudig bewegt ein)
Dich, teure Halle, gr3’ ich wieder,
froh griiB’ ich dich, geliebter Raum!
In dir erwachen seine Lieder
und wecken mich aus distrem Traum.
Da er aus dir geschieden,
wie 6d’ erschienst du mir!
Aus mir entfloh der Frieden,
die Freude zog aus dir.
Wie jetzt mein Busen hoch sich hebet,
so scheinst du jetzt mir stolz und hehr.
Der dich und mich so neu belebet,
nicht langer weilt er ferne mehr.
Sei mir gegriuBt! Sei mir gegriiBt!
Du teure Halle, sei mir gegriBt!

Richard Wagner Uber seine frihen
Ouvertlren

(Aus der Autobiographie ,Mein Leben®)

Namentlich hatten meine kontrapunktischen Studien mich
dahin gebracht, Mozarts leichte und flieBende Behand-
lung der schwierigsten technischen Probleme der Musik
mit wohltuendem Behagen anzuerkennen, und hierin galt
mir namentlich der letzte Satz seiner groBen C-dur-Sym-
phonie als nachahmungswurdigstes Muster. Nachdem
meine d-moll-Ouvertire, welche noch stark auf der Beet-

hovenschen Coriolan-Ouvertlre fuBte, glicklich vonstat-
ten gegangen, vom Publikum freundlich aufgenommen
war und mir das erste Hoffnungslacheln meiner Mutter
gingebracht hatte, trat ich mit einer zweiten Ouvertlre in
C-dur hervor, welche wirklich mit einem »Fugato« schloB,
wie ich es meinem neuen Vorbilde zu Ehren um jene Zeit
nicht glaubte besser zustand bringen zu kénnen.

Auch diese Ouvertlire ward bald darauf in einem Gastkon-
zert der beliebten Sangerin Palazzesi (von der Dresdener
italienischen Oper) aufgefiihrt. Vorher schon hatte ich sie
in einem Konzert der Privatmusikgesellschaft Euterpe zu
Gehor gebracht und selbst dirigiert. Ich entsinne mich des
sonderbaren Eindruckes, den ich bei dieser Gelegenheit
durch eine Bemerkung meiner Mutter erhielt; diese Arbeit,
im kontrapunktischen Stile gehalten, ohne eigentliche lei-
denschaftliche Bewegtheit, hatte auf sie einen befrem-
denden Eindruck gemacht; sie gab mir ihre Verwunderung
hieriber durch besonders lebhafte Anerkennung der in
dem gleichen Konzerte zuvor aufgefuhrten Egmont-Ou-
vertiire kund, von der sie behauptete, »daB diese Art Mu-
sik doch mehr ergriffe als so eine dumme Fuge«. Nun
schrieb ich auch noch (wie gesagt: als drittes Opus) eine
Quverture zu Raupachs Drama Koénig Enzio, in welcher
sich das Beethovensche Element wieder starker geltend
machte. Durch die Bemiihung meiner Schwester Rosalie
erlangte ich die Zulassung derselben zur Auffiihrung vor
dem Stlicke im Theater: aus Vorsicht ward sie bei der er-
sten AuffUhrung jedoch nicht angekiindigt, wohl aber vom
Musikdirektor Dorn dirigiert. Da die AuffUhrung ohne Wi-
derspruch ablief und das Publikum durchaus nicht gestort
hatte, ward bei den spéateren Vorstellungen des eine Zeit-
lang beliebten Trauerspiels meine Ouvertlre mit voller Na-
mens-Nennung des Komponisten &fter zu Gehdr ge-
bracht.

Die Ouverttire e-moll (beendet am 3. Februar 1832) und die
(verschollene) Theatermusik zu Ernst Raupachs (1784—
1852) historischem Trauerspiel wurde am 17. Februar 1832
im Kdniglich Sédchsischen Hoftheater zu Leipzig unter dem
Dirigenten Heinrich Dorn zur Urauffiihrung gebracht.
Wagners Schwester Rosalie spielte eine der Hauptrollen
des Stlicks. An seine andere Schwester Ottilie schrieb
Wagner am 3. Méarz 1832, dal3 die Quverttire zu Raupachs
Trauerspiel allgemein gefalle und bei jeder Auffihrung des
Schauspiels aufgefiihrt werde.



Elsas Traum
(,Lohengrin“ 1. Akt, 2. Szene)

ELSA

(in ruhiger Veerkldrung vor sich hinblickend).
Einsam in triben Tagen

hab’ ich zu Gott gefleht,

des Herzens tiefstes Klagen
ergoB ich im Gebet —

Da drang aus meinem Stéhnen
ein Laut so klagevoll,

der zu gewalt’gem Tonen

weit in die LUfte schwoll: —

Ich hort’ ihn fernhin hallen,

bis kaum mein Ohr er traf;
mein Aug’ ist zugefallen,

ich sank in siBen Schlaf.

In lichter Waffen Scheine

ein Ritter nahte da,

so tugendlicher Reine

ich keinen noch ersah:

ein golden Horn zu Hiften,

gelehnet auf sein Schwert —

so trat er aus den Liften

zu mir, der Recke wert;

mit zlichtigem Gebaren

gab Trostung er mir ein; —
(Mit erhobener Stimme.)

des Ritters will ich wahren,
(schwérmerisch)

er soll mein Streiter sein!

(Sie hat Stellung und schwérmerische Miene nicht
verlassen, alles blickt mit Gespanntheit auf sie; fest).
Des Ritters will ich wahren,
er soll mein Streiter sein!
(Ohne sich umzublicken.)
Hort, was dem Gottgesandten
ich biete fur Gewéhr;
In meines Vaters Landen
die Krone trage er;
mich glicklich soll ich preisen,
nimmt er mein Gut dahin —
will er Gemahl mich heiBen,
geb’ ich ihm, was ich bin!

Friedrich Nietzsche Uber , Tristan und
Isolde* (1888)

Alles erwogen, hatte ich meine Jugend nicht ausgehalten
ohne Wagnersche Musik. Denn ich war verurteilt zu Deut-
schem. Wenn man von einem unertraglichen Druck los-
kommen will, so hat man Haschisch nétig. Wohlan, ich
hatte Wagner nétig. Wagner ist das Gegengift gegen alles
Deutsche par excellence — Gift, ich bestreite es nicht . . .
Von dem Augenblick an, wo es einen Klavierauszug des
<Tristan> gab — mein Kompliment, Herr von Billow! —, war
ich Wagnerianer. Die &lteren Werke Wagners sah ich un-
ter mir — noch zu gemein, zu ,deutsch” . .. Aber ich suche
heute noch nach einem Werke von gleich geféhrlicher
Faszination, von einer gleich schauerlichen und siiBen
Unendlichkeit, wie der <Tristan- ist — ich suche in allen
Kinsten vergebens. Alle Fremdheiten Leonardo da Vincis
entzaubern sich beim ersten Tone des <Tristan:. Dies
Werk ist durchaus das non plus ultra Wagners; er erholte
sich von ihm mit den <Meistersingern- und dem <Ring-.
Geslinder werden — das ist ein Riickschritt bei einer Natur
wie Wagner . . . Ich nehme es als Gllck ersten Rangs, zur
rechten Zeit gelebt und gerade unter Deutschen gelebt zu
haben, um reif fir dies Werk zu sein: so weit geht bei mir
die Neugierde des Psychologen. Die Welt ist arm fur den,
der niemals krank genug flr diese ,Wollust der Holle" ge-
wesen ist: es ist erlaubt, es ist fast geboten, hier eine My-
stiker-Formel anzuwenden. — Ich denke, ich kenne bes-
ser als irgend jemand das Ungeheure, das Wagner ver-
mag, die flnfzig Welten fremder Entzlickungen, zu denen
niemand auBer ihm Fligel hatte; und so wie ich bin, stark
genug, um mir auch das Fragwirdigste und Gefahrlichste
noch zum Vorteil zu wenden und damit starker zu werden,
nennen ich Wagner den groBen Wohltater meines Le-
bens. Das, worin wir verwandt sind, daB wir tiefer gelitten
haben, auch aneinander, als Menschen dieses Jahrhun-
derts zu leiden vermdéchten, wird unsre Namen ewig wie-
der zusammenbringen; und so gewiB Wagner unter Deut-
schen bloB ein MiBversténdnis ist, so gewiB bin ich’s und
werde es immer sein. — Zwei Jahrhunderte psychologi-
sche und artistische Disziplin zuerst, meine Herrn Germa-
nen!. .. Aber das holt man nicht nach.

(Aus: ,Warum ich so klug bin" in ,Ecce homo", 1888)
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Wagners Erlauterung
des Tristan-Vorspiels

Ein altes, unerldschlich neu sich gestaltendes, in allen
Sprachen des mittelalterlichen Europas nachgedichtetes
Ur-Liebesgedicht sagt uns von Tristan und Isolde. Der
treue Vasall hatte fiir seinen Konig diejenige gefreit, die
selbst zu lieben er sich nicht gestehen wollte, Isolden, die
ihm als Braut seines Herrn folgte, weil sie dem Freier
selbst machtlos folgen mufte. Die auf ihre unterdrickten
Rechte eiferstichtige Liebesgdéttin racht sich: den, der
Zeitsitte gemas fur den nur durch Politik verméahlten Gat-
ten von der vorsorglichen Mutter der Braut bestimmten
Liebestrank 1Bt sie durch ein erfindungsreiches Verse-
hen dem jugendlichen Paare kredenzen, das, durch sei-
nen GenuB in hellen Flammen auflodernd, plotzlich sich
gestehen muB, daB nur sie einander gehdren. Nun war
des Sehnens, des Verlangens, der Wonne und des Elen-
des der Liebe kein Ende: Welt, Macht, Ruhm, Ehre, Ritter-
lichkeit, Treue, Freundschaft — alles wie wesenloser
Traum zerstoben; nur eines noch lebend: Sehnsucht,
Sehnsucht, unstillbares, ewig neu sich gebarendes Ver-
langen, Dirsten und Schmachten; einzige Erlésung: Tod,
Sterben, Untergehen, Nichtmehrerwachen!

Der Musiker, der dieses Thema sich fur die Einleitung sei-
nes Liebesdramas wahlte, konnte, da er sich hier ganz im
eigensten, unbeschranktesten Elemente der Musik fahlte,
nur dafiir besorgt sein, wie er sich beschrankte, da Er-
schopfung des Themas unmoglich ist. So lieB er denn nur
einmal, aber im lang gegliederten Zuge, das unersattliche
Verlangen anschwellen, von dem schiichternsten Be-
kenntnis, der zartesten Hingezogenheit an, durch banges
Seufzen, Hoffen und Zagen, Klagen und Wiinschen, Won-
nen und Qualen, bis zum machtigsten Andrang, zur ge-
waltsamsten Mihe, den Durchbruch zu finden, der dem
grenzenlos begehrlichen Herzen den Weg in das Meer
unendlicher Liebeswonne eréffne. Umsonst! Ohnmachtig
sinkt das Herz zurlick, um in Sehnsucht zu verschmach-
ten, in Sehnsucht ohne Erreichen, da jedes Erreichen nur
wieder neues Sehnen ist, bisim letzten Ermatten dem bre-
chenden Blicke die Ahnung des Erreichens hochster
Wonne aufdammert: es ist die Wonne des Sterbens, des
Nichtmehrseins, der letzten Erldsung in jenes wundervolle
Reich, von dem wir am fernsten abirren, wenn wir mit stir-
mischester Gewalt darin einzudringen uns muihen. Nen-
nen wir es Tod? Oder ist es die ndchtige Wunderwelt, aus
der, wie die Sage uns meldet, ein Efeu und eine Rebe in
inniger Umschlingung einst auf Tristans und Isoldes Gra-
be emporwuchsen?

Ernst Bloch

Vorspiel und Liebestod aus
JJristan und Isolde*

Nun schreiten wir so leise als tief in uns selber. Die ande-
ren sind bewegt und fihrenimmer wieder nach auBen. Tri-
stan und Isolde sind dem lauten Tag entronnen, handeln
nicht. Es ist unser eigenes tiefinneres Traumen, dort zu
finden, wo die Worte und die Schritte nicht mehr eilen. Wir
sind es, die mitgehen, wir triiben uns chromatisch, wir be-
wegen uns in Sehnsucht und schwimmen dem Traum ent-
gegen, der in der vorriickenden Nacht sich bildet.

Das ist schon am Vorspiel zu sehen, wie es zeitlos ent-
fihrt. Denn es spinnt nur das eine geschichtslose, ab-
strakte Sehnsuchtsmotiv, vollig berihrungslos, freischwe-
bend, jedoch bereit, zu fallen und sich zu verkorpern. Sein
Ort wird hell, aber gleich dahinter wieder bleibt alles fern
und ruhig. Nur der erste Akt ladet, er fiihrt die beiden Men-
schen vom Tag hinweg. Hier geht es noch schrill und héh-
nend zu, allzu bewuBt, und der Todestrank bringt vor das
falsche Tor. Aber weder Isolde noch auch Tristan bedir-
fen dieses Tranks, um sich zu finden. Sie gehen nur
scheinbar aneinander voriber, duBerlich, im ungewissen
Schimmer des Tags, der ihnen, den Nachtsichtigen, das
allbereits Erschienene noch verschleiert. Isolde glaubt zu
hassen, wo nichts als verratene Liebe durchbricht, und
Tristan ist so starr, so ungeman auf Sitte bedacht, so son-
derbar weich, dabei ungelenk und verstellt, daB den bei-
den der Trank nur das gibt, was sie langst besaB3en, was
Schicksal ist und nun auch in die Zeit einbricht, Geschick
wird, vermittelt durch ein Symbol des Sprungs. Hier biegt
sich nichts nur wieder zusammen wie im <Ring:, wo Hagen
fur Siegfried den umgekehrten Trank wirzt, damit ihm
Fernes nicht entfalle; als ein Fernes, das in der Handlung
liegt, das wiederholt werden kann und nur deshalb
Wiedererinnnerung ist, weil der Siegfried der Handlung
die Stelle kennt, wo Waldvéglein, Brinhildenstein und
Feuerzauber wirken. Aber das, was an oder hinter dem iri-
schen Trunk geschieht, ist niemals Handlung; er ist nicht
einmal ein Schlissel, nicht einmal ein Katalysator, nicht
einmal jener Zufall, der keiner ist und den die tragische
Notwendigkeit als Helfershelfer des Schicksals einbe-
zieht, sondern, wenn anders auch dieses, wo man nie-
mals war, Heimat sein kann, nur ein zeitlicher Anblick, ei-
ne zeitliche Distrahierung dessen, was ewig geschieht, im
Uberzeitlichen, Mythischen der Liebe geschieht. Zwei
Menschen schreiten hier in die Nacht; sie gehen von einer



Welt in die andere (iber, sonst begibt sich nichts, schlieB-
lich auch im ersten und vollkommen in den beiden letzten
Akten erkennbar, und nichts erklingt als die Musik dieses
Schreitens und schlieBlichen Entschwindens. Das wollte
Wagner zu erkennen geben, als er <Tristan> eine bloBe
wHandlung" nannte; es ist ein namenloser Zug, ein unge-
heures Adagio, in das kaum ein Gegensatzliches von au-
Ben in der Weise hereindringt, daB es Tristan und Isolde
Uberhaupt als Konflikt, als Katastrophe bewuBt werden
konnte; und dieses eben ist der Sinn der ,Handlung” auf
dem Titelblatt, nicht als ob sie eine wére, sondern nur zum
Unterschied von der eigentlich dramatischen Bewegtheit
und Wichtigkeit, von den Tagesgeschicken des antitheti-
schen, symphonischen Satzes oder auch Musikdramas.

Nur die letzten Bilder sind noch bewegt, sich duBerlich
sichtbar beendend. Vielleicht ist das bihnentechnisch
notwendig, aber man kann sich mit Pfitzner des Eindrucks
nicht erwehren, daB damit wieder Tag hereinféllt, und
zwar gerade dort, wo man am empfindlichsten dagegen
geworden ist. Es ist Uberdies nach dem Gesagten klar,
daB hier die Wiederholung nicht diejenige Wirkung aus-
Ubt, die ihr sonstwie symphonisch sicher ist. Man fuhlt, wie
es hier zu sinken beginnt, wie hier der reine Seelenweg
verlassen wird, der nichts wiederkehren lassen kann, und
daB man dieses alles im groBen SchluBduett des zweiten
Aktes schon um so vieles schoner gehért hat alsim Orche-
stersatz am SchluB des dritten Aktes, der eben unterwegs
nichts erlebt haben kann, sofern jedes eigentliche Fort-
schreiten fehlte, und der deshalb auch nicht als das
wiedererreichte Jetzt, als Reprise und SchluBstiick einer
symphonischen Durchfiihrung zu figurieren vermag. Wie
denn tberhaupt bei aller Verehrung gesagt werden muB,
daB das so sehr bewuBt und finalehaft, gleichsam trans-
portierbar eingefligte Orchesterstlick ,Isoldens Liebes-
tod" in ein unleidlich Weiches, in ein amystisch SiiBes zu
sinken beginnt, das ahnlich wie bei den aufgeldsten Drei-
klangen, bei der sechzigfachen, nicht enden wollenden
Feierlichkeit am SchluB des <Parsifal> um so jaher von der
ungeheuren Hohe herabzufallen droht, je schwieriger sich
der gute TheaterschluB mit dem ganz anders Definierten
einer Geburt der Erldsung aus dem Geist der Musik ver-
binden will. Es wurde so wenig mehr gesprochen und die
Nacht der Liebe ist im zweiten Akt so welterldsend tief
Uber uns hereingebochen, daB wir nicht mehr das Sterben
selber auf der Bihne zu sehen wiinschen, als welches uns
dort Leichen und Umstehende und geriihrte Einsegnung
zu bewundern gibt, wo das freilich undarstellbare sich Be-
gegnen in der Weltennacht seinen Ort hatte. Wenn Sieg-
fried stirbt und die Mannen seine Leiche Uber die Felsen-

hohen langsam davontragen, dann klingt so lange Trauer-
musik, als der Zug noch sichtbar ist. Aber bald steigen Ne-
bel auf aus dem Rhein, die uns die Szene verhullen, und
nun erklingt der merkwiirdige, Uberschwangliche Jubel ei-
nes Zwischenspiels, das mit dem Herkdmmlichen eines
Trostgesangs oder sonstiger Trauerkategorien nicht das
geringste gemein hat. Erst wenn sich die Nebel wieder
verteilen, wenn es zu uns, den Zurlickgebliebenen, zu un-
serer Welt wieder zurlickgeht, kehrt auch die Trauermusik
wieder, furchtbarer und driickender als zuvor, sofern eben
die bloBe untere sichtbare Welt um Siegfrieds Leiche statt
des undarstellbaren, schlechthin nur musikalisch zu wah-
renden Paradoxes erscheint. GewiB steigen die Nebel nur
deshalb auf, damit der Akt nicht durch Szenenwechsel un-
terbrochen werde; aber gerade indem Wagner einen
Schleier gestaltet, der unseren Augen, jedoch nicht unse-
rem Ohrund Herzen vor dem Jubel hangt, ist eine Keusch-
heit am Werk, die gerade dem Wagnerschen Verlangen
nach einer steigenden Depotenzierung des Gesichtssinns
geman der Steigerung der Musik besser als am <Tristan:-
Ende entspricht. -

(Aus: ,Geist der Utopie”, Fassung 1973, Suhrkamp Verlag, Frankfurt a.
Main 1973)



Isoldes , Liebestod*
(, Tristan und Isolde* 3. Akt, 3. Szene)

ISOLDE

Mild und leise

wie er lachelt,

wie das Auge

hold er 6ffnet —
seht ihr’s, Freunde?
Seht ihr’s nicht?
Immer lichter

wie er leuchtet,
sternumstrahlet,
hoch sich hebt?
Seht ihr’s nicht?
Wie das Herz ihm
mutig schwillt,

voll und hehr

im Busen ihm quillt?
Wie den Lippen,
wonnig mild,
stiBer Atem

sanft entweht —
Freunde! Seht!
FUhlt und seht ihr's nicht?
Hor" ich nur

diese Weise,

die so wunder-
voll und leise,
Wonne klagend,
alles sagend,

mild verséhnend
aus ihm tonend,

in mich dringet,
auf sich schwinget,
hold erhallend

um mich klinget?
Heller schallend,
mich umwallend,
sind es Wellen
sanfter Lifte?
Sind es Wogen
wonniger Diifte?
Wie sie schwellen,
mich umrauschen,
soll ich atmen,

soll ich lauschen?
Soll ich schltirfen,
untertauchen?

SUB in Duften

mich verhauchen?

In dem wogenden Schwall,

in dem ténenden Schall,

in des Welt-Atems

wehendem All —

ertrinken,

versinken —

unbewuBt —

hochste Lust!

(Isolde sinkt, wie verklart, in Brangdnes Armen sanft auf
Tristans Leiche. Riihrung und Entriicktheit unter den Um-
stehenden. Marke segnet die Leichen. Der Vorhang féllt
langsam.)

Sieglindes Erzahlung
(,Walkiire® 1. Akt, 3. Szene)

Der Manner Sippe
sal} hier im Saal,
von Hunding zur Hochzeit geladen.
Er freite ein Weib,
das ungefragt
Schéacher ihm schenkten zur Frau.
Traurig saf} ich,
wahrend sie tranken;
ein Fremder trat da herein:
ein Greis in blauem Gewand;
tief hing ihm der Hut,
der deckt’ ihm der Augen eines;
doch des andren Strahl,
Angst schuf er allen,
traf die Méanner
sein macht’'ges Drau’n:
mir allein
weckte das Auge
s sehnenden Harm,
Tréanen und Trost zugleich.
Auf mich blickt’ er
und blitzte auf jene,
als ein Schwert in Handen er schwang;
das stieB3 er nun
in der Esche Stamm,
bis zum Heft haftet es drin:
dem sollte der Stahl geziemen,
der aus dem Stamm es zdg'.
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Der Manner alle,
so kiihn sie sich mihten,
die Wehr sich keiner gewann;
Gaste kamen
und Gaste gingen,
die starksten zogen am Stahl -
keinen Zoll entwich er dem Stamm:

dort haftet schweigend das Schwert.

Da wuBt’ ich, wer der war,
der mich Gramvolle gegriiBt;
ich weiB auch,
wem allein
im Stamm das Schwert er bestimmt.
O fand’ ich ihn heut
und hier, den Freund;
kam’ er aus Fremden
zur drmsten Frau:
was je ich gelitten
in grimmigem Leid,
was je mich geschmerzt
in Schande und Schmach —
stiBeste Rache
stihnte dann alles!
Erjagt hatt’ ich,
was je ich verlor,
was je ich beweint,
war' mir gewonnen,
fand’ ich den heiligen Freund,
umfing’ den Helden mein Arm!

Gabriele Kolber
Wagner im Konzertsaal?

Die Trauermusik aus der ,Gétterdammerung*

Der ,,Ring des Nibelungen®, dieses nicht nur etliche Stun-
den, sondern ganze vier Abende dauernde Opernereignis,
dieser Superlativ an Oper — ausgerechnet ein Orchester-
stiick daraus tritt aus dem Orchestergraben des Theaters
heraus hinauf auf das Konzertpodium?

Die Trauermusik aus dem dritten Akt der ,Gotterddmme-
rung" ist ein zentrales Stiick innerhalb der ,,Ring"-Tetralo-
gie. Siegfried ist tot. Im Trauerzug bringen Gunther, Hagen
und dessen Mannen die Leiche Siegfrieds zurlick zur Gibi-
chungenhalle am Rhein. Mit dem Tod Siegfrieds ziehen in
der Musik noch einmal die wichtigsten Stationen der gan-
zen Handlung an uns vorbei, die von Anfang an besiegel-
ten Schicksale, die gegenseitigen Verstrickungen, die Hel-
dentaten, die unabwendbaren Konsequenzen. Im Ruck-
blick auf die Anfange der Geschichte, an dessen Ende mit
dem Tod Siegfrieds der Niedergang der Gotter eingeleitet
wird, héren wir zum Beispiel das Wélsungenmotiv, also das
Motiv von jenem Zwillingspaar Siegmund und Sieglinde,
das Wotan als der ,,Walse" in die Welt setzte und das nach
Jahren, in denen beide getrennt voneinander heranwuch-
sen, in Liebe zueinander fallt. Das strahlende Schwert-
motiv erinnert daran, daB Siegmund als einziger die Kraft
besaB, das bis zum Schaft in der Esche steckende Schwert
aus dem Baumstamm herauszuldsen, und daB sein Sohn
Siegfried als einziger die Kraft besaB, das im Kampf zwi-
schen Siegmund und Hunding durch Wotan zersplitterte
Schwert wieder neu zusammenzufligen. Die musikali-
schen Motive flihren unseren Blick auf Siegfried selbst und
seine Heldentaten, auf seine Mutter Sieglinde und schlief3-
lich auf Briinnhilde, die er heldenhaft aus dem Schlaf vom
feuerumloderten Felsen erweckte, in heftigster Liebe zu ihr
entbrannte, schlieBlich aber durch Hagens Verschwdorung
tiefsten Verrat an ihr tibte.

Dieser Trauerzug — es ist kein , Trauermarsch*, denn ein
Marschrhythmus ist nicht vorhanden — steht, was den Ton-
arten-Kontext angeht, ganz in der Tradition einer echten
Trauermusik. Zweimal erklingt das Todesmotiv — unmittel-
bar nach Siegfrieds letzten Worten, und so beginnt auch
das Konzertstiick — mit seinen leisen Paukenschlagen und
den chromatischen Aufwértstriolen in den tiefen Strei-
chern, bevor der machtige, eigentliche forte-Beginn des



Trauerzuges in c-moll einsetzt: c-moll — die Trauer-Tonart
schlechthin.

Wie ist es nun maglich, daB ein Ausschnitt aus dem ,Ring*,
und zwar losgeldst von der Bihne, im Orchesterkonzert
aufgefiihrt werden kann? Und es ist nicht einmal eine
Quvertlire, auch nicht eine einzelne Arie, von denen Bei-
spiele aus der Opernliteratur durchaus in gangiges Kon-
zertrepertoire Eingang gefunden haben. Es hat mit Wag-
ners symphonischer Opernkonzeption zu tun. Der instru-
mentale Satz ist das primare musikalische Medium der
Komposition, dem die Singstimmen dann sekundéar einge-
figt werden. Wie anders bei dem gleichaltrigen Verdi! Dort
kann der Gesang, der der Trager der musikalischen Sub-
stanz, der Melodie ist, mit einer minimalen, auf die wesent-
lichen harmonischen und rhythmischen Bestandteile redu-
zierten Orchesterbegleitung auskommen. Bei Wagner hin-
gegen vollzieht sich das komplexe melodisch-harmoni-
sche Geschehen auf allen Ebenen des Orchesters. Die
Melodie einer Gesangsstimme liegt haufig auch in einer
ganzen Gruppe von weiteren Instrumenten. Und so ist es
auch durchaus mdglich, daB beispielsweise der ,Wal-
kirenritt” in der Oper mit Gesang, als Konzertstiick hinge-
gen ohne Gesang aufgefiihrt werden kann, ohne einen Ver-
lust an musikalischer Substanz oder klanglichem Ergebnis
erleiden zu missen. ,Wagners symphonischer Ehrgeiz" —
so der Titel einer Studie von Egon Voss Uber die Instrumen-
talwerke Wagners — bestand weniger darin, Symphonien
oder andere reine Instrumentalmusik zu komponieren. Die-
se Bestrebungen waren zwar da, und im Gesamt-CEuvre
finden sich auch etliche Instrumentalkompositionen, aber
ihr Rang bleibt doch zweitklassig.

Wagners zentrales Interesse galt der Instrumentation. Sei-
ne Opernpartituren sind Meisterwerke an Instrumentation.
Die Auswahl der Instrumente, die Art der Notation (vor al-
lem die der transponierenden Blasinstrumente), die Parti-
turanordnung der Stimmen stehen immer in direktem Zu-
sammenhang mit dem kompositorischen Satz, nehmen
auf die Situation und die momentanen szenisch-komposi-
torischen Gegebenheiten direkten Bezug. Dariiber hinaus
ist jede der Opern Wagners klanglich individuell gestaltet,
das heiBt die instrumentale Besetzung und ihre Behand-
lung unterscheiden sich von Werk zu Werk. Das ,,Ring"-Or-
chester erreicht mit seiner enormen Flle des Instrumenta-
riums eine Verdichtung des Gesamtklangs. Instrumente,
die die mittlere Lage aufflillen beziehungsweise tiefe La-
gen um weitere Klangfarben bereichern, sind beispielswei-
se das Englischhorn (Alt-Oboe), die BaBklarinette oder die
Ring- oder Wagnertuben (in Tenor- und BaBlage, klanglich
zwischen Horn und Posaune).

Richard Strauss hat in seiner Uberarbeitung der Instrumen-
tationslehre von Hector Berlioz nicht nur die neu entwickel-
ten Instrumente aufgenommen, sondern auch die Noten-
beispiele ergéanzt, hat dabei vielfach auf Wagners Opern
zuruckgegriffen. Den groBten Teil der Notenbeispiele in der
Berlioz-Strauss’schen Instrumentationslehre bildet ohne-
hin Musik von Richard Wagner; ein deutliches Zeichen da-
fur, wie meisterlich Wagner Instrumentation betrieben und
beherrscht hat.

Uber allem Lob der Instrumentation soll aber nicht der Ein-
druck entstehen, gute Musik flr Orchester sei keine gute
Opernmusik. Die Anforderungen an die Sanger Wagner-
scher Musik, ihre ,unsdngerische” Haltung sind hinlang-
lich bekannt. Nicht nur Lautstarke und Stimmvolumen, vor
allem die differenzierte Einfligung in den Orchestersatz
verleiht aber der Gesangsstimme einen wichtigen Platz im
kompositorischen Kontext der Partitur.

Der verbindende Faktor zwischen rein instrumentalen Stel-
len und Abschnitten mit Gesang bei Wagner ist aber stets
der enge Bezug zur Szene. So sind fir den Verlauf der
Trauermusik eine Vielzahl von szenischen Anweisungen
gegeben, deren assoziative Vorstellungsgehalte jedoch in
die musikalische Komposition miteingegangen sind. Auf-
grund der aussagekréftigen, bildhaften, ja suggestiven Mu-
siksprache Wagners bleibt dieser szenische Bezug auch
erhalten, wenn eine Auffilhrung fern der Biihne, im Kon-
zertsaal stattfindet.

11
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Die letzte Partiturseite der ,,Gotterddmmerung*”
in Wagners Autograph

Thomas Mann

Das musikalische ,Beziehungsfest”
in der ,, Totenklage um Siegfried”

GewiB, man konnte zum Tode des , hehrsten Helden der
Welt" und zu seinem Trauergeleit eine erschiitternde Musik
schreiben, die aus dem tragischen Moment geboren war
und beziehungslos aus sich selber lebte. Aber wiirde das
nicht sein wie bei den alten Opernkomponisten, die Num-
mern schreiben, und deren Erfindung immer nur einer
Szene galt, ohne Beziehung auf das Ganze und seine dich-
terische Absicht? Wie, wenn er seine Methode, das The-
men-Gewebe sich nicht nur iiber eine Szene, sondern lber
das ganze Drama ausbreiten zu lassen, ungeheuer erwei-
terte und sie nicht nur auf ein Drama, sondern auf eine
ganze epische Folge von Dramen anwandte, in denen al-
les von Anbeginn aufgefiihrt wiirde? Das gabe ein Bezie-
hungsfest, eine ganze Welt von geistvoll-tiefsinnigen An-
spielungen, eine Ruhrung und GroBartigkeit des musikali-
schen Gedenkens zuweilen, daB niemand die Tréanen der
Begeisterung wiirde zuriickhalten kénnen, — der Begeiste-
rung, die er selbst bei der bloBen Vorstellung empfand, und
von der er Liszt berichtete. Dann wiuirde die Totenklage um
Siegfried, der sogenannte Trauermarsch, etwas anderes
werden als eine noch so eindrucksvolle Opern-pompe
funébre. Dann wirde es eine Uberwaéltigende Feier des Ge-
dankens und des Gedenkens sein. Die Sehnsuchtsfrage
des Knaben nach der Mutter; das Heroenmotiv seiner
Sippe, die ein unfreier Gott sich zeugte zu gottlos freier Tat;
das Liebesmotiv seiner geschwisterlichen Eltern wunder-
bar heraufgefiihrt; das machtig aus der Scheide fahrende
Schwert; die groBe Fanfarenformel seines eigenen We-
sens, vorzeiten als Verklindigung zuerst aus dem Munde
der Walklre vernommen; der Klang seines Hornes, in un-
geheure Rhythmen ausgedehnt; die holde Musik seiner
Liebe zu der einst Erweckten; die alte Klage der Rheintdch-
ter um das geraubte Gold und das distere Tonmal fir Albe-
richs Fluch: all diese erhabenen, gefuhlsschweren, schick-
salsvollen Mahnungen wirden unter ErdstéfBen und Wet-
terschlagen mit der hochgebahrten Leiche voriiberziehen,
— und das war nur ein Beispiel fur all die geistige Feierlich-
keit und mythische Hochstimmung, die sich verhieB, wenn
das Drama zum szenischen Epos wirde.

(Zitiert aus: Th. Mann, Wagner und unsere Zeit, hrsg. von
Erika Mann, Verlag S. Fischer, Frankfurt/Main 1963)



Brunnhildes SchluBgesang
(,Gotterdammerung® 3. Akt, 3. Szene)

BRUNNHILDE

(allein in der Mitte; nachdem sie lange, zuerst mit tiefer Er-

schitterung, dann mit fast (berwiéltigender Wehmut das

Angesicht Siegfrieds betrachtet, wendet sie sich mit feier-
licher Erhebung an die Ménner und Frauen).

(Zu den Mannen.)
Starke Scheite
schichtet mir dort
am Rande des Rheins zuhauf!
Hoch und hell
lodre die Glut,
die den edlen Leib
des hehrsten Helden verzehrt.
Sein RoB fuhret daher,
daB mit mir dem Recken es folge;
denn des Helden heiligste
Ehre zu teilen,
verlangt mein eigener Leib.
Vollbringt Briinnhildes Wunsch!
(Die jingeren Ménner errichten wahrend des Folgenden
vor der Halle nahe am Rheinufer einen méchtigen Schei-
terhaufen, Frauen schmiicken ihn mit Decken, auf die sie
Kréuter und Blumen streuen.)

BRUNNHILDE
(versinkt von neuem in die Betrachtung der Leiche
Siegfrieds. lhre Mienen nehmen immer sanftere Verkla-
rung an).

Wie Sonne lauter

strahlt mir sein Licht:

der Reinste war er,

der mich verriet!

Die Gattin trigend,

treu dem Freunde,

von der eignen Trauten,

einzig ihm teuer,

schied er sich durch sein Schwert.

Echter als er

schwur keiner Eide;

treuer als er

hielt keiner Vertrage;

lautrer als er

liebte kein andrer:

und doch, alle Eide,

alle Vertrage,

die treueste Liebe

trog keiner wie er!
WiBt ihr, wie das ward?
(Nach oben blickend.)
Q ihr, der Eide
heilige Hiter!
Lenkt euren Blick
auf mein blihendes Leid,
erschaut eure ewige Schuld!
Meine Klage hor,
du hehrster Gott!
Durch seine tapferste Tat,
dir so tauglich erwiinscht,
weihtest du den,
der sie gewirkt,
dem Fluche, dem du verfielest:
mich muBte
der Reinste verraten,
daB wissend wiirde ein Weib!
WeiB ich nun, was dir frommt?
Alles, alles,
alles weiB ich,
alles ward mir nun frei!
Auch deine Raben
hor’ ich rauschen;
mit bang ersehnter Botschaft
send’ ich die beiden nun heim.
Ruhe, ruhe, du Gott!
(Sie winkt den Mannen, Siegfrieds Leiche auf den Schei-
terhaufen zu tragen; zugleich zieht sie von Siegfrieds
Finger den Ring und betrachtet ihn sinnend.)
Mein Erbe nun
nehm’ ich zu eigen.
Verfluchter Reif!
Furchtbarer Ring!
Dein Gold fass’ ich
und geb’ es nun fort.
Der Wassertiefe
weise Schwestern,
des Rheines schwimmende Tdchter,
euch dank’ ich redlichen Rat.
Was ihr begehrt,
ich gab es euch:
aus meiner Asche
nehmt es zu eigen!
Das Feuer, das mich verbrennt,
rein’ge vom Fluche den Ring!
Ihr in der Flut
|6set ihn auf,
und lauter bewahrt
das lichte Gold,
das euch zum Unheil geraubt.
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(Sie hat sich den Ring angesteckt und wendet sich jetzt zu
dem Scheiterhaufen, auf dem Siegfrieds Leiche ausge-
streckt liegt. Sie entreit einem Manne den méchtigen
Feuerbrand, schwingt diesen und deutet nach dem
Hintergrund.)
Fliegt heim, ihr Raben!
Raunt es eurem Herren,
was hier am Rhein ihr gehort!
An Brinnhildes Felsen
fahrt vorbei.
Der dort noch lodert,
weiset Loge nach Walhall!
Denn der Gotter Ende
dammert nun auf.
So —werf’ ich den Brand
in Wallhalls prangende Burg.
(Sie schleudert den Brand in den HolzstoB, der sich
schnell hell entziindet. Zwei Raben sind vom Felsen am
Ufer aufgeflogen und verschwinden nach dem Hinter-
grunde zu.)
(Briinnhilde gewahrt ihr RoB, weiches zwei junge Méanner
hereinflihren. Sie ist ihm entgegengesprungen, faBt es
und entzaumt es schnell; dann neigt sie sich traulich
zu thm.)
Grane, mein RoB,
sei mir gegriBt!
WeiBt du auch, mein Freund,
wohin ich dich fuihre?
Im Feuer leuchtend,
liegt dort dein Herr,
Siegfried, mein seliger Held.
Dem Freunde zu folgen,
wieherst du freudig?
Lockt dich zu ihm
die lachende Lohe?
Fuhl meine Brust auch,
wie sie entbrennt;
helles Feuer
das Herz mir erfaf3t,
ihn zu umschlingen,
umschlossen von ihm,
in machtigster Minne
vermahlt ihm zu sein!
Heiajoho! Grane!
GriB deinen Herren!
Siegfried! Siegfried! Sieh!
Selig griiBt dich dein Weib!
(Sie hat sich auf das RoB3 geschwungen und sprengt mit ei-
nem Satze in den brennenden Scheiterhaufen. Sogleich
steigt prasselnd der Brand hoch auf, so daB das Feuer den

14  ganzen Raum vor der Halle erfiillt und diese selbst schon

zu ergreifen scheint. Entsetzt drdngen sich die Méanner
und Frauen nach dem &uBersten Vordergrunde. Als der
ganze Blihnenraum nur noch von Feuer erfillt erscheint,
verlischt plétzlich der Glutschein, so dalB bald bloB ein
Dampfgewdlk zurlickbleibt, welches sich dem Hintergrun-
de zu verzieht und dort am Horizont sich als finstere Wol-
kenschicht lagert. Zugleich ist vom Ufer her der Rhein
maéchtig angeschwollen und hat seine Flut tiber die Brand-
stétte gewdéilzt. Auf den Wogen sind die drei Rheintdchter
herbeigeschwommen und erscheinen jetzt (liber der
Brandstéatte. Hagen, der seit dem Vorgange mit dem Ringe
Briinnhildes Benehmen mit wachsender Angst beobach-
tet hat, gerét beim Anblick der Rheintdchter in héchsten
Schreck. Er wirft hastig Speer, Schild und Helm von sich
und stirzt wie wahnsinnig sich in die Flut.)

[HAGEN

Zurtick vom Ring!]

(Woglinde und Wellgunde umschlingen mit ihren Armen
seinen Nacken und ziehen ihn so, zurlickschwimmend,
mit sich in die Tiefe. FloBhilde, den anderen voran dem
Hintergrunde zuschwimmend, hélt jubelnd den gewonne-
nen Ring in die Héhe. Durch die Wolkenschicht, welche
sich am Horizont gelagert, bricht ein rétlicher Glutschein
mit wachsender Helligkeit aus. Von dieser Helligkeit be-
leuchtet, sieht man die drei Rheintdchter auf den ruhigeren
Wellen des allméahlich wieder in sein Bett zurlickgetrete-
nen Rheines, lustig mit dem Ringe spielend, im Reigen
schwimmen. Aus den Trimmern der zusammengestirz-
ten Halle sehen die Ménner und Frauen in hdchster Ergrif-
fenheit dem wachsenden Feuerschein am Himmel zu. Als
dieser endlich in lichtester Helligkeit leuchtet, erblickt man
darin den Saal Walhalls, in welchem die Gétter und Hel-
den, ganz nach der Schilderung Waltrautes im ersten Auf-
zuge, versammelt sitzen. Helle Flammen scheinen in dem
Saal der Gétter aufzuschlagen. Als die Gétter von den

Flammen génzlich verhillt sind, fallt der Vorhang.)



Peter Schneider

Der Dirigent des Konzerts

Peter Schneider, geboren 1939 in Wien, begann seine mu-
sikalische Karriere als Wiener Sangerknabe. Noch wah-
rend der Schulzeit studierte er an der Akademie flir Musik
und Darstellende Kunst in Wien Dirigieren bei Swarowsky
und Komposition bei Schieske.

Nach Tatigkeiten als Studienleiter in Salzburg und als er-
ster Kapellmeister in Heidelberg berief ihn 1968 die Deut-
sche Oper am Rhein. Gastspiele beim Maggio Musicale in
Florenz, bei den Edinburgher Festspielen und in Warschau
folgten.

1978 wurde Peter Schneider Generalmusikdirektor in Bre-
men. Drei Jahre spéter gab er sein Debit in Bayreuth als
Dirigent des ,,Fliegenden Hollanders”. Als ,,Ring"“-Dirigent
ist er dort mittlerweile zu einem Begriff geworden.

Seit Beginn der Spielzeit 1985/86 ist Peter Schneider Ge-
neralmusikdirektor in Mannheim. In diesem Jahr unter-
nahm er mit der Wiener Staatsoper eine Japan-Tournee.

Peter Schneider ist auch ein international gefragter Kon-
zertdirigent.
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Hildegard Behrens

Die Solisten des Konzerts

Hildegard Behrens ist als jlingstes von sechs Kindern ei-
nes Landarztes im Oldenburgischen aufgewachsen. Be-
reits im Elternhaus wurde die Musik geférdert, doch Hilde-
gard Behrens begann zunéchst ein Jura-Studium. Nach
dem bestandenen Staatsexamen entschloB sie sich, ein
Gesangsstudium an der Freiburger Musikhochschule bei
Prof. Ines Leuwen folgen zu lassen, das sie 1971 mit der
kinstlerischen Reifeprifung erfolgreich beendete.

Ihr erstes Engagement trat sie im selben Jahr am Opern-
studio der Deutschen Oper am Rhein in Dusseldorf an.
Nebenher sang sie in Osnabriick die Gréfin in der ,,Hoch-
zeit des Figaro”. In den folgenden Jahren erarbeitete sie
sich ein Repertoire, das von der Georgette in Puccinis
.Mantel”, der Elsa in ,Lohengrin“, Musetta in ,La Bohe-
me", der Katja Kabanowa, Fiordiligi in ,,Cosi“, der Agathe
in ,,Freischitz", der Marie in ,Wozzeck" bis zur Elisabeth
im ,, Tannhduser" reichte.

In der Rolle der Elisabeth stellte sie sich auch erstmals
dem Munchner Publikum in der Spielzeit 1977/78 vor,
nachdem sie durch ihre Rollengestaltung der Leonore im
,Fidelio® und der Agathe ihre internationale Karriere in Z-
rich begann. Es folgten zwischenzeitlich Engagements in
Frankfurt, London und New York, ehe sie ihren triumpha-
len Erfolg in der Fidelio-Neuinszenierung im Miinchner
Nationaltheater unter Karl Bohm und Gétz Friedrich feier-
te. 1977 sang sie ,Salome" bei den Salzburger Festspielen
unter Herbert von Karajan. Engagements an nahezu allen
groBen Opernh&user der Welt haben Hildegard Behrens in
kurzester Zeit zu einer Weltkarriere gefiihrt. Bei den
Minchner Opernfestspielen 1980 sang sie in August Ever-
dings Neuinszenierung des , Tristan* die Isolde.

Seither hat Hildegard Behrens sich international beson-
ders als Wagner-Séangerin einen Namen gemacht. So wirk-
te sie bei mehreren Inszenierungen des ,Ring" (Bayreuth,
Minchen, New York) mit. Sie sang 1987 in Paris auch die
Titelpartie in der ,Elektra” von Richard Strauss. Zur Zeit
gastiert sie an der Bayerischen Staatsoper in der Oper
»Die Sache Makropoulos” von Leo$ Janacek.
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1. Konzert des ,,Miinchner Musiksommers 1989“



	1989_06_16_M1
	1989_06_16_M2

