1. Abonnementkonzert C
1. Abonnementkonzert M
1. Abonnementkonzert E




Ausktinfte tiber Konzerte und Programménderungen
der Miinchner Phitharmoniker
bei der Pressestelle Tel. 4 80 98-509/511
sowie beim Klinstlerischen Betriebsbliro
Tel. 4 80 98-504/505

Programmbhefte der
Munchner Philharmoniker

Herausgegeben von der

Direktion der Minchner Philharmoniker
Redaktion und fur den Inhalt verantwortlich:
Dietmar Holland

Umschlageniwurf: Helmut und Regina Rohrer

Anzeigenverwaltung: Carini-Werbung GmbH & Co.,

Steindamm 103, 20099 Hamburg,

Telefon 040/2484520, Fax 040/2484 5299
Gesamtherstellung:

Color Offset Minchen

Zenfrum ﬁiﬂr
Auldergewohnliche

mMuseen

Erstes )
Tretauto

Mfuseum
der Welt )

oisi @ 3

Museum

J

Erstes )
Nachftopf
Mfuseum

der Welt )

Erstes R
Osterhasen

fuseum
der Welt

#

ochlosser
Museum

und andere
Museen

Westenriederstr. 26 - 8000 Miinchen 2
80 m vom lsartorplatz Tel: 2904121
Tagl. gedffnet von 10.00 bis 18.00 h




Freitag

1:

Sonntag,

Montag,

1.
Leitung

Anton Bruckner
(1824-1896)

10. September 1993
20.00 Uhr

Abonnementkonzert C

12. September 1993
11.00 Uhr

Abonnementkonzert M

13. September
20.00 Uhr

Abonnementkonzert E
Sergiu Celibidache

Symphonie Nr. 8 c-moll
Zweite Fassung von 1890
(Ausgabe: Leopold Nowak)

1. Allegro moderato

2. Scherzo: Allegro moderato

3. Adagio: Feierlich langsam; doch nicht schleppend
4. Finale: Feierlich, nicht schnell

Keine Pause






Bernhard Rzehulka

-Meine Achte ist ein Mysterium®

Zu Bruckners 8. Symphonie

.Bitte sehr, das Finale so wie es angezeigt ist, fest zu
klrzen; denn es wdre viel zu lange und gilt ohnehin nur
spéteren Zeiten . . . * (Bruckner in einem Brief an den
Dirigenten Felix Weingartner)

Kein Werk Anton Bruckners erfahrt sich beklemmender
als die achte Symphonie. Sie gleicht einem Ungeheuer,
das bei seinem Erscheinen Angst und Schrecken verbrei-
tet und in seiner kolossalen GréB3e alles andere verdrangt.
Sie erhebt einen umfassenden Anspruch flr sich, allein
durch ihre Existenz. Wie eineVision des ,Dies irae" zieht
sie ihre Bahnen. Sie duldet nichts neben sich. Das war
bei ihrer Urauffihrung im Dezember 1892 ein einzigarti-
ges Ereignis, ein Unikat in den Annalen Wiens, als sie
allein auf dem Programm eines reguldren Philharmoni-
ker-Konzertes stand. ,Das kiirzeste Konzert mit der lang-
sten Symphonie”, kommentierte die Presse. Das Publi-
kum jubelte; es war einer der wenigen Triumphe, die An-
ton Bruckner zu Lebzeiten verbuchen konnte. Und das
ausgerechnet mit diesem Moloch einer Symphonie, die
~ohnehin nur spateren Zeiten" gelten sollte? Eigentlich
kénnte das miBtrauisch machen, kénnte am Gehalt und
an der furchterweckenden Tiefe, die sie ausstrahlt, zwei-
feln lassen. Immerhin aber soll sich Johannes Brahms
nach dieser Auffiihrung leichenblal3 nach Hause geschli-
chen haben, und Hermann Levi, wohl der erste aufrichti-
ge Bruckner-Exeget, war ratlos. ,Ich kann mich in die 8te
Symphonie nicht finden und habe nicht den Mut sie auf-
zuflihren®, schrieb er Uber die erste Fassung an Franz
Schalk, ,Orchester und Publikum wirden, dessen bin ich
sicher, den groBten Widerstand leisten. (. . .) Tagelang
habe ich studiert, aber ich kann mir das Werk nicht zu
eigen machen”. Wie grof3 seine eingestandeneVerwirrung
um dieAchte war, zeigt die anschlieBende Passage: ,. . .
— aber ich finde die Instrumentierung unmaéglich und was
mich besonders erschreckt hat, ist die groe Ahnlichkeit
mit der 7ten, das fast SchablonenmaBige der Form.“ Da-
mit hat sie aber nun gar nichts zu tun, und fast stimmt es
gliicklich, ohne Levi zu nahe treten zu wollen, dal3 die
Achte bei einigen kompetent scheinenden Zeitgenossen
Ratsel hervorgerufen hat. Zumal sie uns wie eine Sphinx
entgegentritt, bis heute ohne Beispiel. Selbst im Werk

Gustav Mahlers fand sie keine wahre Einlésung. ,Meine
Achte ist ein Mysterium®, befand Bruckner selbst, der sonst
die groBen Worte gehemmt vermied. Ein Mysterium zu-
klnftiger Visionen, méchte man dazu setzen, im BewuBt-
sein der Paradoxie. Denn kein Blick war schreckensvoller
nach vorne gerichtet als derjenige der Achten.

Dieses — auch innerhalb der Brucknerschen Symphonik
singulare Werk schafft sich seine eigenen Gesetze. Es
ist in jeder Hinsicht inkemmensurabel, sowohl in bezug
auf seine zeitliche Ausdehnung, die innere wie auBere
Anlage, als auch, was das gleichsam dédmonische Aus-
drucksvermogen betrifft. Dabei kommt der innermusika-
lischen Dramaturgie von Spannungsverlaufen und Héhe-
punktstrukturen eine entscheidende Bedeutung zu, die
in jedem Werk Bruckners hochst individuell zum Ziel fihrt.
So liegt derimmanente Gipfelpunkt etwa der flinften Sym-
phonie eindeutig im Finale, das in einem gewaltigen kon-
trapunktischen Strom das gesamte symphonische Ge-
schehen des Werkes zusammenschweif3t. In der Sech-
sten hingegen ereignet er sich bereits vor der Reprise
des Kopfsatzes, wahrend in der Siebten alles auf den
beriihmten Beckenschlag des Adagios zielt, der genau in
der zeitlichen Mitte des Werkes sich befindet. Die Achte
verzeichnet als einzige vollendete Symphonie Bruckners
zwei Héhepunkte, ndmlich kurz vor dem Ende des Ada-
gios (Buchstabe V der Haas-Ausgabe) und in den letzten
Takten des Finales, das die thematischen Metaphern al-
ler Satze synchron Ubereinandertirmt.

Ein Hohepunkt im musikalischen Sinne als Ziel von struk-
turellen Prozessen ist stets das Ergebnis von Span-
nungsverlaufen, die im Brucknerschen Denken in uner-
hérten sinnlichen, ja orgiastischen Wellen verlaufen,
schroffe Einbriiche und Kraterlécher hinterlassen kénnen
und zu immer wieder neuen Steigerungen flhren. Dies
bedeutet, dal Bruckners Musik nicht, wie oft behauptet
wurde, in sich statisch ist, gleichsam aus monumentalen
Blocken besteht, vielmehr von exzessiver, nach vorwérts
gerichteter Dynamik, wie dies sonst keine Musik des 19.
Jahrhunderts vermochte. Im Falle der Achten, die mit zwei
Hohepunkten ausgestattet ist, besteht allerdings die Ge-
fahr, daB3 diese sich gegenseitig aus den Angeln heben,
sich wechselseitig entwerten. Denn Bruckners themati-
sche Gebilde kennen in sich keine Zeit, sie besitzen kei-
nen erkennbaren Anfang und kein definitives Ende; sie
scheinen aus einer Urepoche zu uns hergeweht und dort-
hin wieder zu entschwinden. Mit der ganzen eruptiven
Kraft musikalischer Strukturenergien werden sie ein ein-
ziges Mal so dicht in sich geballt, daB sie gleichsam Er-
flllung und Lésung finden. Diese Konzentration des mu-



sikalischen Geistes zweimal in einem Werk zu erreichen,
scheint innerhalb der Brucknerschen Syntax schier tber-
menschlich und erfordert eine neuartige Organisation der
symphonischen Ordnung. Es begrindet die bei Bruckner
(mitAusnahme der unvollendeten Neunten) einmalige Ver-
tauschung der Mittelsdtze. Das Scherzo folgt an zweiter
Stelle, das Finale zieht magnetisch das Adagio zu sich
heran. Die Satze, in denen sich die Héhepunkte finden,
werden also als Paar an das Ende des Werkes gertickt.
In diesem formal scheinenden Verfahren erzeugt die Ver-
tauschung der Binnenglieder eine schier endlose Anspan-
nung des Uneingelésten, zumal die erste befreiende ,Ex-
plosion“ erst im letzten Abschnitt des Adagios Realitat wird.
So werden Wellen der Erwartung in Bewegung gesetzt,
ein Sog, der weder tddlich, noch besiegbar wird. Man ist
ihm ausgeliefert. Erst nach Uber einer Stunde des zeitli-
chen Ablaufes der Symphonie, in der man mit allen Fa-
sern der Seele einen Moment der Entspannung atemlos
herbeisehnt, entladt sich der gewaltige Stau in jener Tutti-
Stelle des Es-Dur-Akkordes, auf die zu hoffen man kaum
noch wagte. Als wéare diese Befreiung, die der Musik ge-
lungen ist, eine Utopie, erfolgt finf Takte spéater die
Relativierung durch einen analog organisierten Klang-
strahl in Ces-Dur, ein Ausbruch, der den tiefen Konflikt
wieder sichtbar macht und ihn gleichzeitig (iberhoht. Die
resignative Wirkung, die jener zweite Akkord-Gipfel des
Adagios hinterlaf3t, vertritt eine Seite des gesamten Sat-
zes, der Uberdies den Ausdruck vélliger Einsamkeit wi-
derspiegelt, ein Monolog, zwischen Trauer und Verhei-
Bung angesiedelt, zwischen Fatalismus und Vision. Die-
ses lédngste und intensivste Adagio der symphonischen
Literatur tberhaupt versucht nicht weniger als ein Kos-
mos der Seele zu sein, der weit (iber der benennbaren
Sprachebene sich bewegt. Das zégernd stockende
Bewegungsmoment der tiefen Streicher zu Beginn, die
fast eindimensionale, abgriindige Linie der 1. Violinen
darlber, sowie das gleichsam Uberirdische Klanggleiten
mit den verklarten Harfenbrechungen geben zumindest
einen rudimentéaren Eindruck von der Tiefenkraft, die die-
sem Satz innewohnt. Im zweiten Thema dann, in den Vio-
loncelli liegend, schafft sich ein rhetorischer Impuls Raum,
eine suggestive Beredsamkeit, die der irdischen Seite
zugehort. Diese Ebenen, die exterritoriale wie die irdische,
werden in jenen zuvor beschriebenen Akkord-Explosio-
nen symbolisiert, dem ersten, der in einen utopischen
Freiraum vorstéi3t und dem darauffolgenden, der das
Himmlische ins Fatalistische wendet. Letztendlich dadurch
bestimmt, zieht sich die Musik mit einem resignativen, im
pianissimo verhauchenden Abgesang zuriick.

Das ,den spéateren Zeiten" zugehérende Finale versucht,
diesen bedrohlichen Zwiespalt zu artikulieren. Das Haupt-
thema mit seinen furchtverbreitenden Unisono-Schlagen,
seinen aggressiv vorwdrtstreibenden Blaserfanfaren, gibt
Zeugnis eines gleichsam unbeugsamen Aufbegehrens.
Im Verlauf des Satzes gelingt es kaum noch, wirklich zu-
sammenhangende, thematische Bégen zu spannen. Die
Musik gleicht einem gezackten, zerklifteten Bergmassiv,
das allerdings nicht statuarisch, sondern als seine wag-
halsige Bezwingung verstanden werden will. Das larmen-
de Drohnen aber ist noch mehr. Es gerét zu einer Antizipa-
tion des maschinellen Zeitalters der Dampfhammer und
der kolossalen Apparate, wie es noch dezidierter im Scher-
zo der fragmentarischen Neunten sich erfahren 14Bt. Die
maéchtige Architektur des Finalschlusses dann bundelt all
die Abgriinde und traumatischen Widerspriche in einer
zusammenfassenden Apotheose zusammen. Durch die
Gleichzeitigkeit aller zentralen Themen der Symphonie
als Ubereinandergeschichtete kontrapunktische Ebenen
beschwdrt Bruckner die geistige Kraft des Menschen und
der Musik, die hier noch einmal zu sich selbst gefunden
haben. Wie demgegeniiber das Finale der Neunten aus-
gesehen hétte, in der die zwiespéltigen Tiefenschichten
mit noch gréBerer Rlcksichtslosigkeit freigelegt werden,
bleibt MutmaBung.

Um zu dieser ungeheuerlichen Konstruktion kompositori-
scher Anpassung und Verdichtung zu gelangen, werden
die zwei ersten Sétze in ihrer Bedeutung verwandelt. Der
Kopfsatz, der in der klassischen Symphonie-Anlage noch
das tragende Gewicht besessen hatte, ist der wohl kur-
zeste, gedrangteste bei Bruckner tiberhaupt. Bereits der
Beginn mit seinem harmonisch diffusen Thema in den tie-
fen Streichern mutet an, als wiirde ein Ungeheuer schwer-
fallig sich zu regen beginnen. Dem Satz wird innerhalb
des symphonischen Organismus ein vorlaufiger, vorbe-
reitender Charakter zugewiesen, die Funktion einer tber-
dimensionierten Einleitung. Der Schlu des Satzes be-
statigt dies, da er nicht, wie sonst bei Bruckner Gblich, mit
machtvollen Klangtiirmen endet, sondern den Motivkern
des Hauptthemas mehr und mehr atomisiert, bis er gleich-
sam im Nichts verschwindet. In der ersten Fassung
derAchten (1884-1887) zog Bruckner in der Tat das Ge-
schehen des Kopfsatzes in einem Fortissimo-Block von
29 Takten zusammen, wahrend die zweite Fassung (1887-
1890) dies ersatzlos streicht. Damit weist er noch deutli-
cher auf die Eigenart des Vorlaufigen, des spannungs-
geladenen Wartens hin.

Das darauffolgende Scherzo, von Bruckner selbst als
wdeutscher Michel* bezeichnet, hat etwas Téappisches an
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sich, das wesentlich durch die ostinate Behandlung einer
knappen, eintaktigen BaBfigur bestimmt ist, die der Ba-
rockzeit entsprungen sein kénnte. Der Zug zum beharr-
lich Trotzkopfigen, diese Karikatur des deutschen Wesens,
ist aus sich heraus nicht in der Lage, und beabsichtigt
dies auch nicht, die schreckensvollen Erwartungen, die
im Kopfsatz aufgebaut wurden, zu (berhéhen oder gar
aufzuldésen. Lediglich der Trio-Mittelteil weist in eine idyl-
lische Weite hinein und ist ein Vorgriff auf die utopischen
Freirdume des Adagios. Wiederholt merkt Bruckner hier
Partitur-Vorschriften wie ,zart" oder ,sanft hervortretend*
an. Und das erstmalige Erscheinen der Harfe bewirkt ein
libriges in jene Spharen idealisierter Traume zu gleiten,
alsVorgriff des Kommenden. Bruckner selbst meinte, dafi
eine Harfe nicht in den Kontext einer Symphonie gehore,
~aber bei der Achten, hab' i mir net z'helfen gwuf3t*, was
wohl nichts anderes heilt, als daB die Verwendung der
bertckenden Harfenklange zum Ausdruck nicht mehr
greifbarer Raume dienen soll.

Hugo Wolf, Zuhérer der Urauffihrung, nannte die Sym-
phonie ein Ereignis, das in den Annalen Wiens einzig
dastinde: ,Diese Symphonie ist die Schopfung eines Gi-
ganten und Uberragt an geistiger Dimension, an Frucht-
barkeit und GréBe alle anderen Symphonien des Meisters.
(. . .) Es war ein vollstédndiger Sieg des Lichtes Uber die
Finsternis.” Und (ber Bruckners Antipoden und einem
seiner scharfsten Gegner mutmaft Hugo Wolf: ,Mit wel-
chem Geflhle mag wohl Meister Brahms in der Direktions-
loge dem Werke und der ziindenden Wirkung desselben
gefolgt sein! Ich méchte nicht um alle Schatze Indien in
seiner Haut gesteckt haben.”



Die Uraufflihrung der 8. Symphonie

Nun war das Werk fir den 18. Dezember 1892 als einzi-
ge Nummer des 4. Philharmonischen Konzertes ange-
setzt. Obwohl der Meister selbst es verhindern wollte, dal3
die Urauffihrung in Wien statffinde — sie sollte urspriing-
lich durch Levi in Miinchen, spater durch Weingartner in
Mannheim aufgeflihrt werden - fiel diese Ehre nun den
Philharmonikern in den SchofB. Die reichen Leute des
philharmonischen Stammpublikums verlie3en bei der er-
sten Auffihrung der VII. Symphonie in Scharen den Saal,
wodurch sich Hans Richter so einschlichtern lie3, dai3 er
vier Jahre lang sich kein Brucknersches Werk mehr auf
das Programm dieser Konzerte zu setzen getraute.

Was mag Richter nun doch den Mut gegeben haben, das
Riesenwerk ganz allein, wie eine Majestat, auf das Pro-
gramm zu setzen? Wohl allein die Widmung an den erha-
benen Monarchen, der dem Meister so huldvoll gesinnt
war! In der Audienz, die der Kaiser dem Meister und Hans
Richter am 12. Dezember gewdahrt hatte, versprach er,
sofern es seine Zeit zulasse, sogar sein Erscheinen bei
dem Konzert.

Mit Bangen sah der Meister demTag derAuffuhrung ent-
gegen. Noch nach der letzten Probe rief er verzweifelt
aus: ,Jetzt hab'n sé's schon sechsmal probiert und wis-
sen alleweil no nét, was von ihr halten soll'n!®

Diesmal sollte der Meister Unrecht behalten! Das Kon-
zerte gestaltete sich wohl zu dem gréiten kinstlerischen
Triumph seines Lebens.

Einer Einladung Bruckners folgend, war der Stiftsorganist
aus St. Florian, Josef Gruber, zurAuffihrung eingetrof-
fen. Dieser hatte kurz vorher in einer Zeitung gelesen,
dafB3 der Kaiser zu einer Jagd nach Mirzzuschlag abge-
reist war. Als er hiervon dem Meister Mitteilung machte,
war dieser sehr traurig, da er den Besuch des Kaisers im
Konzert erwartet hatte. Im Foyer des Musikvereins-
gebaudes trafen beide Herren mit Hofkapellmeister Rich-
ter zusammen, dem Bruckner entgegenrief: ,Der Kaiser
kommt nicht*, worauf Richter erwiderte: ,Das macht nichts
— aufgefuhrt wird die Symphonie doch!*

Im Kinstlerzimmer, wo u. a. auch Siegfried Wagner an-
wesend war, stellte Bruckner seinen Gast vor und bemerk-
te zu Richter: ,Der Florianer paBt auf, wia a Haftelmacher.”
Tatsachlich hatte Gruber beimAdagio eine kleine Schwan-
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kung bemerkt und als ihn Richter nach der Auffiihrung
fragte, ob er nicht etwas bemerkt habe, sprach dieser,
von Bruckner ermuntert, von der kleinen Schwankung im
Adagio. Richter klopfte ihn auf dieAchsel und sagte: ,Ich
hatte nicht geglaubt, daB jemand diesen kleinen Lapsus
bemerkt habe.”

In Vertretung des Kaisers waren vom Hof Kronprinzessin
Witwe Stephanie und Erzherzogin Maria Theresia erschie-
nen. Der grof3e Musikvereins-Saal war bis auf das letzte
Platzchen geflllt und auch Brahms sal3 in der Direktions-
loge. Die Auffihrung war unter Richters begeisterter und
befeuernder Leitung eine Prachtleistung des Orchesters,
das sich an Klangfille selbst Gberbot. Nach jedem Satz
wurde der Meister von der ganzen Zuhérerschaft, beson-
ders nach dem allerdings mit virtuosem Elan gespielten
Scherzo und dem himmlischen Adagio unzdhligemale
stirmisch gerufen und mit drei riesigen Lorbeerkranzen
davon einer von Kaiser Franz Josef — bedacht.
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Das war Hanslick zu viel, er verlie3 vor dem Finale de-
monstrativ den Saal. Als die Anhanger des Meisters im
Stehparterre dies bemerkten, begannen sie demonstra-
tiv zu klatschen, so daf3 derAbzug des Kritik-Paschas all-
gemein bemerkt wurde. Auch Bruckner, der sich den L4rm
.da hinten” nicht erklaren konnte, frug Dr. Kluger nach-
her, was es denn gegeben habe. Als er nun den Grund
erfuhr, auBerte er seine Bedenken und meinte: ,latzt wird
er am End' no' béser werd'n!* Nach der Auffihrung der
Achten sagte Bruckner zu einem héheren Geistlichen, der
ihm gratulierte: ,Gelt'n's, das is' was anders, als a grego-
rianischer G 'sang! “

Die Auffiihrung war so sensationell und der Erfolg ein so
groBer, wie ihn der groBe Musikverein noch selten sah.
Das Konzert bedeutete unstreitig den Héhepunkt der
kiinstlerischen Darbietungen des ganzen Jahres und straf-
te Hanslick Ligen, der schon im Janner die Auffiihrung
des Brahms'schen Klarinetten-Quintettes als das groBte
Ereignis des ganzen Kalenderjahres zu proklamieren
beliebte.

Unter den Zuhérern befand sich auch der groBte Zeitge-
nosse Bruckners, Hugo Wolf, der sich im Vorjahre Gber
die 1. Symphonie nicht gerade begeistert geduBert hatte.
Diesmal kennt seine Bewunderung keine Grenzen. Er
nennt Potpeschnigg gegenlber die Auffihrung ,ein Er-
eignis, das in den Annalen Wiens einzig dasteht und ur-
teilt (in dem Brief an Emil Kauffmann in Tlbingen vom
25. Dezember 1892): ,Diese Symphonie ist die Schop-
fung eines Giganten und Uberragt an geistiger Dimensi-
on, an Fruchtbarkeit und GréBe alle anderen Symphoni-
en des Meisters. Der Erfolg war trotz der unheilvollsten
Kassandrarufe, selbst von Seite Eingeweihter, ein fast
beispielloser. Es war ein vollstandiger Sieg des Lichtes
Uber die Finsternis, und wie mit elementarer Gewalt brach
der Sturm der Begeisterung aus, als die einzelnen Satze
verklungen waren. Kurz, es war ein Triumph, wie ihn ein
rémischer Imperator nicht schéner wiinschen konnte. Mit
welchem Gefiihle mochte wohl Meister Brahms in der
Direktionsloge dem Werke und der ziindenden Wirkung
desselben gefolgt sein! Ich méchte nicht um alle Schatze
Indiens in seiner Haut gesteckt haben.”

(Aus: August Géllerich / Max Auer: Anton Bruckner, Ein
Lebens- und Schaffensbild, Regensburg 1936)



Das BMW Kultur-Engagement tritt in sein
drittes Jahrzehnt; denn bereits seit den
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Technik sowie den Zusammenhang beider
transparent zu machen - dazu will das
Unternehmen beitragen.

DAS BMW
KULTUR-ENGAGEMENT

In Anbetracht der Beschdftiqung mit Bertih-
rungsfeldern des Technischen und des
Asthetischen {iberrascht es nicht, da BMW
dem Automobil im kulturellen Kontext beson-
dere Aufmerksamkeit widmet. Seit Mitte

der siebziger Jahre macht die BMW Art Car
Collection von sich reden, in der Kiinstler
von internationalem Rang spannende
Interpretationen des Automobils gefunden
haben, unter ihnen Andy Warhol, Roy
Lichtenstein und A. R. Penck.

Hier liegt auch ein wesentlicher Grund fiir
die Zusammenarbeit mit den Miinchner Phil-
harmonikern, deren Konzertreisen BMW
fordert. Mit Ihren musikalischen Spitzenlei-
stungen markieren sie und ihr Maestro
Sergiu Celibidache kulturelle und kiinstle-
rische Positionen, die als beispielhaft gelten
diirfen und in deren Spiegel das eigene
kulturelle BewuBtsein des Unternehmens
deutlich wird.

GroBgeschrieben werden bei BMW auch
andere Formen der Musikforderung, mit
denen das Unternehmen internationale
Akzente setzt wie z. B. bei der ,Miinchener
Biennale - Internationales Festival fiir neues
Musiktheater oder bei kulturellen Begeg-
nungen mit europdischen Nachbarléndern,
darunter 1991 mit Polen.

Das Kultur-Engagement des Unternehmens
hat noch viele weitere Facetten, wie das
Beispiel ,,Spielmotor Miinchen e.V." zeigt -
eine paritatische Griindung der Stadt
Miinchen und der BMWAG.

Hier schlieft sich der Kreis: Die Forderung
neuartiger Kulturprojekte, die gerade
deswegen ein groBes Interesse hervorrufen,
hat bei BMW einen hohen Stellenwert.

Es entspricht dem Selbstverstandnis des
Hauses, mit eigenen Initiativen den
Zusammenhang von Wirtschaft, Technik und
Kunst transparent werden zu lassen.



Das Kunst-und Kulturengagement von
NEC: Ein weiterer Beitrag fiir bessere
Verstandigung. Was Kunst und Kultur mit der
Zukunftstechnologie von NEC verbindet, ist die
Idee weltweiter Verstindigung. Eine Idee, zu deren

Verwirklichung NEC mit [Technik fiir Menschen®

beitriigt. Und mit der Forderung internationaler
Kulturereignisse sowie des kulturellen Lebens an
den NEC Standorten. Weitere Informationen erhalten
Sie von: NEC Deutschland GmbH, Klausenburger
Strafle 4, 8000 Miinchen 80, Telefon 089/93006-0,
Fax 089/937776/8. Technik fiir Menschen

NEC
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