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GUNTER WAND - EIN ZEUGE DES JAHRHUNDERTS

Er ist das, was man einen ,Zeugen
des Jahrhunderts® nennt. Geboren
wurde er, als der Kaiser noch regierte
und Frauen nicht wahlen durften. Er
wuchs auf in den Hunger- und Revo-
lutionsjahren nach dem Ersten Welt-
krieg und erlebte als Jugendlicher die
Jroaring twenties”. Als die Nazis ka-
men, war er eben mit der Ausbildung
fertig und tat die ersten Schritte im
Beruf. Gerade 22 war er, als er im
Radio von der Ermordung R&hms
horte und ihm wurde ,speilibel®.

In Allenstein und Detmold, wohin es
ihn als dirigierenden Anfanger ver-
schlagen hatte, schrieb er sich ,die
Finger krumm, um da wegzukom-
men“ - doch die attraktiven Stellen
waren meist Parteigenossen vorbe-
halten. Dann endlich kam er als junger
Kapellmeister an die Kolner Oper,
konnte Gestapo und Sondergericht
freilich nur entrinnen, weil der Staats-
anwalt Musikfreund war und ihn am
Pult erlebt hatte.

Der Zweite Weltkrieg folgte, die Zer-
stérung seines Elternhauses in Elber-
feld und die Vernichtung Koélns. Der
,Lange”, wie ihn Intendant Alexander
Spring gern nannte, schlug sich durch
und konnte erst aufatmen, als der
braune Spuk vorliber war und mitten
in einer TrimmerwUste, begleitet von
Hunger und Kalte, der Neuanfang
moglich wurde.

Generalmusikdirektor, Glrzenich-Ka-
pellmeister, internationale Engage-
ments, Chefdirigent beim NDR und

schlieBlich der weltweit gefeierte
Maestro. Nun wurde er 85 - am 7.
Januar. Ein weiter Weg liegt hinter
ihm, und die dramatischen Ereignisse,
die er miterlebt hat, haben ihn ge-
pragt. Vergessen, so scheint es, hat er
kaum etwas — und das kritische Urteil
Uber die Zeit und die Verhaltnisse hat
er sich bewahrt. “Wissen Sie“, hat er
vor knapp einem Jahr in einem Inter-
view gesagt, ,die Zeit, die wir jetzt
durchleben, wird in flnfzig Jahren
vielleicht als die lacherlichste der
deutschen Geschichte bezeichnet
werden. Lacherlich, weil nichts mehr
stimmt...” Und ob die Demokratie
noch funktionieren werde, wenn aus
vier eines Tages sechs Millionen
Arbeitslose werden sollten, wage er
zu bezweifeln. DaBl die Wirtschaft
+Jmmer mehr Arbeitspldtze abbaut
oder ins Ausland verlegt und dadurch
immer mehr Arbeitslose schafft”,
auch das gehort flr Glnter Wand zu
dem vielen, was ,nicht stimmt".

DaB die Dinge stimmen missen, in
der Musik, seinem ureigensten Metier,
ebenso wie in der Politik und allen an-
deren Gebieten — dariiber 143t Glinter
Wand nicht mit sich handeln. Ob
Musiker, Intendanten, Blrgermeister,
Journalisten oder Kulturdezernenten,
sie alle haben seine Hartnackigkeit
und Konsequenz schon kennenge-
lernt. Und meistens haben sie sich
geschlagen geben miissen. Beispiele
hat Wand oft und gern selbst erzahlt -
nicht um zu triumphieren, sondern um

zu zeigen, daB es am Ende eben doch
stimmen kann, wenn man nur beharr-
lich genug ist. Als etwa nach dem
Krieg in Koéln der wiedererrichtete
Girzenich-Saal eingeweiht werden
sollte und sich die Amtspersonen als
Festmusik Beethovens ,Neunte* oder
Ahnliches vorstellten, hatte sich Wand
Strawinskys ,Psalmensinfonie” in den
Kopf gesetzt — wohl wissend, daB er
damit auf wenig Gegenliebe stoBen
wirde. SchlieBlich schlug er Orff und
das ,Halleluja" aus Handels ,Mes-
sias” vor — allerdings mit der vorange-
henden Arie, in der es heit: ,Du zer-
schlagst sie zu Scherben wie des
Topfers GefaBe". Fur ihn gehdrte mit-
ten im kriegszerstérten Koéln beides
zusammen. Und noch Jahrzehnte
spater konnte er sich dartiber freuen.
,Das war doch eine gute Idee, nicht
wahr?“ Kompromisse ja — aber stim-
men milssen sie halt.

Gulnter Wand steckt voller derartiger
Geschichten, die er nicht als zusam-
menhanglose Anekdoten erzéhit, son-
dern als Glieder einer langen Kette,
die sich von seiner Jugend, wo ,man
meint, man kénne alles”, bis ins hohe
Alter erstreckt, das gelegentlich von
depressiven Gedanken begleitet wird.
Als ihm der nordrhein-westfélische
Ministerprasident Johannes Rau 1987
den Staatspreis des Landes verlieh,
hat Wand in seiner spontanen Dan-
kesrede davon gesprochen. Von dem
,Geflhl, daB man, auch wenn man
noch so intensiv arbeitet, der idealen



Glnter Wand, Miinchen 1995
Vorstellung fast immer nur nahe
kommt*,

Er ist keiner, der sich schnell zufrie-
dengibt. Die Momente, in denen er
zusammen mit einem Orchester die
ideale Version, wie das sein miBte,
was man tut“, erreicht zu haben
glaubte, waren fUr ihn nie das Nor-
male.

,Es gibt keine musikalische Perfek-
tion. Wenn ich aber meine Vorstellung
von der Musik verwirklichen will, so
braucht das Arbeit: eine harte, profes-
sionelle Arbeit. Wenn ein Dirigent
glaubt, daB er mit zwanzig Proben
nicht mehr erreichen kann als mit
sechs, dann sollte er vielleicht den
Beruf wechseln*. Uber das mutige
Selbstvertrauen, mit dem er mit gera-
de 27 Jahren seinen ersten ,Hollan-
der* dirigiert hat, kann er Jahrzehnte
spéter nur noch lacheln.

Der jugendliche Elan hat sich in De-
mut gewandelt: ,Man wird zum Die-
ner, und dann spirt man erst, worauf
man sich eingelassen hat." Wer so
denkt, muB zwangsldufig skeptisch
werden, wenn er jene beobachtet, die
schnell fertig zu sein vorgeben.

Skeptisch auch, wenn er daran denkt,
wie junge Kinstler ,von verantwor-
tungslosen Managern viel zu frith vor
das Publikum® gestellt und ,wie
Rennpferdchen laufen* gelassen wer-
den. Die Griinde liegen fiir ihn auf der
Hand: ,Es scheint auch ein Problem
finanzieller Abh&ngigkeiten zu sein.
Man muB heute immer Geld machen.”
Und wie war es, als er selber sech-
zehn war und die Musik entdeckte?
Als Gymnasiast hatte er ein kleines
Schulorchester gegriindet - ,und na-
tlrlich haben wir Sachen gespielt, die
wir gar nicht spielen konnten®. Men-

delssohns ,Sommernachtstraum®-
Quvertlire zum Beispiel oder die
,Lustigen Weiber von Windsor*. Sie-
ben Jahrzehnte spater nennt er es
,Dilettantismus mit groBer Leiden-
schaft. Aber prdgend, nein, pragend
sei es nicht gewesen. Auch war dem
Knaben Gunter nicht etwa an der
Wiege gesungen, daB er eines Tages
Dirigent werden wirde. Ja, ins Elber-
felder Konservatorium hatten die
Eltern ihn und seinen Bruder als Kin-
der geschickt. Und solange er gute
Schulzeugnisse nach Hause brachte,
hatte der Vater — ein wobhlsituierter
Kaufmann - auch nichts dagegen,
daB der Schn stundenlang am Klavier
saB und Bruckner aus der Universal
Edition spielte — mochte die Mutter
auch manchmal stéhnen. ,Jung, jetzt
hér endlich auf, ich kann das nicht
mehr ertragen.” Musik gehorte da-



mals zu einem gutburgerlichen Haus-
halt ganz einfach dazu, zumal an Ab-
lenkungen, wie sie im heutigen Me-
dienzeitalter Ublich sind, gar nicht zu
denken war. ,Aber irgendeine Idee,
ein Wunderkind heranzubilden, stand
nicht dahinter”, versichert Wand. So
wie es in seinem Elternhaus ablief,
stimmte es eben ohne falschen Ehr-
geiz und Uberdrehte Ziele.

Das es stimmen muB, daB man nicht
,des Kaisers neue Kleider* anbeten
und irgendwelchen Modestromungen
hinterherlaufen darf, blieb flr Glnter
Wand in all den Jahren seit seinen
Anfdngen als Dirigent bestimmend.
Verbiegen hat er sich nie wollen - und
dort, wo er sich zu Hause flhlen
konnte, hat er es mit unwandelbarer
Treue gedankt. In Kéln wie in Ham-
burg — den beiden Stationen, denen er
am langsten verbunden blieb. DafB

man ihn anderswo erst mit Verzége-
rung ,entdeckte” und ihm flugs eine
~Spétkarriere” bescheinigen wollte,
konnte er nur belacheln. Er war lange
da - man hatte nur vergessen, beizei-
ten die Augen zu &ffnen. Flr Ginter
Wand auch ein Zeichen dafir, daB es
langst nicht immer stimmt.

Die Ovationen und Jubelchdre, die
man zu seinem 85. Geburtstag am 7.
Januar vorbereitet hatte, nahm er mit
gemischten Geflhlen auf. Gratula-
tionen von denen, die ihm im Lauf der
Jahre wichtig geworden sind und mit
denen ihn ein gediegenes Vertrauens-
verhéltnis verbindet, rihrten; andere
Huldigungen dirften ihn eher ami-
siert haben. Flinke Reden und groBe
Gesten sind ihm verddchtig - auch
und gerade die zu festlichen Anlas-
sen.

Wie war es an seinem Achtzigsten?
Er hatte eine Probe mit ,seinem®
NDR-Sinfonieorchester angesetzt —
und schien froh zu sein, als die unver-
meidliche Glickwunsch-Cour vorbei
war und er mit seinen Musikern allein
sein konnte. Allein mit der Musik, die
er den Menschen nahebringen will
und der er dient.

Wolfgang Knauer



FRANZ SCHUBERT ZUM 200. GEBURTSTAG

Einen ,Traumer Gottes" hat ihn der
Schweizer Dichter und Essayist Carl
Spitteler genannt. Arthur Schnabel,
der Pianist, behauptete gar, von allen
Komponisten sei er ,Gott am nach-
sten®. Er hatte die Weltgrenzen ge-
sprengt, sprenge sie noch immer.
Viadimir Horowitz indes fand flr sol-
chen Aufbruch versohnlichere, lichte-
re Téne: ,Schubert talks to Angels®.
Und dachte gewiB an das berlihmte

6  Gustav Klimt, Schubert am Klavier, 1899

Impromptu in f-moll vom Dezember
1827. Wie die Melodie in ,einzelne,
sehnslichtig einander zurufende Ge-
sten® zerféllt, wie sich da Himmel und
Erde auftun. Franz Schubert, roman-
tischer Compositeur und chronisch
Einsamer, einer, der friih ins Unsag-
bare flieht, weil er unter Menschen
nicht leben kann? ,Keiner, der den
Schmerz des Andern, und Keiner, der
die Freude des Andern versteht! Man

glaubt immer, zu einander zu gehen,
und man geht immer nur neben ein-
ander. O Qual fiir den, der dieB er-
kennt!“ - notiert er als Siebenund-
zwanzigjdhriger. Da weiB er bereits
von der Syphilis, seiner Krankheit
zum Tode.

Denn das Himmlische bei Schubert
erweist sich als erstaunlich boden-
sténdig. Nicht nur, daB er am 31.
Januar 1797 in Lichtenthal, der Wie-



ner Vorstadt, ausgerechnet auf dem
+Himmelpfortgrund No. 10“ geboren
wird; auch die schdnen braunen
Locken des Knaben entsprechen der
Mode der Zeit: Zu Beginn des 19.
Jahrhunderts legte man die Herren-
frisur gern in kleine Léckchen - ,en
chérubin“, wie man sagte, engels-
gleich — und schlieBlich ,a la Titus"
rund geschnitten, was die geringste
Mihe machte und durch keinen Filz-
hut oder Zylinder je zu verderben war.
.Mit seinem krausen Haar, seinen voll-
en Lippen und der Stumpfnase glich
er fast einem weiBen Neger", behaup-
tete daraufhin eine franzdsische
Monographie. Apropos: Zeichnungen,
Aquarelle oder Lithographien von
Schubert mit Kopfbedeckung existie-
ren kaum — man hatte den Blick nach
innen gerichtet, hinter die Butzen-
scheiben der Biirgerhduser. Uber den
,Bildchen® eines Moritz von Schwind
etwa liege, folgt man Egon Friedell,
Ljener anheimelnde Duft von Kaffee-
kanne und Tabakspfeife, wachsbe-
tropftem Tannenbaum und knistern-
dem Ofenreisig, frisch geplatterter
Wasche und frischgebackenem Ku-
chen, wie er bei dem Worte ,Bieder-
meier’ nun einmal aufsteigt.”

An solcher Zeitenwende, am 1.
Februar 1797, wird das zwdlfte von
vierzehn Kindern des Lehrers Franz
Theodor Schubert und seiner Frau
Elisabeth in der Lichtenthaler Pfarr-
kirche getauft: Es soll Franz Peter
Seraph heiBen. Welche VerheiBung,
welche Birde. Die Seraphim als Na-
menspatrone, sechsflligelige Him-
melswesen aus dem Alten Testament,
die mit glihenden Kohlen unreine
Lippen bertihren und so von aller
Siinde, aller Schuld freisprechen.

Franz Schubert, Liebling der Gétter
und guter Geist?
Auch alles Metaphysische aber ist nur
ein Gleichnis. Denn Schubert hofft in-
sténdig auf die Kunst, auf das Schéne
in seiner hiesigen Gestalt. Die Zeichen
dafir stehen gut. Friedrich Holderlin
arbeitet am ,Hyperion®, Kant schlief3t
in Kénigsberg die ,Metaphysik der
Sitten* ab, Haydn beginnt mit der
Komposition der ,Erdédy-Quartette®,
Beethoven schreibt seine Opera 9 bis
13, Streichtrios, die ,Pathétique”,
seine erste Sinfonie, die ersten beiden
Klavierkonzerte. Signaturen einer Mei-
sterepoche. Die Klassik, sie war sich
ihres Kanons sicher. Die Revolution
galt endgliltig als gescheitert, Metter-
nich und der Wiener KongreB trachte-
ten nach ,geschichtsloser Windstille*
- keineswegs ohne Erfolg. Und Franz
Peter Seraph aus dem Himmelpfort-
grund? ,Den kann ich nichts lehren,
der hats vom lieben Gott gelernt®, ur-
teilte Wenzel Ruziczka, k.k. Konvikts-
dirigent, Uber seinen Schuler. Ein
schwacher Trost fiir ein junges Genie.
Das sich Kleinmachen allerdings,
die auf dem FuBe folgende Verniedli-
chung und Verharmlosung sollte
Schuberts Leben und Werk dauerhaft
eingeschrieben bleiben. Siebzehn
verschiedene Wiener Adressen in ein-
unddreiBig Lebensjahren zeugen von
innerer Unrast und einer geradezu
panischen Angst vor dem Alleinsein.
Sein Lebensradius hingegen nimmt
sich winzig aus, wie ein Stecknadel-
kopf auf der Landkarte - verglichen
mit dem ,Tourismus® eines Haydn,
eines Mozart, eines Carl Maria von
Weber. Zseliz, Steyr, Linz, Kremsmtin-
ster, Atzenbrugg, St. Pdlten, St. Flo-
rian, Gmunden, Puchberg bei Wels,

Steyregg, Salzburg, PaB Luegg, Bad
Gastein, Graz, Baden, Unter-Walters-
dorf, Eisenstadt - fast manisch
scheint Schubert lebenslang das
Eine, Eigene, Einzige zu umkreisen.
Diese ,verfluchte Sehnsucht nach
Wien®, jener Stadt, die ihm doch so
leer ist ,an Herzlichkeit, Offenheit, an
wirklichen Gedanken, an vernlnftigen
Worten, und besonders an geistrei-
chen Thaten®.

Auch Schuberts Melodien und ihre
seit Robert Schumann sprichwértlich
gewordenen ,himmlischen Langen“
indes verfolgen eine ,miniaturistische
Intention”, wie Peter Gulke, der For-
scher und Musiker, betont: Indem ihr
In-sich-Kreisen zwar reale Zeit bean-
sprucht, aber im Grunde keinen Fort-
schritt, keine Entwicklung oder land-
laufige Handlung mehr birgt. Viel-
mehr: eine Art ,évolution sur place”,
eine geradezu Beckettsche Drama-
turgie. ,,GroBe Melodie bei Schubert®,
sagt Gulke, ,braucht viel Zeit, um
diese Punktualitat, diese |dee von
Zeitlosigkeit zu realisieren.”

Musik, die sich beharrlich zeigt, die
bohrend fragen, fragend bohren kann.
Musik, die Wiederholungen und viele
Strophen liebt und gern in Zyklen
denkt. Lieder, die die Weltgrenzen
+Sprengen”, immer noch? Die vom
Himmel kiinden, vom anderen besse-
ren Leben und Sein? Es scheint, als
verweigere sich der Kiinstler Schubert
zunehmend solcher Transzendenz,
solch biedermeierlichem Eskapismus.
Als komponiere er, wie Giilke sagt,
nicht mehr nur ,die Hohlen des
Glicks”, sondern auch deren Abge-
schnittenheit und flrchterliche Bedro-
hung. Schubert, ein radikaler Realist?
Und doch bleibt er auch jener, ,lin-



kisch bebrillte Dickkopf von Vorstadt-
lehrer®, als den Friedell ihn karrikierte
und Josef Teltscher ihn aquarellierte:
Unser ,Parzival des Liedes“ - im
Gegensatz, selbstredend, zum kiinst-
lerischen ,Genie”. Aber selbst das
dirfte heute kaum mehr sein als ein
ausgedientes Passepartout, als ein
miider Platzhalter. Franz Schuberts
Grabstatte auf dem Wiener Zentral-
friedhof jedenfalls, im liebevoll be-
pflanzten und s&uberlich geharkten
SchulterschluB mit Mozart und Beet-
hoven, griBt demonstrativ als Phan-
tom: Hierher also hatte man seine Ge-
beine (wenn sie es denn Uberhaupt
waren) Uberfihrt. Der alte Wahringer
Friedhof ndmlich, auf dem sie nach
des Komponisten Willen urspriinglich
ruhen sollten und auch ruhten, wurde
von der Stadt Wien 1923 aufgelassen.
Und die Gedenkstatten? Vitrinen
voller Notenpapier, Stiche, Bilder,
Blsten, Briefe, kaum Inventar, hie und
da ein Instrument. Solche Spuren
durften wenig geeignet sein, ein le-
bendiges Gedéachtnis zu beférdern.
Weil sie immer nur Zeugnis vom
Zeugnis geben, weil sie das Ver-
mittelte vermitteln. Museumsstiicke,
sorgsam hinter Glas gebracht. Ein
einziges Mal nur wie der junge Franz
Schubert im Frihsommer ,zwischen
Wéhring und Débling” Uber die Felder
marschiert - und die Aura des
Vergangenen beginnt wieder zu
flieBen. Nicht nur im ,Forellenquintett”
aus dem gesunden Jahr 1819, son-
dern auch im spéten Streichquintett in
C vom Oktober 1828; nicht nur in
Goethes ,Gretchen am Spinnrad”
oder den vier Fassungen seines
,Erlkonigs®; auch in ,Der Hirt auf dem

8 Felsen®, wo mit der Klarinette der lang

ersehnte Widerklang die Blhne des
Liedgesangs betritt, und in der ,Tau-
benpost”, wo jedes Echo ausbleibt.
Und so verkehren sich plétzlich die
Vorzeichen. Nicht wir héren, interpre-
tieren oder urteilen heute lber Schu-
berts Musik. Sondern sie hért, deutet
und beurteilt uns.

Und sie tut dies in vielerlei Gestalt:
Von Bertés operettigem ,Dreimaderl-
haus” (1916) bis zum TV-Mehrteiler
,Mit meinen heien Tranen” der 80er
Jahre, von den Transkriptionen und
Bearbeitungen Liszts, Mottls und
Scherchens bis hin zu Frangaix oder
Reimann, von Schnebels ,Schubert-

Phantasie® U(ber Kagels birger-
schrecklich borstige Lieder-Oper ,Aus
Deutschland® bis zu Rihms , Erschei-
nung“ (Skizze von Schubert), von
Morton Feldmanns ,The Viola in My
Life” bis zu Reiner Bredemayers ,Win-
terreisen”-Adaption (die ,Flucht eines
gefeuerten Liedermachers”) - die
Liste der schopferischen Anndhe-
rungen und Abgrenzungen ist lang.
Und sie lieBe sich beliebig fortsetzen,
auch in den 90er Jahren. Allein die
Titel haben sich gewandelt: ,Hange-
briicken® Uberschreibt Adriana Hél-
szky ihr Streichquartett ,an Schu-
bert“, ,Franz & Morton Singing Toge-



ther in Harmony* heit Wolfgang von
Schweinitz' op. 33 fir Violine, Cello
und Klavier, Hans Zender schreibt
eine ,komponierte Interpretation”
namens ,Schuberts Winterreise" und
Herbert Wernicke scheitert klaglich an
einem ,szenischen Kommentar" unter
namlichem Etikett.

Ahnlich ergeht es den zeitgendssi-
schen wie nicht zeitgendssischen
Schubert-Bildern: von August Wil-
helm Rieder bis Alfred Hrdlicka, von
Moritz von Schwind bis Horst Jans-
sen. Mal mopsiges Kindchenschema,
mal kernige Mannlichkeit, mal ein alle-
gorisch verwaistes Studierzimmer,
mal muntere Schubertiaden mit ,,Bier-
trinken und Wirstelessen”. Legte man
die Folien sémtlicher Portréts (iberein-
ander — es lieBe sich daraus keine
verifizierbare Physiognomie gewin-
nen, kein Profil und keine Identitét, ja
kaum Unverwechselbares. Vielmehr:
Ein Gewirr der Konturen und Propor-
tionen. Hie und da vielleicht eine Bal-
lung schwarzer Linien. Eine General-
pause. Eine Emphase séangerischen
Ausdrucks. Aber das waére auch
schon das Hochste der Gefiihle. Der
groBtmaogliche gemeinsame Seelen-
abdruck. Franz Schubert, unser Aller-
weltsgesicht? Unser aller Weltge-
sicht?

Auch die Literatur bleibt da nicht ver-
schont. Ob primér oder sekundar, ob
wissenschaftlich seridse Werkanalyse
und Biographieschreibung (wie in
Peter Giilkes exzellenter Monogra-
phie ,Schubert und seine Zeit“ oder
Ridiger Gorners nicht minder lesens-
wertem Nachwort zum Inselblchlein
mit Briefen, Gedichten und Notizen
Schuberts), ob belletristische Fiktion
(wie bei Friedrich Dieckmann und

Michael Stegemann) oder auch ganz
einfach nur ,ein Buch zum Gernha-
ben® (wie Friedrich Saathens ziemlich
Uberfliissige ,Wandererfantasie®) -
die Neuerscheinungen zu Franz Schu-
berts 200. Geburtstag zeigen viele
Gesichter. Allein solche Polyphonie
macht noch keine Musik. Dem Schu-
bertjahr 1978 war es vorbehalten ge-
wesen, den Winterreisenden endgll-
tig vom Biedermeierling zu scheiden,
Mahlersche Léngen in den Sympho-
nien zu entdecken (statt permanent
nur Beethovensches Versagen zu dia-
gnostizieren). Kurz: Den naiven Schu-
bert mit dem sentimentalischen zu
konfrontieren, ja zu vertauschen. Da
wurde er vielen fremd im Gedenken,
in seinen Liedern.

Was also bleibt flr die anstehenden
Jubelfeiern? Erst 1993 erkundigte
sich der Minchner Komponist Hans-
Jirgen von Bose erneut nach den
Grunden flr jene ,Umwertung von
Werten bei Schubert”, unterstellte sei-
nem Schaffen ,technische und forma-
le Unzuldnglichkeiten“. War das die
Wende? Stébert man in Sabine
Néhers fleiBiger Interview-Sammlung
,Das Schubert-Lied und seine Inter-
preten”, verfestigt sich solch unfrom-
me Gemitslage, gerade im Blick auf
jungere Sangerinnen und Sénger. Die
UnfaBbarkeit des Genies” avangiert
da ebenso zum wandelnden Gemein-
platz, allerlei Vollmundiges macht die
Runde.

Allein: Es erheben sich auch andere
Stimmen. Einzelne. Wenn die Sénge-
rin Brigitte Fassbaender Intellektuelles
und Emotionales zusammendenkt
und sich dabei auf Peter Glilke beruft.
Oder wenn die Musikwissenschaft-
lerin Nanny Drechsler in der ,Schénen

Mdllerin* erstmals patriarchale My-
then ahndet. Schon vor hundert Jah-
ren allerdings, als Franz Schubert nur
halb so alt war wie heute, existierte
nicht nur Otto Bohlers puttenbevél-
kerter Scherenschnitt ,Schubert im
Himmel“; sondern auch Gustav Klimts
groBartiges Olgemélde ,Schubert am
Klavier®. Die Allegorie neben dem
neuartigen Impressionismus, die sich
hofisch spreizende Himmelsleiter und
das Biedermeier als ,andere Gegen-
wart“. Klimt zeigt Schubert wie in
einer photographischen Momentauf-
nahme, die Finger posenhaft liber den
Tasten des Klaviers erstarrt, den Blick
unverwandt ins Kerzenlicht gerichtet
oder auch ins Nichts: Dorthin, wo
kommende Zeiten des Wanderers
harren.

Christine Lemke-Matwey



30., 31.12.1996, 2.1.1997,
1.1.1997 (Gastspiel in Salzburg)

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Symphonie Nr. 9 d-moll op. 125

Dirigent: HIROSHI WAKASUGI
Solisten: PAMELA COBURN, REIN-
HILD RUNKEL, KEITH LEWIS,
ANDREAS SCHMIDT
PHILHARMONISCHER CHOR
MUNCHEN (Einstudierung:
ANDREAS HERRMANN)

Hiroshi Wakasugi
im GroBen Festspielhaus, Salzburg

SPATER FUNKEN

Schade, beim Konzert der Miinchner
Philharmoniker mit Beethovens Neun-
ter ist der Gotterfunken erst spét
Ubergesprungen. Dabei durfte man
noch zu Beginn GroBes erwarten:
Hiroshi Wakasugis kantige Bewe-
gungen schienen einen ganz lapida-
ren, gleichsam objektivierten Klang zu
provozieren, wie er ,beethovenscher®
nicht hatte sein kénnen.

PRESSESPIEGEL

Doch dann macht den Philharmoni-
kern ausgerechnet ihre Tugend des
runden, warmen Farben-Spiels einen
Strich durch die Rechnung: fiir diese
rauhe Musik ist das zu geféllig, zu
Sbravt. (...)

Gut einstudiert der Philharmonische
Chor von Andreas Herrmann. (...)
Reinhild Runkel sang einflihlsam die
Alt-Partie, Pamela Coburns Sopran
Uberstrahlte den gelungenen SchiuB.
Viel Beifall.

Johannes Rubner, tz, 2. 1. 97




Andreas Schmidt, Keith Lewis, Reinhild Runkel, Pamela Coburn

LAPIDARES LIEDCHEN

(...) Beethoven in pathetischer Breite,
mit sattem, hochgestyltem Orchester-
sound, das mag auf dem heutigen
Musikmarkt nicht mehr en vogue sein.
Wakasugi ehrt die Suche nach aktuel-
len Klangbildern. Aber ist Emotions-
armut wirklich eine Alternative?

Schon der Beginn des ersten Satzes
schalte sich nicht geisterhaft aus der
Stille, sondern wurde dem Zuhorer di-
rekt, als entzaubertes Mysterium vor-

gesetzt. Das Freudenthema im vierten
Satz, es hob als lapidares Liedchen
an. lhre groBten Schwéchen offenbar-
te diese Auffiihrung aber im Adagio.
Dort, wo man sich eigentlich auf die
hinreiBende Klangsensibilitat der her-
vorragend besetzten Munchner Phil-
harmoniker gefreut hatte, roch’s ge-
féhrlich nach Routine.

Und dennoch: Wakasugis energi-
scher, schroffer Gestus sorgte wenig-
stens flr klares rhythmisches Profil,
hellte die Partitur mit motivischer

Transparenz auf und steigerte den
SchluBsatz zu einer wuchtig hinge-
klotzten Kantate. Auf der Habenseite
auch der enorm prazise agierende,
am Text orientierte Philharmonische
Chor und das Solistenquartett mit Pa-
mela Coburn, Reinhild Runkel, Keith
Lewis und dem faszinierenden An-
dreas Schmidt. Wenigstens daran
konnte sich der Zuhorer ein bisserl
erwarmen.

Markus Thiel, MM, 2. 1. 97
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MIT DER NEUNTEN FUNFZIG
FEIERN

Immer, wenn die Salzburger Kulturver-
einigung ein Jubilium begeht, setzt
sie die neunte Symphonie von Beet-
hoven aufs Programm. Fir das Fest-
konzert zum 50jahrigen Bestehen
holte sie die Mlnchner Philharmoni-
ker und den Minchner Philharmoni-
schen Chor unter dem Dirigenten
Hiroshi Wakasugi und ermoglichte
eine Wiederbegegnung mit diesem

Spitzenorchester nach mehrjahriger
Abwesenheit in Salzburg. Um es
gleich vorwegzunehmen: Es war eine
Auffihrung, die dem Festcharakter in
idealer Weise entsprach. (...)

Ein besonderer Glucksfall war das
homogene Solistenquartett. Pamela
Coburn Uberstrahlte mit ihrem leuch-
tenden Sopran am SchiuB Chor und
Orchester, Reinhild Runkel markierte
ihre Einsatze mit Kraft und Wohllaut
der Stimme. Keith Lewis hat flir den
marschhaltigen Teil ,Froh, wie seine

Sonnen fliegen® Geschmeidigkeit in
der Tongebung und Strahlkraft in der
Héhe zur Verfligung und Andreas
Schmidt hat mit volumindser Stimme
und differenziertem Ausdruck das
Vokalgeschehen eingeleitet. Dem
Minchner Philharmonischen Chor in
der Einstudierung von Andreas Herr-
mann ist prazise Wortdeutlichkeit,
Intonationssicherheit und dynamische
Ausgewogenheit im Klang zu bestéati-
gen.(...)

F. Padinger, Salzburger Nachr,, 3. 1. 97

Salzburg, GrofBes Festspielhaus



9., 10., 12. Januar 1997

JOHANN SEBASTIAN BACH
Fuga (Ricercata) a 6 voci Nr. 2 aus
dem ,Musikalischen Opfer” flr
Orchester gesetzt von Anton von
Webern

ARNOLD SCHONBERG

Finf Stiicke fur Orchester op. 16
ALBAN BERG

Drei Stiicke fir Orchester op. 6
FRANZ SCHUBERT

Symphonie Nr. 9 C-dur D 944

Dirigent: JAMES LEVINE

EIN PROGRAMM MIT ABITUR

Das ist ausgefuchst Uberlegt. ,Wenn
Ihr schon so deutsch und tiefsinnig
seid”, schien sich Met-Chef und Drei-
Tendre-Dirigent James Levine vor sei-
nem Debut bei den Minchner Phil-
harmonikern gesagt zu haben, ,dann
werde ich Euch vorfihren, daB ich
noch péapstlicher sein kann als der
Papst®”.

Und er brachte ein Programm mit
Abitur, eines der feinsten Dramaturgie
(genau das, was den Philharmonikern
so oft fehlte), kombinierte die Wiener
Schule mit der Wiener Klassik. {...)
Das Publikum, auch nach 50 und 80
Jahren alles andere als vertraut mit
Schdnbergs oder Weberns Klangwelt,
meldete sich zur Pause mit nur wenig
Beifall. Kopfschitteln, als sei man hier
mit etwas vollig Unerwartetem kon-
frontiert.

James Levine

13
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Levine, bei der Wiener Schule die
Partituren, beim Schubert nur noch
ein Taschentuch auf dem Pult, ging
aufmerksam, musikantisch, ungemein
frisch in den Abend, offenbar getra-
gen von der Wertschatzung des Or-
chesters, das er mit kompetenter Pro-
benarbeit Uberzeugt hatte. Sein Schu-
bert, fliissig aber nicht flach, war be-
stimmt von einem wunderbar leich-
ten, belebten Andante, das sich quasi
durch alle vier Satze zog. Herzlicher
Beifall.

Beate Kayser, tz, 11./12. 1. 97

BLENDENDE VISITENKARTE

(...) James Levine. Ein Vollblutmusiker
und Alleskénner, vom Liederabend-
Begleiter bis zum Wagner-Dirigent in
Bayreuth. Ein Kinstler, nicht ohne
Glamour und gelegentliche AuBerlich-
keit, der aber Uber die Fahigkeit ver-
fugt, Musik zu groBer Intensitdt und
Intimitdt verdichten zu konnen. In
Schuberts groBer C-dur-Symphonie
gelang ihm dieses streckenweise auf
geradezu berlickende Weise. Wie zart
und gehaltvoll, wie kammermusika-
lisch feingliedrig und farbig er etwa im
zweiten Satz den sanglichen Charak-
ter dieser Musik aufblihen lieB, das
Orchester zu wirklich Uberragender
Klanglichkeit zu motivieren wuBte —
das war schon faszinierend zu horen.
Spielkultur auf hdchstem Niveau auch
im delikat-taAnzerischen dritten Satz,
bevor der vierte in virtuosem Allegro
und spannungsvoller Steigerung ins

Probiert nie ohne Handtuch: Jarhes Levine




jubelnde C-dur miindete. Bemerkens-
wert auch die Programmzusammen-
stellung dieses Konzerts in der
Minchner Philharmonie, das Schu-
bert im ersten Teil mit Webern, Schén-
berg und Berg konfrontierte. Dabei
schien Levine Bergs melosgesattigte
Espressivitdt in den Drei Orchester-
stlicken um einiges mehr zu liegen als
die Konstruktivitdt der Webernschen
Bearbeitung von Bachs ,Musikali-
schem Opfer‘. Und auch die flinf
Schénbergschen Orchesterminiaturen
op. 16 aus dem Jahr 1909 klangen
etwas pauschal. Levine setzte auf
Nachdricklichkeit statt auf Differen-
ziertheit — schade. Mit der Schubert-
Symphonie wird Levine aber wohl
nicht nur dem Minchner Publikum,
sondern auch den Musikern in bester
Erinnerung bleiben.

Robert Jungwirth, MM, 11./12. 1. 97

HALB VERSCHENKTE
SENSATION

(...) er ist ein Dirigent, dem man des-
wegen gern zusieht, weil er Sicherheit
ausstrahlt, mit klarer Zeichengebung
Ordnung im Orchester herstellt, un-
verkrampft die Musik durch beide
Héande flieBen lassen kann: die rechte
festen rhythmischen Impuls gebend,
die linke Farben, Melos, Akzente eher
knapp und weich formulierend. DaB
die Arme kaum den ganzen ,Raum”
fur die Dirigierimpulse nutzen, eher
(zweidimensional) ausgestreckt blei-
ben und den Klang darum nicht recht
in der Tiefe und Fllle modellieren,
kann zu denken geben.

Lediglich Vorspiel: Bachs groBe Fuge,
in jener aufregenden Orchesterfas-
sung Anton Weberns, die das musika-
lische Material klangfarblich atomi-
siert. Gleich zu Beginn erhélt das Or-
chester also Gelegenheit, seine un-
verandert gute spieltechnische wie
musikalische Verfassung zu zeigen -
gldnzend, was die ausnahmslos soli-
stisch geforderten Holz- und Blech-
blaser, die Streicher an Intonation und
Phrasierung alles zu bieten haben.
Schon hier, noch viel mehr jedoch in
Schénbergs expressionistisch-freien
flinf Orchesterstiicken mit ihrer auf
engstem Raum geprefBten Ausdrucks-
macht, ihren wechselnden Lyrismen,
rasch eingeatmeten Aufschwiingen
und ausgeatmeten Espressivo-Kir-
zeln, kam Levines durch und durch
melodisches BewuBtsein zur Geltung,
die Lust des leidenschaftlichen Verdi-
Dirigenten an der Kantabilitat. Fili-
grane Motivpartikel im dissonant glei-
Benden Farbenspiel erhielten von ihm
jede ermunternde Aufmerksamkeit,
und das Klangbild der zauberhaften,
viel zu selten aufgeflihrten Stlicke
blieb fast immer durchsichtig — die
Philharmoniker brillierten unter Levi-
nes (berlegen ruhiger Leitung, man
spurte Schénbergs ,Luft von anderen
Planeten®.

Musik kurz vor Beginn des ersten
Weltkiegs - Bergs Drei Orchester-
stlicke in der Mahler-Nachfolge sind
wie eine furchtbare Ahnung der Kata-
strophe. Vor allem im final nieder-
schmetternden, alles mit sich reiBen-
den ,Marsch®, dem ein flieBendes
LPraludium® und ein elegant versto-
render ,Reigen” vorangeht. Nun, dem
eruptiven SchluBstiick fehlte im allzu
kompakt abgelieferten Klangablauf

doch empfindlich die Transparenz,
James Levine konnte oder wollte sich
nicht die rechte Zeit nehmen, bei aller
ausgespielten Wucht der Ereignisse
auch die wechselnde Vielfalt dieser
immer noch erschreckenden Marsch-
symphonie zu sondieren, sie sich ent-
falten zu lassen - ihre eruptive
Bilderfolge aus in Klang gemeiBelter
Barbarei und Sehnsucht, Gewalt und
Lyrismus. Zu wenig Probenzeit?

Enttduschend vor allem jedoch die
Schubertsche Symphonie. Was Le-
vine mit dem Orchester aufflihrte, be-
sal3 zwar hauptséchlich im Kopfsatz,
dramatische Energie, auch Konse-
quenz und Geschlossenheit, aber es
fehlte die Schubert-Atmosphére; das
spezifisch Erzéhlerische des riesigen
Werkes ging fast unter im nervos vor-
angetriebenen Tempoverlauf vor allem
im dritten und vierten Satz. Vieles
blieb musikalisch unmotiviert, die
Tuttischldge in der Finalcoda wirkten
nicht organisch entwickelt, sondern
draufgesetzt. Was war los mit Levine?
Und warum und wieso Uberhaupt die
verdnderte, den Klang zerkllftende
Sitzordnung der Musiker? Die Mei-
nung Uber das Konzert im Orchester
selbst schien Ubrigens ziemlich geteilt
zu sein, das Publikum einigte sich auf
kurzen Jubel.

Wolfgang Schreiber, SZ, 17/12.1. 1997
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ZUM FINALE WAR DAS EIS
GEBROCHEN

(...) Viel mehr Musik unseres Jah-
rhunderts wollen die Minchner Phil-
harmoniker kinftig spielen — James
Levine erflllte ihnen diesen Wunsch
mit Werken, die zwar schon ein paar
Jahrzehnte alt, aber weit moderner,
auch schwieriger als manche Kompo-
sition von heute sind. Ein geistiges
Purgatorium auch flirs Publikum war
Anton von Weberns Bearbeitung des
sechsstimmigen Ricercare aus Bachs
~Musikalischem Opfer, das Levine
mit feingeschliffener Dynamik und
Stimmfiihrungs-Transparenz Uber die
Konzentrationsiibung hinaus zu tief
beeindruckender Musik sublimierte.
(...)

Levine setzt Akzente, will nicht den
vordergriindigen Erfolg - auch bei
Schuberts populédrer Neunter. Er
miBtraut dem strahlenden C-dur der
Sinfonie, dunkelt immer wieder ins
Zweifelnde, Griibelnde, Tragische ab.
Es gab wunderbare Momente (2.
Satz), aber viel von Levines Interpre-
tation der doppelgriindigen Leichtig-
keit ging im erdenschweren, intonati-
onsgetriibten, auch widerborstig-
bockigen Spiel der Philharmoniker
verloren. Im Finale erst schien das Eis
zwischen Dirigent und Musikern ge-
brochen: Das Allegro vivace Uber-
zeugte in Prazision und Brillanz. Ja-
mes Levine — ein groBartiger Orche-
ster-Erzieher!

Marianne ReiBinger, tz, 11./12.1.19 97

* m Stern der Woche

RICHARD-STRAUSS-TAGE
GARMISCH-PARTENKIRCHEN

10.-15. JUNI 1997

Peter Ustinov in

,,Des Esels Schatten*

von R. Strauss

13. 6. 1997, 20.00 Uhr, Festsaal Werdenfels

Weitere Konzerte mit S. Vladar, S. Isserlis (10. 6.),
S. Dent, D. Fischer-Dieskau / Polnische
Kammerphilharmonie (11. 6.),

Felicity Lott (12. 6.), Hermann Prey (14. 6.),
M. Beroff, A. Ceccato / Ungarische
Nationalphilharmonie (15. 6.)

Zahlreiche Rahmenveranstaltungen
u.a. mit M. Prawy. A. Everding, Fontenay Trio

Karten und Informationen;
Kurverwaltung Garmisch-Partenkirchen
Tel: 08821/4862 und 18014 - Fax 08821/18050
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UBER DEN TOD HINAUS KOMPONIEREN

DER KOMPONIST
PETER MICHAEL HAMEL
UBER SEINE ,,PASSION®

Herr Hamel, Sie sind Kompositions-
professor an der Kirchenmusikab-
teilung der Grazer Musikhochschu-
le und haben nach lhrer ,Missa“
nun eine ,Passion“ vertont. Sind
Sie in den SchoB der Kirche zurlick-
gefallen?

Hamel: Verdndern, bewegen und 6ku-
menisch wirken kdnnen Sie nur inner-
halb der kirchlichen Institution. Seit
der Geburt meiner Kinder gab es fir
mich einen neuen spirituellen Zugang
zu den christlichen Mystikern, die
,Metanoia’ verdanke ich allerdings
einer groBen Heiligen Indiens...

Zur ,Missa“ hatte Sie seinerzeit
Celibidache angeregt. Wie war das
jetzt bei der ,,Passion*“?

August Everding hat mich dem Text-
autor der ,Passion”, dem Schriftstel-
ler Walter Flemmer, empfohlen. Ich
schétze Flemmers Tatigkeit beim
Bayerischen Fernsehen, dem u.a.
viele groBartige Filme und Kulturbei-
trage Uber den Fernen Osten zu dan-
ken sind. Auch kannte ich schéne
Marchen von lhm - seine ,Passion®
hat mich in ihrer expressionistischen,
bildhaften Sprache bewegt.

Nach der ausschlieBlich lateini-
schen ,Missa“ nun die rein deut-
sche ,,Passion®?

Der Text kam mir entgegen. In der
.Missa“ hatte ich Sprache auf ihren
klangfarblichen Gehalt reduziert. Hier

nun Ausrufe wie: ,Wir klagen uns an
fir Dachau und Ausschwitz!“ oder
LHerr, nimm unseren Glauben zu-
ruck!" Das hat mich persénlich ange-
sprochen. Ich war ja auch jahrelang
mit dem Shoah-Projekt — einer Art
Requiem auf die Judenvernichtung -
beschéftigt.

Gab es dariiber hinaus einen per-
sonlichen Ausloser fiir die Verto-
nung der ,Passion“?

Ja. Am 7. Juli 1995 war mein Freund
und Lehrer Glnter Bialas gestorben,
abends fand Wilfried Hillers Carl-Orff-
Nacht zu Orffs 100. Geburtstag als
letzte Veranstaltung vor dem Umbau
des Prinzregententheaters statt. Dort
muBte Professor Everding den Tod
von Bialas verklinden, danach erklan-
gen seine und meine Musik. Wah-
renddessen wurde mir klar: Die ,Pas-
sion“ wirde in memoriam Glinter
Bialas geschrieben, aber auch zum
Gedenken an seine Frau Gerda, die
ein Vierteljahr zuvor gestorben war.
Hat Sie das Prinzregententheater
mit einem Kompositionsauftrag
versehen?

Nein, die hatten kein Geld mehr. Mein
Gliick war der Kontakt zum Kiinstler-
seelsorger der Erzdidzese, Monsig-
nore Ott, der die ,Passion” flir den
jahrlich stattfindenden ,Aschermitt-
woch der Kinstler” bestellt hat. Die
offentliche Erstauffiihrung findet tags-
drauf, am 13. Februar statt, mit
Gunter Bialas ,Lamento - In te domi-
ne speravi“ als Einleitung.

Konnten Sie Musiker lhrer Wahl
gewinnen?

Ja. Maria Husmann und Jahannes
Késters als Sanger, der Via Nova Chor
meines Freundes Kurt Suttner und die
Bayerische Kammerphilharmonie un-
ter Michael Helmrath, der auch schon
eine andere Uraufflhrung von mir
geleitet hat.

Wie steht es um den musikalischen
Stil Ihrer ,Passion*“?

Jede Kompositon muB ihren eigenen
Stil finden, sagte Bialas. Gemessen
an der ,Missa" geht es hier eher herb
zu, brichiger, verzweifelter, und text-
entsprechend hat die Musik auch eine
begleitende Funktion. Das Ziel war
und ist, FaBliches zu schreiben, auch
Spiel- und Sangbares, nicht nur fir
ein Spezialensemble und einen Ex-
pertenkreis. Das hat aber nichts von
Anbiedern oder KempromiB! Vielmehr
habe ich wieder versucht, ,0ber den
Tod hinaus® zu komponieren, einen
letztlich harmonischen Klang religio-
sen Urvertrauens zu schaffen.

Interview: Tadeusz Trilbsam

Urauffiihrung

Peter Michael Hamel ,Passion*
Text: Walter Flemmer

Bayerische Kammerphilharmonie
Via-nova-Chor

Solisten: Maria Husmann,
Dietrich Fischer-Dieskau

Musikalische Leitung:
Michael Helmrath

13. 2. 1997, 20.00 Uhr
Prinzregententheater



Liebe Abonnentinnen und Abonnenten!

Am 13. Juli 1997, 20 Uhr soll in der Philharmonie das 10. Konzert des Abonnentenorchesters der
Miinchner Philharmoniker stattfinden.

Dem 100. Todestages von Johannes Brahms gedenkend, wollen wir bei diesem Programm das
Doppelkonzert fiir Violine und Violoncello op. 102 in a-moll und die Sinfonie Nr. [ in ¢-moll
op. 68 auffiithren.

Die Solisten sind die Philharmonischen Konzertmeister Julian Peter Shevlin, Violine und Michael
Hell, Violoncello. Konzertmeister des Abonnentenorchesters ist Martin Manz. Philharmonikerkol-
legen werden Stimmproben abhalten.

Die Leitung des Konzerts liegt wie immer in den Handen von Heinrich Klug.

Fur dieses anspruchsvolle Programm brauchen wir eine besonders gute Besetzung - wir hoffen also
wieder auf zahlreiche und qualifizierte Anmeldungen.

Bitte wenden!

e ><g

Bitte ausfiillen und bis Ende Mirz 1997 abschicken an:
Miinchner Philharmoniker, Kellerstralie 4, 81667 Miinchen
Stichwort: Abonnenten-Konzert

Name _ VNorname __ Geburtsjahr

Adresse ) . Tel./Fax Nr.

Instrument

Stadtkanzlei 38-017



Die Proben beginnen relativ spét, konnen aber fast alle in der Philharmonie stattfinden und kommen
einer guten Vorbereitung entgegen:

Die erste Probe, bei der auch moglichst die Sitzordnung festgelegt werden soll, wird am Freitag, 2.
Mai 19.30 Uhr in der Philharmonie stattfinden. Gleich am ndchsten Tag (Samstag, 3. Mai 19.30 Uhr)
eine Streicherprobe. Am Sonntag, 11. Mai von 10.30 — 13.30 Uhr die nichste Probe. Ebenfalls von
10.30 bis 13.30 dann am Sonntag, 1. Juni und Samstag, 7. Juni. Am Dienstag und Mittwoch,
17. und 18. Juni 2 Abendproben von 19.30 Uhr bis 22 Uhr. Am Dienstag, 1. Juli 19.30 Uhr findet
im Chorprobesaal eine Streicherprobe start, dann am Dienstag und Mittwoch, 8. und 9. Juli jeweils
19.30 Uhr Proben wieder in der Philharmonie, Hauptprobe ist am Samsag, 12. Juli ab 10.30 Uhr
(diese Probe kann bei Bedarf bis in den Nachmittag dauern), Generalprobe ist am 13. Juli 10.30 Uhr,
am Abend 20 Uhr dann das Konzert.

Die Anmeldungen, die demnichst den Philharmonischen Blittern beiliegen werden oder die Sie bei
Frau Keller im Pressebiiro der Minchner Philharmoniker anfordern kénnen, bitten wir bis spétestens
Ende Mirz auszufiillen und unter dem Stichwort »Abonnenten-Konzert« an die Miinchner Philhar-
moniker, Kellerstrafie 4, 81667 Miinchen abzuschicken.

Thre

Mitinchner Philharmoniker

P s e e e o i e it i e ><o

Welche musikalische Ausbildung haben Sie?

In welchen Orchestern oder Ensembles haben Sie mitgespielt?

An welchem Platz im Orchester mochten Sie am liebsten sitzen?

Um MiBverstindnissen vorzubeugen: wenn Sie sich angemeldet haben, bekommen Sie nicht noch einmal eine
Extraeinladung fiir die erste Probe am 2. Mai, sondern Sie kommen einfach, das Weitere wird sich finden.



MODERN ART OF
PERCUSSION

Edgar Guggeis, Schlagzeuger der
Minchner Philharmoniker hat eine
Solo-CD verodffentlicht, die einen
Uberblick (iber die vielfaltigen Még-
lichkeiten seines Instrumentes, oder
besser seiner Instrumente, denn unter
dem Oberbegriff ,Schlagzeug” wer-
den neben den ,klassischen“ Schlag-
instrumenten auch allerlei exotische
Perkussionsinstrumente, aber auch
Instrumente, wie Marimbaphon, Vi-
braphon, zusammengefaBt. Guggeis
stellt Kompositionen von Josef Anton
Riedl, Bertold Hummel, John Cage,
Christopher Deane und anderen vor.
AuBerdem enthélt die CD Eigenkom-
positionen und Improvisationen von
Edgar Guggeis.

Rhythmus ist ein musikalisches Ele-
ment, das jeder sofort erfassen und
aufnehmen kann, das wie kein zweiter
Bestandteil der Musik mehr die Emo-
tion anspricht als den Verstand, das
sozusagen den Bauch trifft. Wir mis-
sen lernen, unsere Kopflastigkeit zu
Uberwinden, mussen viel offener und
entspannter an die Musik herange-
hen.” (Edgar Guggeis) Im Oktober
1996 Stellte Edgar Guggeis seine CD
auf einer Tournee vor, die von Publi-
kum und Presse enthusiastisch auf-
genommen wurde.

,Eine sehr farbige und abwechslungs-
reiche CD - auch flr Leute, die keine

apropos

Schlagzeugspezialisten sind.” (Neue
Musikzeitung)

Edgar Guggeis - Die CD ,,Renewal —
Modern art of Percussion” ist zu be-
ziehen Uber Percussion-Noten-Plat-
ten-Versand Herbert Brandt.

Tel.: 07 21/38 01 77

Fax.: 07 21/38 01 43

Best. Nr.: 171 456

Am 13. Februar ist der Schlagzeuger
bei ,Klassik plus" (,Schlag auf
Schlag”, Bayern 4, 18.30 bis 20.00
Uhr) zu Gast.

Pressespiegel zum Tod von Sergiu
Celibidache

An der Information in der Gasteig-
Glashalle sowie im Abonnementbiiro
der Minchner Philharmoniker ist flr
einen Unkostenbeitrag von DM 35,-
eine umfangreiche Sammlung von
Internationalen Presseausschnitten
zum Tod von Maestro Sergiu Celibi-
dache erhaltlich.

EDGAR GUGGEDS

MODERN ART OF PERCUSSION e
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PROGRAMMVORSCHAU

18. Februar 1997, 20 Uhr
5. Abonnementkonzert E
19. Februar 1997, 20 Uhr
5. Abonnementkonzert A
21. Februar 1997, 20 Uhr
6. Abonnementkonzert C
23. Februar 1997, 11 Uhr
5. Abonnementkonzert M

JOHANNES BRAHMS
Symphonie Nr. 1 c-moll
FRANZ SCHUBERT
Symphonie Nr. 5 B-dur

Dirigent: Glinter Wand

27. Februar 1997, 20 Uhr

5. Abonnementkonzert B*
28. Februar 1997, 19.30 Uhr
3. Jugendkonzert*

1. Mérz 1997, 20 Uhr

5. Abonnementkonzert D*

3. Mérz 1997, 20 Uhr

5. Theatergemeindekonzert*

JOSEPH HAYDN

Symphonie Nr. 100 G-dur
»Militdr-Symphonie*

DMITRI SCHOSTAKOWITSCH
Symphonie Nr. 5 d-moll op. 47

Dirigent: Salvador Mas Conde

*MVHS-Konzerteinflihrung

12. Marz 1997, 20 Uhr

6. Abonnementkonzert A
14. Mérz 1997, 19.30 Uhr
4. Jugendkonzert*

16. Méarz 1997, 11 Uhr

6. Abonnementkonzert M

IGOR STRAWINSKY
Feuervogel-Suite (1919)
MAURICE RAVEL

»Le tombeau de Couperin®
CESAR FRANCK
Symphonie d-moll

Dirigent: Emmanuel Krivine

16. Februar 1997, 11 Uhr
Carl-Orff-Saal
4. Kammerkonzert

EDVARD GRIEG

Sonate a-moll op. 36 flr Klavier
und Violoncello

FRANZ SCHUBERT

Oktett F-dur D 803

Mitwirkende:

Karl-Heinz Hahn, Klarinette; Richard
Popp, Fagott; Wolfgang Gaag, Horn;
Karel Eberle, Berthold Gotschel, Vio-
line; Gero Rumpp, Viola; Veit Wenk-
Wolff, Erhard Dimpfl, Violoncello;
Dorin Marc, KontrabaB; Masako
Otha-Wenk-Wolff, Klavier

16. Februar 1997, 16 Uhr
Carl-Orff-Saal
Philharmonisches
Kammerorchester

3. Konzert ,Wiener Klassik"

JOHANN CHRISTIAN BACH
Symphonie g-moll op. 6 Nr. 6
WOLFGANG AMADEUS MOZART
Konzert flr Violine und Orchester
Nr. 1 B-dur KV 207

JOSEPH HAYDN

Symphonie Nr. 86 D-dur

Solist: Julian Shevlin, Violine
Dirigent: Michael Helmrath

9. Marz 1997, 11 Uhr
Carl-Orff-Saal
5. Kammerkonzert

SERGEJ RACHMANINOW

Trio Elégiaque g-moll fiir Klavier,
Violine und Violoncello (1892)
DMITRI SCHOSTAKOWITSCH
Romanzen-Suite op. 127 nach Ge-
dichten von Alexander Blok flr So-
pran, Vicline, Violoncello und Klavier
JOHANNES BRAHMS

Klaviertrio H-dur op. 8

Mitwirkende: Georgina von Benza,
Sopran; Das Esterhazy-Trio: Rita Sin,
Klavier; Philip Middleman, Violine;
Herbert Heim, Violoncello



Geigenbau - Bogenbau

Meisterbetrieb

Wolf-Dieter Fischer

Beratung — Verkauf — Reparatur

Pasinger Bahnhofsplatz 4/II — direkt an der S-Bahn
81241 Miinchen-Pasing - & 089 /88 45 94 - Fax 8 34 16 60

Geschiiftszeit:
Di.-Fr. 8.30-18.00 Uhr durchgehend - Sa. 8.30-12.00 Uhr

STEINWAY & SONS

Klaviere ~ Flugel

Alleinvertretung - einzigartige Auswabh|
Gunstige Teilzahlung - Kundendienst

Pianohaus Lang

80687 Miinchen, Landsberger Str. 336 (Parkplatz oder S-Bahn Laim)
Telefon 089/54 67 97-0
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MITDENKEN! VEREINSBANK.

»Mehr Zeit fiir das wirklich Wichtige?«

»Mit einer Bank, die ihre Kunst
versteht.«

Sicher, es gibt Wichtigeres im Leben als Geld. Dennoch sollte man seine
Bedeutung nicht unterbewerten. Daher betrachten wir die Betreuung eines
Vermogens als schipferische Herausforderung. In diesem Sinne nehmen wir
auch gerne Ihre Vermdgensangelegenheiten in die Hand. Damit Sie sich um
so intensiver den Dingen widmen kénnen, die IThnen wirklich wichtig sind.
Einem Kulturereignis wie diesem zum Beispiel. Dazu wiinschen wir Thnen
viel Vergniigen.

Vereinsbank



