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EDITORIAL

DU IM JANUAR

anz gegen Schillers Ver-

mutung, wonach das Leben

ernst sei, heiter aber die

Kunst, gibt es zumindest eine

Kunst, die nicht heiter sein
will, nur ernst, die E-Musik. Warum denn
sonst mochte sie so heissen, sie, die allen
thren Produktionen das E vorantrigt wie
eine verrutschte Frackschleife? Und damit
alles nicht E-Missige abqualifiziert zum
Un-E - Zweiteilung der Welt in Schon
und Schabernack.

Also schwebten wir an diesem Sonn-
tagmorgen eher als dass wir gingen, streb-
ten tiber das weite Brachfeld, das in Berlin
Kulturforum heisst - eine stidtische Ein-
ode mit unregelmaissig, aber moglichst
weit verstreuten Musentempeln — dem ar-
chitektonischen Gipfelpunkt der Nieren-
tischzeit entgegen, Scharouns Philharmo-
nie. Wir schwebten freilich vor allem, weil
wir zu spit dran waren, wir rannten ge-
radezu, ganz unfeierlich: weil man nim-
lich in dieser Unwirtlichkeit die Distanz
zum Karajaneum nicht in Gehminuten
abschitzen kann. Wer hier nicht mit dem
Auto kommt, muss ein Wandervogel sein.

Wir rannten im weiten Foyer tiber die
asymmetrischen Fliesen im Adenauer-
design, fliegend ins WC, da war’s, das
letzte Dingdong; jetzt noch die gepliisch-
ten Treppenstufen hoch, hinein in die
Ringe, die Scharoun artischockenartig um
das Musikerhalbrund herumorchestriert
hat; ein eigenartiger Raum, um es hoflich
zu sagen, aber ein Raum mit einer traum-
haften Akustik. Der Saal gedimpft er-
leuchtet, das Orchesterpodium hell, kein
Scheinwerfer blendet. Der Dirigent er-
schien, erhob den Stock, es gab Arvo Pirt.

«Fratres». Der erste Klangteppich,
durchsichtig wie Seidenmusselin, von
einem zweiten vorsichtig {iberlagert,
Ubergang in einen dritten, vollkommen
transparent, schwebend. Musik ohne je-
den Rest ihrer materiellen Abkunft aus
Fichten- und Ahornholz, Darmsaite und
Rosshaar; man kam sogleich in einen psy-
chedelischen Zustand, den ich als dusserst
entspannte Spannung bezeichnen wiirde.
Das gleiche sah man den Musikern an,
wenn man sie ansah: die Gleichzeitigkeit
von Lockerheit und Konzentration, weit
tiber allen Wipfeln angestrengter Instru-
mentenbearbeitung, Spiel eben von voll-
endeter Kraft, aber ohne Druck, sechzig
Streicher vielleicht, ein Klang. Und dann

musste man wieder gar nicht mehr hin-
sehen, konnte die Spannung des Aug-
apfels fahren lassen bis zu jener Ruhestel-
lung, in der die vollig entspannte Horn-
haut alles nur noch unscharf sieht, also
nichts mehr sieht, sozusagen staunt. Die
Ohren taten das ihre und leiteten jeden
Hauch tiber Trommelfell, Hammer, Am-
boss, Steigbtigel in jenen Hirninnenraum,
wo kein analysierender Verstand mehr
iiber E oder U entscheidet, jenen ver-
schwiegenen Ort, von dem kein Mensch
weiss, warum er Musik als Musik empfin-
det, grosstmoglicher Abstand zu Hunde-
geklaff. Der Pirt, den die vielen Herren
nebst zwei Damen unter Anleitung von
Herrmn Neeme Jirvi dort vorn erzeugten,
fuhr ohne Widerstand direkt in den emo-
tionalen Hauptbahnhof, der sonst, wegen
Rangierbetriebs auf ausgefahrenen Glei-
sen, so oft geschlossen bleibt, ach, wie soll
man, wenn man nicht zufillig Joachim
Kaiser ist, beschreiben, was die spezifische
Farbe dieser Art von sonntagmorgend-
licher Heiterkeit war.

«Die Musik wird durch die Paradoxie
bestimmt, dass der Ton éin einerseits nicht
vorhandenes, sondern ein nur wihrend
des Hervorbringens wahrnehmbares, ein
transitorisches Etwas, ein Tonen ist, ande-
rerseits ein einleuchtendes und insofern
reales, (bleibendes) Etwas.» So hilft das
Lexikon. Und hilft vielleicht transitorisch,
vielleicht sogar einleuchtend, aber sicher
nicht real... Das wahre Paradox, das
BPhO vor Ohren und Augen, schien mir
allerdings dieses zu sein, dass hier das
transitorische Etwas, das Tonen, sich der-
gestalt von den Tonern, den Werkzeug-
bedienern der unsichtbar regierenden
Frau Musica loste, dass es einerseits reine
Musik wurde, wobei andererseits die To-
ner durch ihre physische Gegenwart nicht
nur nicht storten, sondern zum transitori-
schen Etwas ihrer Musik das «bleibende»
Etwas waren, sichtbarer Freudenquell un-
sichtbarer Freuden.

Diesen hier, den hundertundzweiund-
zwanzig Musikern und Musikerinnen,
einem international gewordenen Haufen
mit Berliner Adresse, ist dieses Heft gewid-
met, zu Fiissen gelegt, ein E-Heft jenseits
des Bier-E’s, mit dem die interpretatori-
sche Gilde sich jeweils tiber den Klang her-
macht, nur selten tiber die Klinger.

Fiir seinen Klang ist das Berliner Phil-
harmonische Orchester weltberithmt,



doch kann das miurbe Papier einer Zeit-
schrift keinen Klang einfangen; wir brin-
gen’s bestenfalls zum Rascheln. Wir kénn-
ten uns an der Legende beteiligen, dass ein
Orchester so gut sei wie sein Dirigent; der
steht zwar bei der Arbeit immer mit dem
Riicken zum Publikum und dennoch im
Zentrum des Medieninteresses. Das ent-
spricht zwar in gewisser Weise dem gesell-
schaftlichen Ritual des Konzertbetriebs,
man bleibt, wenn man sich an den Diri-
genten hilt, sozusagen unter Chefs. Die
Musik machen die Musiker, der Dirigent
hilft ihnen dabei; als Chef braucht er kein
Instrument zu spielen — und steht damit
eigentlich den Orchesterdienern niher als
den Instrumentalisten. So verstand sich
zwar ein Herbert von Karajan nicht ganz,
aber der Neue, Claudio Abbado, wire,
wenn nicht mit der Formulierung, so doch
mit einer gewissen Selbstbescheidung ein-
verstanden. Er wird es uns nicht iibelneh-
men, dass er erst am Ende des Heftes auf-
tritt; uns ging es um die Musiker.

Um jeden einzelnen, um alle. Es sind
ja keine Anonyma, Klio bewahre! Jeder
einzelne ein «Professor», wobei man bei
den meisten die Anfithrungszeichen weg-
lassen kann, jeder ein Solist aus der Créme
de la créme seines Instruments; und hinter
sich haben diese (wenigen) Damen und
Herren die harschesten Anstellungsproze-
dere: Vorspielen vor versammeltem Or-
chester und dann zwei Jahre Probezeit in
einem Orchesterverband, der des dfteren
nicht davor zuriickschreckt, den halbwegs
zum Kollegen Gewordenen nach diesen
zwei Jahren wieder in die Wiste zu
schicken. Wir sind so weit aufjeden einzel-
nen eingegangen, als dies die natiirlichen
Grenzen dieser Zeitschrift iiberhaupt er-
lauben, eine Platzfrage.

Es ist eine der Erfahrungen in diesem
unserem Metier, dass wirklich gute Leute
nicht «<schwierig» sind. So war es in Berlin.
122 Musiker vor die Kamera zu bringen
oder vor ein Mikrofon, das ist kein Pap-
penstiel. Jedoch: unsere vier Interviewer,
die sich in die Gespriche mit den Musi-
kern teilten, fanden Bereitschaft, bekamen
Auskunft, und wurden mitunter sogar
nach Hause geladen, zu spitabendlichem
Wein. Fiir den Fotografen, Ulrich Mack,
lag die Latte am hochsten. Es gibt nur
wenige Menschen, die sich gern fotogra-
fieren lassen, die anderen zieren sich oder
erstarren, endlich vor der Kamera, zu Lade-

stocken. Nichts davon hier. Ulrich Mack,
dem man freilich das Entertainertalent
hinter Dreibein und Grosskamera nicht
absprechen kann, brachte bis auf eine Aus-
nahme alle nicht nur vor die Kamera, son-
dern meist auch zu einer Haltung, mit der
sie sich identifizieren konnten; dazu ver-
half, neben Macks Furor, auch das ver-
wendete System: Polaroid. Bis zu dreissig
Aufnahmen schoss Mack, von flinken
Kassettenwechslern assistiert, von jedem
einzelnen; die Bilder waren sofort ent-
wickelt, und es gibt kein Foto in diesem
Heft, das nicht von den Musikern person-
lich ausgewidhlt und fiir gut befunden
wurde.

Freilich fragten wir uns in Zirich
angstvoll, ob das Projekt nicht eines Tages
kollabieren miisse. Es geht ja auch um Ter-
mine: Das Ensemble ist kaum je einmal
vollzihlig; die meisten Musiker spielen
in anderen Formationen, sind nicht in
Berlin; Mack musste der Igel zu den Hasen
sein, sein Leitsatz jenes «ick biin alhier.
In einem Seitenraum des Foyers hatte er
ein improvisiertes Studio eingerichtet,
wurde freilich nach Nummer 97 daraus
vertricben; wir zitterten stirker. Mack
schaffte es.

Von Ulrich Mack an die «du»-Leser
hier noch eine personliche Botschaft. In
einigen Statements, die er las, als er zum
Abschluss des Heftes nach Ziirich kam,
fiel ihm ein skeptischer Ton gegeniiber
dem neuen Dirigenten Abbado auf, der
im Augenblick seine erste volle Saison mit
den Philharmonikern zusammen ist. Das
sei Schnee von gestern, protestierte Mack.
Spdtestens bei den triumphalen szeni-
schen Auffithrungen von Rossinis «Viag-
gio a Reims», einer Neuentdeckung des
Maestro - von Sony aufwendig aufge-
zeichnet -, seien die letzten Reserven ge-
geniiber dem Dirigenten geschwunden.
Der Aufbruch zu Neuem sei vollzogen,
die Musiker von Claudio Abbado voll-
kommen begeistert. Sie haben ihn
schliesslich auch gewihlt.

Fassen wir’s als weihnichtliche Froh-
botschaft auf nach einem Jahr, das sonst
alles andere als friedlich war. Und ganz in
diesem Sinn zuletzt noch ein Gruss an die
Wiener Philharmoniker, denen dieses
Heft nicht auch noch gewidmet sein kann.
Sie spielen dafiir, wie jedes Jahr, am 1.Ja-
nuar auf Threm Fernsehkanal.

Dieter Bachmann



Fiir die ganze Welt, aus Preussen, mit
Berliner Pfiff. .. der philharmonische Dreiklang

Im I11. Jabr seines Bestehens umgibt das Berliner Philharmonische Orchester eine Aura von Aufbruch.

Von Werner Burkbardt
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Oben: Hans von Biilow
(1830-1894), Chefdirigent des
Berliner Philharmonischen
Orchesters von 1887 bis 1893,
Unten: Die Orchesterbesetzung
1882

oethe hat die Berliner Philharmoniker nicht ge-

kannt. Sonst hitte er den Lobgesang auf die
«Dauer im Wechsel» schon sehr viel frither um das
«Stirb und werde» aus dem altersweisen, jugend-
frischen «West-Ostlichen Diwan» bereichert. Eine
Erneuerung des traditionsreichen Hauptstadt-Orche-
sters bahnt sich an; ohne Beckenschlag, doch un-
iiberhérbar. Der Kreis will wieder Pfeil werden. Man
glaubt vor sich zu sehen, wie die olympischen Musi-
kanten die Armel hochkrempeln, in die sensiblen
Kiinstlerhinde spucken und rufen: Jetzt aber hinaus
aus dem Tief! Schluss mit der Krise, von der keiner
so recht zu sagen weiss, wann sie fiir den Geist, die
zwischenmenschliche Chemie und letztendlich auch
die Qualitdt des Orchesters schidlicher gewesen ist:
in den letzten, von Missmut und Misstrauen iiber-
schatteten Jahren Karajans oder in der bedrohlich
schlingernden Zeit nach dessen Tod im Jahr 1989.

1993, also im 111. Jahr seines Bestehens, umgibt
den Klangkérper eine Aura von Aufbruch, eine Glo-
riole von Umbruch. Auf eigentiimliche, fast ritsel-
hafte Weise vermittelt sich das. Es geht aber nie so
weit, dass man Errungenes opfert, wenn — und damit
verlassen wir Weimar aber wirklich — «im Gegenwirti-
gen Vergangnes» bewahrt und gehtitet wird. Wer im
Geschichtsbuch des Orchesters auf die ersten Seiten,
auf das Jahr 1882, zuriickblittert und die historische
Phantasie aufbringt, sich 1992 bewusstzumachen, was
es damals, im Wilhelminischen Berlin, bedeutete,
cine eigene Kapelle auf die eigenen Beine zu stellen . ...
der staunt noch heute {iber die Frische dieses Anfangs,
die Kithnheit dieses Einstiegs.

Die Nornen-Frage «Weisst du, wie das ward?» hat
Wolfgang Stresemann, von 1959 bis 1978, dann noch
einmal in heikler Interimszeit Intendant des Orche-
sters, recht anschaulich beschrieben. Stresemann, Di-
plomaten- wie Musen-Sohn, erzihlt: «Wie klein hat
man seinerzeit angefangen, dusserlich fast aus nichti-
gem Grund: 54 Mitglieder einer vom (Kéniglichen
Musikdirekton Benjamin Bilse geleiteten Kapelle
kiindigten im Februar1882 ihrem Chef, weil dieser fur
eine Konzertreise nach Polen nur die Benutzung der
niedrigsten Eisenbahnklasse zugestehen wollte. . . die
(Abtriinnigeny gingen nicht auseinander, sondern
griindeten ein eigenes Orchester, vereinigten sich zu
einem (Riitli-Schwun, in dem sie sich vor einem Notar
zum gegenseitigen, unverbriichlichen Zusammenhal-
ten... verpflichteten. Ein erstaunlicher Schritt...:
selbst ihre Geschicke in die Hand zu nehmen, sich
selbst zu verwalten, einen Dirigenten ihrer Wahl zu er-
nennen, kurzum eine demokratische Orchesterrepu-
blik zu griinden.»

Schon dic allerersten Takte der Einleitung fithren
ein Thema vor, das spiter immer wieder abgewandelt
wird, in Moll-Finsternissen verschwindet, 4 la Rondo
wiederkehrt. Es heisst Selbstbestimmung. Noch ehe
der erste Chefdirigent den Taktstock in die Hand ge-
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nommen hatte, sagten die Mitglieder des Orchesters
laut und vernehmlich: Wohl dienen wir der Frau
Musica mit dusserster Hingabe. Im iibrigen bleiben
wir unsere eigenen Herren.

Funf unruhige, von kiinstlerischen wie finanziel-
len Krisen geschiittelte Jahre mussten die Mutigen
durchstehen. Dann kam der Retter an die Spree wie
einst Lohengrin ans Ufer der Schelde. Hans von
Biilow iibernahm im Oktober 1887 die Leitung des
Orchesters, wurde sein erster Chefdinigent und ver-
besserte seine Qualitit durch eiserne Probendisziplin,
durch die eisige Glut einer Kiinstlernatur, die durch
alle Héhen und Tiefen hindurchgegangen ist. Er hatte
im Leiden Grosse gezeigt, als er sich wohl von dem
Menschen, nicht aber von dem Komponisten Wagner
abwandte. Dass er nun Brahms fiir sich entdeckte,
hatte fir das Orchester die schénsten Folgen. Der
geistreiche von Bitlow sprach als erster von den «drei
grossen B.», die Zentrum und Leitbild aller ernsthaf-
ten Orchesterarbeit zu sein haben: Bach, Beethoven
und Brahms. Mit dem Komponisten, der dann zum
vierten grossen B. der Berliner aufsteigen sollte, hatte
der wagnergeschidigte Chef nicht viel im Sinn. Er
heisst Anton Bruckner.

1893 trat von Biilow zuriick. Die Saison 1894/95
betreute ein Interimskapellmeister namens Richard
Strauss. Franz Liszt schlug den zweiten Chefdiri-
genten vor, Arthur Nikisch, und wenn die pure Auf-
zihlung wie historisches «Name-dropping» klingt, hat
das gute Griinde. Berlin war, wie Arthur Rubinstein
in seinen Erinnerungen schreibt, «rasch der Anzie-
hungspunkt fiir Musiker aus aller Welt» geworden.
Kiinstler, die sich ernsthaft «eine Wiirdigung ihrer
Leistung wiinschten», mussten «Deutschlands Haupt-
stadt» aufsuchen, mussten sich in Berlin vorstellen.
Wer da bestand, der hatte gewonnen.

Rubinstein fihrt fort: «Die Konzerte der Phil-
harmoniker unter Nikisch bestimmten meine musika-
lische Erfahrung und Entwicklung. Ich lebte fiir diese
Konzerteund in ihnen. Jeden Sonntagvormittg um elf
stand ich an der Kasse der Philharmonie... Manch-
mal gelang es mir immerhin, auf die eine oder andere
Art einer Sffentlichen Generalprobe beizuwohnen.
Das eigentliche Konzert fand dann am folgenden
Montagabend vor dem feinsten Berliner Publikum
statt, das weniger musikverstindig und tiberschweng-
lich war als die Generalprobenbesucher.»

Das sind die Tage, aus denen die Anekdote iiber-
liefert wird, wie eine Dame der Berliner Gesellschaft
wihrend eines Nikisch-Konzertes, den Blick starr auf
den Dirigenten gerichtet, ihrer Nachbarin zufliistert:
«Geben Sie mir doch bitte Bescheid, meine Licbe,
wenn er mit diesem berithmten Faszinieren beginnt!»

Nikisch, der Weltmann mit den ungarischen Vor-
fahren, verkérpert den grésstméglichen Gegensatz zu
Biilows hochfahrender Askese. Er war ein Klang-
zauberer mit untriiglicher Witterung fiir die — damals



neuen — Valeurs bei Debussy, die neurasthenischen
Ekstasen bei Tschaikowsky. Auch war er der Ahnherr
des Typs «Pultmagier», dessen dimonisch lodernde
Existenz uns Werbestrategen auch heute noch als ein-
zig mogliches Image des Dirigentenberufs verkaufen
wollen. Er ist der erste und wahrlich nicht der letzte
gewesen, der mit den Berlinern auf die grossen Reisen
ging. Aber er war dem Orchester treu wie Kurwenal
dem Tristan. Er blieb siebenundzwanzig Jahre, bis
zu seinem Tod im Januar 1922.

Schon am 22. Mirz meldet die «Vossische Zei-
tung», dass Wilhelm Furtwingler die Nachfolge an-
treten wird. Das geschieht, und wir betreten philhar-
monische Neuzeit. Das heisst aber auch, es beginnen
die «grossen Zeiten», von denen sich mancher im
nachhinein wiinscht, sie hitten ruhig ein wenig klei-
ner sein konnen: Wirtschaftskrise, Drittes Reich,
Krieg und Nachkrieg. Die Vertreibung jiidischer Mu-
siker hinterlisst klaffende Liicken. Das Orchester und
sein Chef tun, was fast alle daheimgebliebenen Deut-
schen in jenen Tagen tun: Man konzentriert sich aufs
Uberleben. Natiirlich hinterlisst die Berithrung mit
den Nazis Spuren, und auch wer sein Gesicht nicht
verlieren will, schafft das nur dadurch, dass er die
Augen schliesst.

Irrungen, Wirrungen iiberschatten den Neu-
beginn der alten Orchesterrepublik in der jungen De-
mokratie. Die altehrwiirdige Philharmonie in der
Bernburgerstrasse war am 30. Januar 1944 Opfer der
Bomben geworden. Im Not- und Ausweichquartier,
dem Titania-Palast, trat Ende August 1945 zum ersten
Mal ein Mann vor das Orchester, der aus Ruminien
kam, gerade dreiunddreissig und somit - im Gegen-
satz zu Furtwingler - politisch unverdichtig war:
Sergiu Celibidache. Leidenschaftlich polierte er in
schlimmer Zeit Ruf und Ruhm des Orchesters wieder
blank. Doch Chef wurde er nicht. Er wurde in die
Waiiste geschickt, als Furtwingler entnazifiziert und
1952 wieder inthronisiert war. Verwunden hat er das
nie.

So blieb Furtwingler — nehmtalles nurin allem -
der dritte Hausherr der Philharmonie, blieb es bis
zu seinem Tod im Jahre 1954. Der Thronfolger hatte
schon seit langem, schon seit Ende der dreissiger
Jahre auf seine Chance gewartet. 1956 konnte er sie
ergreifen. Herbert von Karajan wurde der vierte Chef-
dirigent des Orchesters, blieb es ebenfalls tiber dreis-
sig Jahre, und so wurde eine Kontinuitit fortgeschrie-
ben, die aufabenteuerliche, fast paradoxe Art Hand in
Hand geht mit dem Heranfithren dieser ganz beson-
deren Philharmoniker an die Medienwelt von heute;
an die Moglichkeiten, durch ‘Schallplatten in die
Ferne, durch das Fernsehen in die Breite zu wirken.

Wer heute auf diese Ara zuriickblickt, glaubt im
Geschichtsbuch auch die typischen Bilder eines
Familienalbums zu entdecken. Vertrautheit herrscht
zwischen Grossvater und Enkel. Ein Bogen wolbt sich
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von Nikisch zu Karajan. Nach Furtwinglers gotischen
Héhenfliigen meldet sich wieder der Klangzauber,
und er blitht programmatisch. Ausgedehnte Reisen
werden wieder méglich, begeistern schliesslich auch
ein Amerika, in dem so mancher Neueinwohner nur
zu gute Griinde hatte, den daheimgebliebenen deut-
schen Musikern mit Skepsis zu begegnen. Der Auf-
wirtstrend ist angesagt. Die historische Entwicklung
nimmt den Charakter einer Success-Story an. Die
Salzburger Osterfestspiele, 1967 ins Leben gerufen,
prisentieren einen so exquisiten wie exklusiven Mar-
kenartikel fiir die manchmal Schénen und ,immer
Reichen. Wer in Deutschland «Dirigent» sagte,
meinte «Karajan». Das funktionierte erstaunlich
lange. Doch ganz allmihlich schlaffte die Unio my-
stica zwischen Karajan und den Berlinern weg und
mindete in den «Szenen einer Ehe». Doch Schwamm
driiber und keine Einzelheiten! Ein neuer Anfang
steht ins Haus.

Das «Berliner Philharmonische Orchester» hat
nicht nur einen Chefdirigenten, sondern auch einen
Intendanten. Der ist fiir die Verwaltung, mehr aber
noch fiirs Konzeptionelle zustindig. Er hat sein
helles, weitliufiges Biiro in der Philharmonie selbst,
also in des Architekten Hans Scharoun berithmtem
«Weinberg der Musik», der damals, als er vor drei Jahr-
zehnten in Besitz genommen wurde, so manchem als
sperrig, avantgardistisch verschachtelt erschien, in-
zwischen lingst zweierlei geworden ist: nach Jahren
der Provisorien die definitive Heimat des Orchesters
und ein Wahrzeichen der Stadt... einst eine Mah-
nung direkt neben der Mauer und noch immer ein
Appell an die Menschen, fiir die Menschlichkeit.

Ulrich Meyer-Schoellkopf, der Neue auf dem
Intendantensessel, kommt aus Luzern. Er nimmt sich
Zeit; nicht nur fiir den Reporter, sondern auch fiir
seine Worte, die er bedachtsam setzt und zu gelduter-
ter Klassizitit rundet. «Sie hitten gern eine Art Steck-
brief von mir», fragt er mit feinem Licheln. «O.K.
Ich selber war ja nach einer langjihrigen Titigkeit
als Dirigent in den Vereinigten Staaten in Luzern
zehn Jahre lang Leiter des Schauspiels, der Oper und
des dortigen Sinfonieorchesters. Daraus hat sich er-
geben, dass ich zusitzlich die Intendanz der Luzerner
Festwochen tibernommen und elf Jahre lang das Pro-
gramm verantwortet habe. In diese Zeit fillt eine in-
tensive, erfolgreiche und befruchtende Berithrung
mitdem Berliner Philharmonischen Orchester auf der
einen Seite. Auf der anderen Seite kam hinzu eine
regelmissige Zusammenarbeit mit Maestro Claudio
Abbado, der damals unter anderem das London Sym-
phony Orchestra dirigierte, mit dem er zu Gast war
bei mir in Luzern.

Aus dieser Berithrung mit Berlin, meinem zu-
kiinftigen Berlin, kam es 1990 zu der Anfrage an
mich, die Leitung des Philharmonischen Orchesters
zu itbernehmen. Ich habe mit grosser Freude diese
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Links: Die Philharmonie um
1895 in der Bernburger Strasse
nach dem Umbau. Hier mit
Arthur Nikisch am Dirigenten-
pult.
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Von oben nach unten: Johannes
Brahms (1833-1897), ein regel-
médssiger Gast bei Konzerten
des Berliner Philharmonischen
Orchesters.

Arthur Nikisch (1855-1922)
iibernahm neben seinem Amt als
Kapellmeister des Gewandhaus-
orchesters in Leipzig 1895 auch
die Leitung des Philharmoni-
schen Orchesters.
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Rechts: Ulrich Meyer-Schoell-
kopf, Intendant des Berliner
Philharmonischen Orchesters
seit 1990.

Unten: Wilhelm Furtwéngler
(1886-1954) wurde nach Arthur
Nikisch Leiter des Orchesters.
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Berufung angenommen... im Wissen darum, dass
der Kreis in Luzern eigentlich ausgeschritten war,
dass es fiir Luzern und fir mich wichtig war, mich
einer neuen Aufgabe zuzuwenden, tiberdies einer
Aufgabe, die ich nun wirklich als die Krénung mei-
nes beruflichen Lebens bezeichnen méchte... Die
Zusammenarbeit mit dem Orchester dauert nun be-
reits {iber zwei Jahre. Ich bin gegenwirtig in der drit-
ten Spielzeit, und die Arbeit ist von gegenseitigem
Vertrauen geprigt, auch von einer nie nachlassenden
Bewunderung meinerseits fiir das kiinstlerische Ge-
wissen, das in jedem einzelnen Musiker schldgt. Alle
Krifte werden gebraucht. Denn 1992/93 ist die erste
Spielzeit, in der Claudio Abbado seine Berliner Tatig-
keit in vollem Umfang aufnimmt.»

Da war doch noch was?! Wohne ich hier einem
genauso noblen wie endgiiltigen Exorzismus bei,
einer quasi postmarxistischen Bereinigung der Ver-
gangenheit? Die Tatsache, dass Karajan Jahr fiir Jahr,
Sommer fiir Sommer seine Berliner von den Salz-
burger Festspielen zu den Luzemner Festwochen ge-
fithrt hat, klingt aus Meyer-Schoellkopfs Mund wie
eine Nachricht aus dem Eozin, gerade noch wie der
Ansporn fiir das Orchester, endlich aus dem Schatten
einer Personlichkeit herauszutreten, die — aufschluss-
reicher Dreischritt — «eine alles iiberragende, viel-
leicht nicht alles, aber doch eine iiberragende Per-
sonlichkeit» gewesen ist.

So viel Initiative macht Berlin 1992 zur Partner-
stadt Salzburgs. Man will auch an der Spree leisten,
was Mortier an der Salzach so verheissungsvoll, so
erfolgreich begonnen hat. Das Eingefahrene soll wie-
derin Bewegung gebracht werden. Die Nachfolger des
hier wie dort allgegenwirtigen, allmichtigen Herbert
von Karajan brechen auf zu neuen musikalischen,
musikpolitischen Ufern. Auch wer nicht gleich von
Vatermord reden mag, fiihlt sich an Zerbinettas
liebevolle Hoffnung in der «Ariadne auf Naxos» er-
innert... «Kommt der neue Gott gegeangen», und
der heisst nun einmal Claudio Abbado.

Die frische Brise, die er und sein Intendant ent-
fachen wollen, auch schon entfacht haben, haut einen
um. Der «Schritt vom 19. ins 20. Jahrhundert» voll-
zieht sich in vielerlei Gangarten. Zunichst einmal:
Das Denken in musikdramaturgisch ausgerichteten
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Zusammenhingen, von Meyer-Schoellkopf schon in
Luzern erprobt, liftet das Gesicht der Programme. Es
gesellt sich zur sinfonischen Literatur die Dichtkunst,
zum Komponisten der Poet. Wahlverwandtschaften
werden aufgedeckt, und Aufklirung ist die Absicht.

Es beginnt mit einem Holderlin gewidmeten
Zyklus, der sich an sieben Abenden zwischen dem
«Schicksalslied» von Brahms, Luigi Nonos Streich-
quartett «Fragmente, Stille - an Diotima» und einem
Holderlin-Liederabend von Fischer-Dieskau entfal-
tet. Dieses Konzept soll in der nidchsten Saison auf
die Gestalt des Faust Gbertragen werden. Berlioz,
Schumann, Busoni, Liszt und der junge Wagner ha-
ben da ja Einschligiges, himmelhoch Jauchzendes
wie zu Tode Betriibtes geschrieben.

Kein Zweifel: Der Herr Intendant hat nun ein
wenig Feuer gefangen; nihert er sich doch dem, was
thm besonders am Herzen liegt. Er meint: «Dann hat
der Abbado noch ein weiteres Denken, das fiir Sie
von Interesse ist. Er pflegt und hiitet ja nicht nur das
grosse klassisch-romantische Repertoire. Er ist auch
Exponent der neuesten Musik. Er verbindet nun diese
zwei Seelen in seiner Brust aufs schonste. An vier
Abenden spielt Maurizio Pollini die fiinf Klavier-
konzerte von Beethoven, und erginzt werden die Pro-
gramme durch Werke von Ligeti, Rihm, Berio und
Nono. Unser Ziel ist es, neue Horgewohnheiten zu
schaffen, die Leute so nah an schwierigere Klinge
heranzufiithren, dass sie sich gar keine rein klassi-
schen Programme mehr wiinschen. Abbado ist da der
ideale Vorreiter. Deshalb hat die Orchesterrepublik
so richtig gehandelt, als sie ihn zu ihrem neuen Chef
wihlte.»

Unvermutet, beinahe etwas befremdlich taucht
hier das alte Wort «Orchesterrepublik» auf und steht
doch am genau richtigen Platz. 1992 ist der Demokra-
tisierung des philharmonischen Staates im Staat ein
weiterer Schritt nach vorn gelungen. Das Mitsprache-
recht der Musiker 1st verstirkt, ihre gewichtige Stim-
me bei der Entscheidung tiber kiinstlerische Fragen
institutionalisiert worden. Es gibt die «Dienstverein-
barung iiber eine Verwaltungsordnung fiir das Ber-
liner Philharmonische Orchester». Jahrzehntelang
hat die Fassung aus dem Jahr 1952 ihre Giiltigkeit
gehabt und behalten. Sie war noch relativ vage,
machte — natiirlich! - die selbstbewussten Musiker
nicht mundtot; doch die Macht des Intendanten
blieb unberithrt und unantastbar. «Das ist auch gut
son, schreibt Wolfgang Stresemann noch 1984 in
seinen Lebenserinnerungen, «...und abends in die
Philharmonie». Er fihrt fort: «Klare Zustindigkeiten
sind erforderlich, denn der Erfolg hat bekanntlich
viele Viter, wihrend es beim Misserfolg keiner ge-
wesen sein will. Darum wire ein bisweilen gefordertes
Mitentscheidungsrecht des Orchesters bei der Pro-
grammplanung - abgesehen von der praktischen Un-
méglichkeit der Durchfithrung - unzweckmissig.»



Von dieser Verwaltungsordnung liegt nun eine
Neufassung vor. Geblieben sind die Strukturen; das
heisst: Geblicben ist, zum Beispiel, ein Vorstand,
bestehend «aus zwei Mitgliedern, die zum Zeitpunkt
ihrer Wahl mindestens fiinf Jahre unbefristet dem
Orchester angehéren». Doch neue Inhalte und nicht
zuletzt deren Festschreibung entdeckt man im amt-
lichen Papier. Nach Karajan liest man’s eben anders.
Da findet man unter §4: «Die Aufgaben des Orchester-
vorstandes

Der Vorstand bestimmt in folgenden Angelegen-
heiten mit:

1. Planung und Aufstellung der Programme

2. Planung und Festlegung der Gastspielreisen
3. Verpflichtung von Dirigenten und Solisten
4. Disposition iiber Proben.

In diesen Angelegenheiten informiert der Inten-
dant den Orchestervorstand rechtzeitig und umfas-
send... und stellt das Einvernehmen mit ihm her.
Ist Einvernehmen nicht zu erzielen, kann der Inten-
dant allein entscheiden; er hat diese Entscheidung
dem Orchestervorstand gegeniiber ausfithrlich zu
begriinden.»

Auch wer sich nicht allzu weit in das Dickicht der
Paragraphen und der Interna vorwagen méchte, ahnt
(und es wird ihm bestitigt): Dieser Teil der Dienst-
ordnung regelt vor allem die Engagements von Gast-
dirigenten. Die Berliner haben, wie andere Spitzen-
orchester natiirlich auch, ihre Lieblinge und die, die
sie abblitzen lassen. Sie kénnen, wenn jemand ihren
Respekt erworben oder auch nur in ihrer Seele einen
Nerv getroffen hat, immer noch wie die Jiinglinge
ums Ganze, um thr Leben spielen. Sie blocken ab,
wenn hochgelobte, fix gemachte Schlaumeier aus-
gerechnet ihnen die «Eroica» durch eine Antritts-
vorlesung nahebringen wollen.

Bewihrungsproben hat Daniel Barenboim nicht
mehr notig. Erist dem Orchester seit 1964 verbunden,
zunichst als Pianist, dann als Dirigent, hat es auch
schon bel mehreren Tourncen geleitet. An diesem
Vormittag im Herbst hilt er die letzte Probe fiir ein
Konzert ab, das am gleichen Abend stattfindet und in
dessen Mittelpunkt die Vierte Symphonie von Bruck-
ner, die «Romantische» in Es-Dur, steht. Barenboims
Terminkalender misste eigentlich platzen. Er diri-
giertam nichsten und auch noch am darauffolgenden
Abend die Wiederholungskonzerte. Er hat tags zuvor
im ehemaligen Osten der Stadt, im Opernhaus unter
den Linden, beim «Parsifal» vor der Staatskapelle
gestanden, wird das in nur wenigen Tagen wieder
tun. Eine solche, ebenfalls termingerecht fertigge-
stellte Briicke zwischen Ost und West hat ja neben
der musikalischen auch eine menschlich-politische
Bedeutung. Auch verbindet sie zwei Teile einer Stadt,
in deren neuer Hektik man sich gelegentlich nach
der Intimitat Manhattans sehnt.

Barenboim ist die Ruhe selbst. Ein paar Charak-

terkopfe, also die Cellisten, waren schon vor ihm
sichtbar geworden. Piinktlich um zehn sitzt das kom-
plette Orchester auf der Biihne. Piinktlich um zehn
ist es schon ganz Konzentration. Wihrend alles noch
wartet, schweifen die Gedanken des Zuhorers kurz ins
Allgemeine: Wo die Institutionalisierung von Selbst-
bestimmung und Freiheit zu einer solchen Disziplin
fuhrt, scheint von den Ideen und Idealen Preussens
durchaus noch etwas am Leben.

Das erste Tremolo der Streicher regt sich. Der
Mann im schwarzen Seidenhemd hat sacht den
Einsatz gegeben, sitzt ganz entspannt, nach hinten in
sein Stithlchen zuriickgelehnt, vor dem Orchester.
Ebenmissig senkt und hebt sich der Taktstock in der
rechten Hand. Die leere Linke schattiert nur, fordert
oder ddmpft. Jede Gebirde signalisiert: Hier muss
ich nichts machen. Ich lass’ euch spielen. Ihr kennt
ja das Stiick.

Er wirft keinen Blick in die Partitur, nicht einen
einzigen. Er achtet auf Okonomie, also darauf, dass
seine Musikanten sich nicht zu frith und zu vehement
verausgaben. Eine Bruckner-Symphonie hat ja mit-
tendrin mehrere Schliisse, und nur einer, der letzte,
ist der richtige. Barenboim unterbricht den ersten
Satz nur einmal. Da murmelt er etwas im Saal Un-
hérbares Richtung Blech.

Kaum eine Pause; nur ein paar Minuten zum
Nachstimmen der Instrumente. Im zweiten Durch-
lauf wird der Feinschliff angelegt. Das einleitende
Tremolo hat an mystischer Dichte gewonnen, atmet
eine tiefe epische Ruhe, aus der nun alles empor-
wachsen und auftauchen kann wie aus dem Grunde
des Rheines, aus der ebenfalls um das ES kreisenden
Wagner-Welt des «<Rheingolds».

Barenboim gestikuliert jetzt reicher, verdeutli-
chender. Die eigentliche Arbeit beginnt. Doch wer-
den die Arbeiter von ihrem Boss mit Glacéhand-
schuhen angefasst. Korrekturen befiehlt er nicht. Er
begriindet sie. «Da steht zwar fortissimo in der Parti-
tur. Aber wir miissen noch etwas Reserve behalten»,
und schon verdiinnt sich der Klang. Barenboim weiss,
dass er weltberithmte und hochempfindliche Solisten
an den ersten Pulten hat. Karl Leister, das Klarinetten-
wunder, fragt er: «Herr Leister, glauben Sie, man
konnte hier vielleicht...?» Einen anderen Kiinstler
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Von oben nach unten:

Herbert von Karajan 1938.
Herbert von Karajan beim
Erdffnungskonzert fiir den
Kammermusiksaal 1986, an der
Geige Anne-Sophie Mutter.
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Rechts: Herbert von Karajan
inten finks: Die Berliner
Philharmonie, das 1963 fertig-
gestellte Bauwerk von Hans
Scharoun (1893-1972).

Unten rechts: Das Berliner
Philharmonische Orchester

in aktueller Vollbesetzung
unter der Leitung von Claudio
Abbado.
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bittet er: «Lassen Sie uns noch einmal, ein letztes
Mal...» Daweiss ein Profi, wie man Profis behandelt.

Bald probiert er nur noch die Uberginge, an
denen es kriseln konnte, und die leisen Stellen. Da
hat man dann im langsamen Satz Musse, die beseelte
Sonoritit der tiefen Streicher, diesmal besonders die
der Bratschen, zu bewundern. Der Klang rundet sich.
Die Pause naht.

Unter den Musikern hatte ich vier Musikerinnen
ausgemacht, zwei Geigerinnen und zwei Cellistin-
nen, und war so erfreut wie erstaunt. War da nicht
mal was? Ging da nicht mal der Skandal um die Welt,
dass die Kapelle aus Berlin die ganz und gar fabel-
hafte Klarinettistin Sabine Meyer nicht als stindiges
Mitglied in ihren Reihen haben wollte, dass da reak-
tiondre Verschworer der gleichwertigen und gleich-
berechtigten Frau ein brutales Macho-Bein gestellt
hatten? Und nun diese Laxheit in den Prinzipien?

Im Pausen-Foyer treffe ich den Cellisten Goétz
Teutsch, will von ithm wissen, ob sich da etwas ge-
andert hat, und zwar wann und wieso. Doch wie
immer, wenn ich eine dieser gnadenlosen Reporter-
fragen stelle, erleide ich Schiffbruch. Teutsch wiegelt
sehr ab, meint, dass die Problematik in der scharfen
Form von damals nicht mehr interessant sei. «Natiir-
lich 1st es nie ganz leicht mit Frauen im Orchester.
Aber wenn sie gut spielen...» Hoflich gibt er zu
verstehen, dass der Blick zuriick auf den Schnee vom
vergangenen Jahr sich nicht lohnt.

Lieber erinnert er sich an Bordeaux, spricht er
von dem musikalisch wie kulinarisch denkwiirdigen
Abend, an dem er mit seiner Gruppe in der Scheune
des Chiteau d’Issan konzertierte. Denn Gétz Teutsch
spielt nicht nur Cello. Er ist auch einer der «Zwblf
Cellisten der Berliner Philharmoniker». Sie bilden
einen Mikrokosmos im Makrokosmos, und sie sind
nicht die einzigen. Kammermusik wurde in den
oberen Ringen der Philharmonie immer gepflegt,
profilierte sich als «Band within the Band» wie das
Benny-Goodman-Trio.

Man muss das verstehen. Denn im Grunde gehért
kammermusikalische Titigkeit «zu den lingst erprob-
ten Verjiingungskuren jedes Orchestermusikers: denn
nicht allein Erwerbssinn und Ruhmsucht motivieren
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ithn zu derlei ausserdienstlichen Aktivititen. Viel-
mehr ist es in seiner scheinbar paradoxen Welt, in der
perfekte Unterwerfung aller und Souverinitit des
einzelnen eine seltsame Ehe eingehen miissen, fast
lebensnotwendig, immer wieder die eigene solisti-
sche Fahigkeit zu testen und zu geniessen» (Albrecht
Roeseler).

Mehrals ein Dutzend Ensembles sind inzwischen
gegriindet worden, haben ihren festen Platz im
Dienstplan des Orchesters wie in der Gunst des Publi-
kums. Auch die Kammermusikist — Achtung, Rondo!
- institutionalisiert. Ein wenig liegt das auch am
Kammermusiksaal, der 1988 eingeweiht wurde und
nun verpflichtet, genutzt sein will. Der Intendant
gebietet als Herr auch iiber dieses Haus. Mit seinen
1100 Plitzen ist es ein wenig gross geraten, hat sich
aber als Forum durchgesetzt, wenn es darum geht,
unbekannte Werke oder Piecen in ausgefallener Beset-
zung zu prasentieren. Klug und fairist der Entschluss,
nicht mit den giingigen Programmen der privaten Ver-
anstalter konkurrieren zu wollen. Die sind auf die
pflegeleichten, reisepraktischen Standardbesetzun-
gen wie Streichquartett, Klaviertrio oder Violinduo
angewiesen. Fiir sie wire es viel zu kostspielig, auf
Tournee zu schicken, was die gutgepolsterten Staats-
diener aus den eigenen Reihen rekrutieren kénnen. . .
allerlei Wunderbares und Wunderliches zwischen
dem Duo fiir Cello und Kontrabass und den zwdlf
Cellisten, zwischen den dreizehn Blisern und meh-
reren Kammerorchestern.

Am Abend, wenn Scharouns Philharmonie aus-
verkauft ist und nun auch der Saal selbst von Demo-
kratie spricht, weil er Kunst nicht auf einem fernen
Olymp zelebriert, sondern als Menschenwerk, in der
Mitte von Menschen, begreifbar macht. .. da bewahr-
heitet sich auch die alte Kunst- oder Kiinstlerweisheit:
Mégen die Proben noch so intensiv gewesen sein;
am Abend kommt noch etwas hinzu. .. ein Mehr an
Inspiration, das Unwiederholbare, das Einmalige des
Kunst-Ereignisses.

Da erinnerten mich die Herren Philharmoniker
an die legendire Soubrette aus Linz, die bei der Vor-
mittagsprobe noch nicht alles gibt und den Chef
beruhigt: «Auf d’Nacht, Herr Direktor.» m
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DIEBESETZIUNG
EINER REPUBLIK

elbst-
verwaltung heisst das
Stichwort. Uber 50 Jahre
dauerte die Demokratie
des Berliner Philharmoni-
schen Orchesters, bis
Chefdirigent Furtwingler
sie 1934 beendete: «Ohne
mich und mein Einver-
stindnis konnen keinerlei
Beschliisse gefasst wer-
den.» Davor eine preussi-
sche «Orchesterrepublik»
- und seit 1952 wieder,
mit einer revidierten Ver-
fassung von 1992. Eigen-
verantwortung fir die
Einstellung von neuen
Musikern, mit Personal-
rat, Vorstand und «Fiin-
ferrat». Last but not least:
Der Chefdirigent wird
vom Orchester gewihlt.
Auf den folgenden Sei-
ten: 122 Musiker und
Biirger ithrer Republik.

Fotografie von Ulrich Mack.
Texte von Plinio Bachmann,
Barbara Basting, Iris
Hanika, Susanne Ranbold
und Sabine Vogel
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Loltan Almasi,

1.Violine.
Geboren 1965 Im Kindergarten hat er immer gesungen,
in Ungarn, man empfahl ein Klavier zu kaufen. Die El-

dabei seit 1991.  tern waren einfache Leute, Bankangestellte,
und sie unterstiitzten den Sohn nach Mog-
lichkeiten, denn Musiker zu sein verhiess etwas Grosseres. Sie
hatten damals, im Ungarn der siebziger Jahre, kein Geld, also
nahm man mit einer Geige vorlieb. Musiker wurde er, «weil es
sich so ergab», nach den ersten Erfolgen in Landeswettbewer-
ben. Er spielt gerne Karten und ist ein leidenschaftlicher
Fussballer in der Philharmonikermannschaft. «Ich bin kein
Diplomat. Vielleicht sollte man nicht alles sofort sagen, was
man denkt, sondern lieber vorher bis drei zihlen.» Abgesehen
vom Orchester und ein paar Opernbesuchen kennt er hier nur
seine Wohnung, immerhin die vierte. «Eigentlich kann ich
keine Meinung zu Berlin sagen.» In jeder freien Zeit fihrt er
nach Budapest zu seiner Familie, zu der er eine grosse und
starke Verbindung hiilt. Seine Frau ist ebenfalls Geigerin und
lebt noch die meiste Zeit dort. Anfangs war es schrecklich,
weil er sich in Berlin isoliert fithlte und nur Englisch sprach.
Mittlerweile ist Deutsch irgendwie an ihm «klebengeblieben».
Richtige Freunde hat er hier noch nicht, ein paar Bekannte,
keine Ungarn. Die Musik ist der einzige Grund, hier zu sein.
«Nicht das Geld. Wenn wir keine gute Musik machen, ver-
schwinde ich sofort. Es gab Punkte, wo ich am Boden war,
aber ich wollte das Orchester noch nie verlassen. Es ist fir
mich eine grosse Ehre und ein Gliick.» Er braucht nicht viel
mehr. «Wenn alles so bleibt, wie es ist, bin ich zufrieden.»
Zwei Kinder noch, dann ist die Familie perfekt. Das erste
Kind, «ein wunderschones Baby, ein Bir wie ich», bekam

jedenfalls einen deutschen Namen. Sabine Vogel
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Wolfram Arndt,
Soloposaune.
Geboren 1964
in Stuttgart,
dabei seit 1989.

Als er dreizehn war, trug sich, kurzgefasst,
dieses zu: Seine Musiklehrerin, die Frau
Haberer, hat gesagt, dass das so nicht hin-
haut, er wiirde immer ein bisschen viel Luft
in die Blockflote geben, er solle doch lieber was mit Blech
versuchen. Daraufhin ist seine Mutter mit ihm zum Blas-
musikverein Goppingen gegangen und hat gefragt, was denn
noch so gebraucht wiirde. Das Tenorhorn gefiel ihr nicht
besonders, aber das, wo sie immer so hin und her ziehen,
ob’s das auch noch gibe? Gab’s noch, das haben sie dann
gleich mitgenommen. Es trug den Namen Posaune.

Seine Kollegen haben ihm gerade die zweite Halfte der
Probezeit erlassen, aber geheuer ist ihm die Sache nicht. Das
ganze erste Jahr hat er durchmalocht und dabei als Stressfres-
ser einiges an Gewicht zugelegt. Jetzt hat er noch Bedenken,
sich von seinem zehn Jahre alten Mitsubishi zu trennen,
obwohl ihm sein Lehrer, Kollege und Lebensberater Karl-
Heinz Duse-Utesch gesagt ‘hat, er kinne sich inzwischen
durchaus ein neues Auto leisten. Er wohnt auch immer noch
im Wedding, dem alten Proletenquartier, wo Lifestyle-Bars
nie eine Chance haben werden. Erst nach Riicksprache mit
dem Lebensberater gibt er sein Hobby preis: das Tontauben-
schiessen. Denn das in Verbindung mit seiner Wagner-Begei-
sterung, der er schon seit vier Jahren die Sommerferien opfert
(«in Bayreuth im dritten Akt (Walkiire) spielen, das ist fiir
mich der Hammen), das kénnte ithn doch in ein ganz falsches
Licht stellen; dabei wollte er immer gerade in diesem Orche-
ster spielen, «weil das so mehr oder weniger ein basisdemo-
kratischer und selbstverwalteter Laden ist». So kann man das

schon sagen. Iris Hanika



Jorg Baumann,

Solocello.
Geboren 1940 Ein Musiker muss alles daransetzen, sich
in Berlin, mit sich selber zu beschiftigen. Das macht

dabei seit 1969.  seinen Beruf so interessant: «Wir arbeiten
ja eigentlich nie fiir andere, auch wenn
vorne ein Dirigent steht. Jeder einzelne hat mit sich selbst
genug zu tun.» Selbstbeobachtung, Disziplin iiber Jahre hin-
weg, gute Vorbereitung - das sind die Rezepte im Umgang
auch mit Lampenfieber, das J6rg Baumann immer verspiirt:
«Der Blutdruck geht hoch - in jungen Jahren ist das kein
Problem, spiter eine echte Gefahr.» Der Leistungsdruck ist
hoch, aber: «Man muss sich abgewdhnen, thn dauernd zu
empfinden.» Seit der Offnung der innerdeutschen Grenze
hat er sich verstirkt, weil das Publikum nun auch andere
Orchester, die Leipziger, Dresdner, zur Wahl habe. «<Man
kann es sich nicht leisten, schlecht zu spielen. Uberall werden
grosse Leistungen gebracht.» Im iibrigen kénne man oft nur
empfinden, wer wirklich besser sei: hinter manchem Genie
stecke ein Scharlatan, besonders fiir Dirigenten sei Effekt-
hascherei leicht. Zu Jérg Baumanns Favoriten gehoren unter
anderen Carlo Maria Giulini und Zubin Mehta; «grossartig,
ganz bedeutend» findet er auch die Forschungen Harnon-
courts. Seinen Hang zur zeitgendssischen Musik, in der er
besonders die Werke Henzes und Schnittkes schitzt, lebt er
im Duo mit seinem Kollegen, dem Bassisten Klaus Stoll, aus;
die beiden haben schon viele Werke fiir sich komponieren
lassen und zur Urauffithrung gebracht, «eine lustige Neben-
titigkeit». Weil sie aber manchmal auch schwer ist, versteht
man, dass Jérg Baumann an seinem Garten die Blumen fiir
einmal mehr schiitzt als die Arbeit und sich daneben auch

gerne mit asiatischer Kunst beschiftigt. Barbara Basting
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Herrmann Baumer,

Posaune.
Geboren 1965
in Gadderbaum,
dabei seit 1992.

Westfalen ist das Zentrum des evange-
lischen Posaunenwesens in Deutschland.
Herrmann Biumer ist in Bielefeld auf-
gewachsen, «und da meine Eltern auch
kirchlich recht engagiert waren, haben sie gemeint, dass es
gut wire, wenn der Sohn auch mal mit anderen zusammen-
spielt. Und so habe ich im Posaunenchor angefangen.» Nach
dem Umweg iiber eine angefangene Ausbildung zum Musik-
lehrer spielte er bei den Bamberger Symphonikern mit. Als
er zum Probespiel nach Berlin fuhr, muss es thm vorgekom-
men sein, wie wenn der Bamberger Reiter auf eine Autobahn
geraten wire. «Hier willst du nicht hin», sagte er sich, «das
sagst du gleich wieder ab.» Mittlerweile fithlt er sich recht
wohl in Berlin, auch wenn er sich bisweilen nach der Bam-
berger Beschaulichkeit sehnt. «<Dort gehe ich zehn Minuten
zu Fuss zur Arbeit, Uiberquere dabel eine Strasse, alles Kopf-
steinpflaster, wunderbare alte Kirchen. Hier fihrt man eine
Dreiviertelstunde, sieht zig Fabriktiirme, Rauch und Qualm
und steht mit dem Auto im Stau. Aber ich denke, es ist wich-
tig, dass man sich darauf einstellt, wo man gerade ist.» Im
BPhO zu spielen ist fiir ihn zweifelsfrei das Grésste, was
man sich als Orchestermusiker vorstellen kann. Von den Kol-
legen sei er sehr freundlich aufgenommen worden, die Atmo-
sphire sei viel entspannter, als es Geriichte berichten. Vor
den ilteren Kollegen hat er grossen Respekt. «Als ich das er-
ste Mal mitgespielt habe, habe ich in meinem jugendlichen
Elan gedacht: Na ja, du bist jetzt jung und frisch!, habe dann
aber schnell festgestellt, dass hier gerade die ilteren Kollegen
sehr, sehr gut spielen. Uberhaupt, dass die Mischung sehr

angenehm ist.» Plinio Bachmann



Holm Birkholz,

2.Violine.

Geboren 1952 Ein «waschechter Berliner» ist er, aber einer
in Berlin, von der anderen Seite, als es diese noch gab:

dabei seit 1982, Wihrend einer Konzertreise in Italien
setzte sich der 1. Konzertmeister des Radio-
sinfonieorchesters Leipzig ab. Das war im Mai 1982, und er
hatte noch keine neue Stelle in Aussicht. Dass es dann ein
halbes Jahr spiter bei den-«Berlinern» klappte, war fiir ihn
nach den Demiitigungen, die er in der ehemaligen DDR er-
tragen musste, ein grosses Gliick. Er hebt die Agilitit der
Streichergruppe, die fiir ihn die Qualititen eines «potenzier-
ten Streichquartetts» hat, und die Musikalitit jedes einzelnen
hervor. Obwohl er nicht nurin Leipzig, sondern zuvor bereits
in Weimar Konzertmeister war, fithlt er sich durch seinen
jetzigen Platz bei den zweiten Geigen keineswegs beeintrich-
tigt. «Es gibt da keine Hierarchieprobleme, es ist eine rein
funktionelle Frage, fiir die Klangkultur ist auch die zweite
Geige wichtig.» Entscheidender findet er das Rotationsprin-
zip: «Die Horunterschiede an den verschiedenen Plitzen
sind betrichtlich; es ist viel schwieriger, weiter hinten zu
spielen, als nahe beim Dirigenten.» Im tbrigen ist er offen
genug, von anderen Instrumenten zu triumen; dass es das
Saxophon wire, wundert kaum bei ihm, der den Avantgarde-
jazz seine «Ambition» nennt und auch Jazzgeige spielt. Auf
dem Hans-Eisler-Konservatorium hat er nicht nur Violine,
sondern zusitzlich Komposition und Kontrapunkt studiert.
Diese Kenntnisse finden «im Grenzgebiet zu Jazz» ihre An-
wendung, wo sich auch die von ihm bevorzugten Keith Jar-
rett, Jan Garbarek, Laurie Anderson tummeln. Dass er mit
solchen Vorlieben in der Ex-DDR provozierte, wurde auf
einer Tournee mit einer Liedermacherin offenbar. BB
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Andreas Blau,

Solofléte.
Geboren 1949 Bei den Philharmonikern ist er eigentlich
in Berlin, schon sein ganzes Leben, denn sein Vater

dabei seit 1969.  war hier in der ersten Geigengruppe und
nahm den Sohn oft zu Konzerten mit. Da-
bei verliebte er sich nicht nur in die Flote, sondern lernte
auch seine Frau kennen; deren Vater war der Solotrompeter.
Aber es war nicht der Wunsch, die Familientradition fortzu-
fithren, er hatte auch nicht, wie er es heute bei seinen Stu-
denten oft beobachten kann, «das Pekunidre im Auge», son-
dern was ihn an seinem Orchester besticht und es schon fir
den Studenten zur einzigen Wahl machte, das sind «das Re-
nommee, die kiinstlerische Qualitit und die Vielseitigkeit.
Im Gegensatz zu vielen anderen Orchestern in Deutschland
haben wir ja das Gliick, dass wir fast immer nur gute Diri-
genten haben, phantastische Solisten, wo hat man denn die
Maoglichkeit?»

Ein «typischer Orchesterflotist» sei er, schon deshalb,
weil die SoloflStenliteratur gerade in seiner liebsten Epoche,
der romantischen, nicht viel anzubieten hat. Romantisch
verinnerlicht muten auch seine Freizeitbeschiftigungen an:
Er reitet gerne, am heimischen Herd ist er mittlerweile
bis zum Brotbacken vorgedrungen, er ssmmelt Antiquititen,
beschiftigt sich iiberhaupt mit Inneneinrichtung. Er ist aber
nicht wirklich vertriumt: Nicht nur gab er das Motorfliegen
erst auf, als seine Frau das fiir einen Vater zu gefihrlich fand,
nicht nur ist er als Lehrer viel gefragt und erfolgreich, sondern
er hat sich mit seinem Instrument auch von der ganz prakti-
schen Seite beschiftigt und nahezu verschleissfreie Polster
aus Silikon entwickelt, was die Zuverldssigkeit des Instru-
ments enorm verbessert. IH



Ottomar Borwitzky,
1. Solocellist.
Geboren 1930

in Hamburg,

dabei seit 1956.

Mit drei Jahren stand fir Ottomar Bor-
witzky fest: «Ich werde Dirigent oder Cel-
list» So hat man ihm das jedenfalls be-
richtet. Wahr ist, dass ihn schon bei den
Hauskonzerten bei der renommierten Musikerfamilie das
Cello immer am meisten beeindruckte. Mit sieben Jahren
begann er Cello zu spielen, mit zwolf ging er als Solist auf
Konzertreise durch die Tschechoslowakei. Einen Namen
machte sich Borwitzky insbesondere auch durch Aufnahmen
seines Klaviertrios beim Hamburger Rundfunk. Als er am
1. Januar 1956 auf den Tag genau gleichzeitig mit Karajan
beim BPhO als 1. Solocellist anfing, blickte er schon auf eine
erfolgreiche Karriere als Solist zuriick. Uber dreissig Jahre
sass Borwitzky Auge in Auge mit Karajan im Orchester (die
Cellisten sitzen beim BPhO in der Mitte) und liess in dieser
ganzen Zeit kein einziges Konzert, keine Aufnahme, keine
Opernauffithrung, keine Orchesterreise aus. «Herr von Kara-
jan wollte immerin der ersten Besetzung spielen.» In gewissen
Saisons gab er daneben noch flinfzig Solokonzerte. Méglich,
dass sich ein normaler Musiker darauf ziemlich viel einbilden
wiirde. Borwitzky meint: «Damals sah ich aus wie ein italieni-
scher Eisverkdufer.» Wenn er von seinen Instrumenten er-
zihlt, wiirde jedes Eis schmelzen: wie ein Cellist sein Instru-
mentumarmt, dass die Stimme des Cellos von der Basslage bis
in den Sopran und die Koloraturen hinaufreicht, warum sein
Villaume besser fiir das Orchester und der Guanerius aus dem
Jahre 1671 besser fur Solokonzerte geeignet ist. «Hauptling
weisse Socke», wie sich Borwitzky in Anspielung auf die Kon-
zerttracht nennt, pflegt seit Jahren seine zartbesaitete Squaw
vor dem Konzert «auf den Podex zu kiissen». PB
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Heinz Bottger,

2. Violine.
Gehoren 1929 Esbegann wie im Film. «Verfiigen Sie, wenn
in Freital, Sie nach Dresden zuriickkehren, wann im-

dabei seit 1955.  mer Sie wollen, iiber meine Privatloge», bot
der kleine Herr an und gab sich der Mutter
als Intendant der Semperoper zu erkennen. Die Szene kénnte
aus Goethes «Italienischer Reise» stammen. Die Mutter, eine
Siidtirolerin, ist mit ithren beiden Knaben von Dresden aus
auf dem Weg, Verwandte zu besuchen. Da bricht der Krieg
aus, und die Grenze nach Italien wird geschlossen. In Stein-
ach am Brenner sitzt man fest. Im tberfiillten Gasthaus ab-
solvieren die Sohne auf Cello und Geige tiglich ihre Ubungs-
stunden. Zwangsweise horen die Giste zu, unter ihnen der
Intendant. Aber mit den Dresdner Jugendjahren scheint fur
Heinz Bottger die Ara der Grossziigigkeit beendet. In der
jingsten Vergangenheit plagen thn kleinlichere Sorgen.
«Schopenhauer ist mein Steckenpferd.» Vom grossen Miso-
gyn unter den deutschen Philosophen fiihlt er sich ver-
standen, wenn er das Reizthema «Frauen im Orchester» an-
schneidet. Zwar gibt er zu, dass die Hilfte der Bevolkerung
weiblichen Geschlechtes ist und dass die Frauen so gut oder
so schlecht wie die Minner ihr Instrument spielen. «Aber es
kommt eben doch, und dariiber wird ja im allgemeinen iiber-
haupt nicht gesprochen, aber fiir mich ist stark erkennbar,
dass durch die Anwesenheit des anderen Geschlechtes schon
auch erotische, sexuelle Dinge hineingetragen werden in das
Orchester, die dort nichts zu suchen haben. Es geht nicht um
die Musik, sondern um das, was sich dann unter den Kollegen
abspielt. Es kommen ganz automatisch Ablenkungen hinein.
Wir hatten einen ganz spezifischen — Minnergeist, wir nann-

ten das den «Philharmonischen Geisty». Susanne Ranbold



Manfred Braun,

Fagott.
Geboren 1934 «Als ich das Fagott zum ersten Mal sah,
in Berlin, kriegte ich einen Schreck. Das Ding war

dabei seit 1955. mindestens so gross wie ich.» Seine Haupt-
ficher waren eigentlich Klavier und Geige
gewesen, aber Fagott wurde kostenlos als Nebeninstrument
angeboten, da an Fagottisten immer schon Mangel herrschte.
Nachdem der erste Schreck itberwunden war, freundete er
sich mit dem Instrument an und ist thm bis auf den heutigen
Tag treu geblieben. Mit neunzehn Jahren fand er als jlingster
Musiker Aufnahme im BPhO. Als Sackgasse kénne man das
schon bezeichnen, in derart jungen Jahren schon das Hochste
erreicht zu haben, was man als Orchestermusiker iiberhaupt
erreichen kann. Dennoch habe es thm immer einen «Riesen-
spass» gemacht, in diesem Orchester mitzuspielen. Dreissig
Jahre lang war er erster Solofagottist, bis er freiwillig von die-
ser Position zuriickgetreten ist, um zweites Fagott zu spielen.
Dies ist ihm immer noch lieber als eine feste Lehrtitigkeit.
Erst vor kurzem hat er ein attraktives Angebot der Eisler-
Schule ausgeschlagen.

Unter den vielen Dirigenten, mit denen er zusammen-
gearbeitet hat, war ihm Karajan der wichtigste. «Karajan war
der beste Orchestererzieher, den ich je kennengelernt habe.
Er hat mich geformt.» Kiirzlich, bei einer Auffithrung mit
Simon Rattle, machte er «die késtliche Erfahrung, dass auch
unter den Jungen grosse Dirigenten nachwachsen». Dass das
Fagott sein stindiger Wegbegleiter gewesen sei, kénne man
wohl sagen, aber «Teil meiner Person, ich liebe mein Instru-
ment und so weiter, ist Quatsch. Ich liebe meine Frau und

meine Familie. Fagott ist mein Beruf» PB
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Peter Brem,

1. Violine.
Geboren 1951 «Joggen und Scampil» rufen mir seine Kol-
in Miinchen, legen zu, als ich mich mit thm zum Ge-

dabei seit 1970.  sprich hinsetze. Peter Brem lacht und
winkt ab. Ersei schon «ein grosser Sportler»,
aufallen Gebieten: «Tennis, Bergsteigen, Skifahren, Rennradl
fahren», aber «Joggen» kann man sein Lauftraining wohl
kaum nennen, immerhin hat er schon sechsmal am Berliner
Marathonlauf teilgenommen. Natiitlich weisen auch die
Scampi in die richtige Richtung, denn er kocht gerne und
isst gerne, und was dem Miinchner in Berlin fehlt, das sind
die Berge und die bayerische Brotzeit. Wenn er verstanden
werden will, dann zieht er bevorzugt den Vergleich mit dem
Essen heran. Er bevorzuge bei der Orchestermusik die grossen
Romantiker und bei den Streichquartetten Schuberts «Der
Tod und das Midchen» und die sechs Bartok-Quartette. An
seinem Orchester schitzt er nicht nur die hohe Qualitit der
Musiker und die Zusammenarbeit mit grossen Dirigenten,
sondern er geniesst, «chrlich gesagt, auch die Geselligkeit»
beim Sport wie beim Skat mit den Kollegen. Wenn Leute
zusammenkommen, muss es knistern. So erklirt er, was ihm
an Abbado nicht behagt: «Er schafft eine absolut angenehme
Probenatmosphire, aber wenn man iiberhaupt keine Span-
nung empfindet, dann wird man auch nie zu irgend etwas
kommen. Ein Karajan zu guten Zeiten oder ein Bernstein,
das ist vom Typ her natiirlich ein Vulkan. Ein Vulkan kann
auch Negatives bringen, aber da ist so viel Spannung drin,
das ist so geladen, dass man .. » und dann vergehen ihm die
Worte. Begreiflich, denn bei thm muss auch die Entspannung
vibrieren, er hort in seiner freien Zeit am liebsten Jazz —

Oscar Peterson, Django Reinhardt, Stéphane Grapelli. [H



Armin Brunner,

1.Violine.
Geboren 1945 Fast wire er Banker geworden, wie sein
in Basel, Vater, wenn nicht der Bankdirektor selbst

dabei seit 1970.  ihm zur Musik geraten hitte. So fiel die Ent-
scheidung zum Geigenstudium nicht aus
jugendlichem Sturm und Drang, sondern wohliiberlegt und
relativ spit nach einer «ganz normalen» musikalischen Er-
zichung in einer musikalisch geprigten Familie. Ein Hang
zum Verniinftigen schligt sich auch in der positiven Einschit-
zungdes neuen Chefdirigenten nieder. Von Claudio Abbados
priziser und klar durchschaubarer Interpretation verspricht
sich der Schweizer neue Impulse fiir das Orchester. Die kiihl
kontrollierte, moderne Auffassung liegt dem hellwachen In-
tellektuellen niherals gefithlvolle Expressivitit. Sein Interesse
an schongeistiger Literatur der Moderne, Kunst und politi-
schem Zeitgeschehen ist ihm eine zivile Selbstverstindlich-
keit. Er ist kein Risikotyp, und Extravaganzen lehnt er ab.
«Ich lese gern, das Ubliche eben.» Er lebt mit seiner Frau in
Westend nahe der lirmigen Heerstrasse und fihrt ein nor-
males Auto. Sein mittlerweile erwachsener Sohn studiert Mu-
sikerziechung. Die Ferien verbringt der zweite Schweizer im
Ensemble meistens mit dem Besteigen der heimischen Berge
oder in Italien. Ausnahmsweise ist nun ein Wandertrip in
Arizona anvisiert. Die urlaubsbedingte vier- bis fiinfwéchige
Pause am Instrument hat sich fiir thn bewihrt, um es danach
mit neuem Elan wiederaufzunehmen. Er nimmt eine gesell-
schaftliche Aufgabe im Finferrat des Philharmonischen Or-
chesters wahr. Vor vielen Leuten reden zu missen ist ihm eher
unangenehm, dazu ist er zu scheu. Zu «gehemmt» findet er
sich, aber vielleicht ist das nur Ausdruck seiner vornehmen
Bescheidenheit. %
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Susanne Calgéer-Diinschede,

2.Violine.
Geboren 1960 Sie setzt Zeichen, denn sie ist die erste Frau
in Tiibingen, bei den Berliner Philharmonikern, die in

dabei seit 1987.  den Mutterschaftsurlaub ging. Jasmin, das
erste Philharmonikerkind, ist erst wenige
Tage alt, und ihre etwas erschopfte, aber sehr gliickliche
Mutter sieht der Zukunft gelassen entgegen. Fiir sie bedeutet
das Kind den ersten tieferen Einschnitt in einem Leben, das
sie schon frith der Musik widmete. Mit fiinfzehn Jahren
bereits begann sie ihr Studium, und als sie damit fertig war,
wurde sie gleich bei threm allerersten Probespiel genommen,
die Stelle bei den Berliner Philharmonikern ist «meine erste
und wahrscheinlich auch letzte». Die Liebe zu den Philhar-
monikern streckt sich bis in ihr Privatleben hinein, denn hier
im Orchester lernte sie ihren Mann kennen. Gemeinsam
spielen sie Kammermusik im Philharmonischen Ensemble,
aber Susanne Calgéer-Diinschede macht auch Salonmusik:
«Das ist hilfreich fiir die andere Musik, wenn man auch so
ein bisschen Unterhaltungsmusik spielen kann, vor allem
thythmisch, und eben nicht nur strikt, wie es einem vor-
gegeben ist.» Gerade fiir Orchestermusiker findet sie es wich-
tig, ein eigenes Leben neben der Musik zu haben, denn sie
furchtet, dass bald kein Hahn mehr nach einem kriht, wenn
man erst einmal ausgeschieden ist. Sie treibt viel Sport, «ba-
stelt» zu Hause an allem herum, was ihrin die Finger kommt,
malt auf Seide, baut Mébel fiirs Kinderzimmer, ist «eigentlich
immer aktiv, was Kreativitit betrifft». [hr beharrlicher Taten-
drang wird ihr in der ersten Zeit mit dem Kind sicher zugute
kommen, aber sie ist sowieso «optimistisch - andere Eltern
gehen ja auch arbeiten». IH



Alessandro Cappone,
1. Violine.
Geboren 1957

in Luxemburg,
dabei seit 1980.

Sein Vater war wihrend funfundzwanzig
Jahren Solobratscher bei den Berliner Phil-
harmonikern, die Mutter Lehrerin, beide
Italiener, Als Giusto Cappone in den Ruhe-
stand ging, war sein Sohn schon im Orchester. Im zarten Alter
von zweiundzwanzig Jahren, «noch vor dem Abschluss des
Studiums an der Hochschule fiir Kiinste Berlin habe ich die
Stelle gehabt», berichtet er stolz. Zu seinen Lehrern gehorten
Willy Kirch und Thomas Brandis vom gleichnamigen Quar-
tett; er selber wiirde sich dem Quartettspiel widmen, wenn
er eine Alternative zur Orchestertiitigkeit ins Auge fassen
miisste. Die Geige liebt er iiber alles; das kommt auch darin
zum Ausdruck, dass er Geigenbauer werden wollte, wenn thm
das Musikerleben durchkreuzt wiirde. Zuweilen leiht er sich —
fiir Kammermusik — die Bratsche seines Vaters aus. Ob er
einmal an eine Solistenkarriere gedacht habe? «Jeder, der als
Kind grosse Solisten gehdrt hat, strebt eine solche Karriere
an. Solisten wiren aber keine Solisten, wenn es keine Or-
chester gibe.» In der Binsenweisheit mag ein Quentchen
Selbsttrostung stecken. Abgesehen davon findet der Geiger
geniigend Gelegenheiten zu solistischen Auftritten nebst
der Mitwirkung im Philharmonischen Oktett. «Das Solisten-
leben ist ausgesprochen hart.» An Claudio Abbado schitzt
er, dass er ein «sehr angenehmer, musikalischer Mensch ist,
der nicht nur aus dem Kopf, sondern aus dem Gefiih] heraus
musiziert». Er «lisst spielen», was Alessandro Cappone fur
wichtig hilt, oktroyiert nichts, forciert nicht, «gibt einem
die kiinstlerische Freiheit, selber zu empfinden. Er ist nicht
ein Dirigent, der die Musik macht, sondern einer, der mit
den Musikern die Mustk macht, die er sich vorstellt.» BB
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Madeleine Carruzzo,

1.Violine.
Geboren 1956

in Sion, Schweiz,
dabei seit 1982.

Sie war die Sensation — nur weiss es keiner.
Alle Aufregung um den Einbruch in die
Minnerdomine der Berliner Philharmoni-
ker hat vor ein paar Jahren die Klarinettistin
Sabine Meyer verursacht. Thr Fall, Spielball der Machtinter-
essen von Karajan und Intendanz, wurde zum Skandal. Der
Lirm hat sich gelegt. Frau Meyer ist lingst weitergezogen zu
ihrer Solistenkarriere. Aber Madeleine Carruzzo ist immer
noch dabei. Die erste Frau spielt die erste Geige — seit zehn
Jahren. Wie muss man sein, um mit hundertzwanzig Min-
nern klarzukommen? Die Regelverletzung, der laute Auf-
schrei sind nicht ihre Sache. Ihre entschiedene Individualitit
zeigt sich leise. Das Geschick bestand darin, die Provokation,
die sie als erstes weibliches Orchestermitglied darstellte,
ungeschehen zu machen. Neben der Kunst, Geige zu spielen,
beherrscht Madeleine Carruzzo die hohe Schule der Diplo-
matie. Die Schweizerin stammt aus Sion, dem Festivalort des
Tibor Varga. In ihm fand die Achtjihrige ihren Geigenlehrer.
«Bei dem Festival in Sion habe ich dann mit zehn zum ersten
Mal professionelle Geiger gesehen. Da war mir klar, das will
ich auch machen.» Madeleine Carruzzo hat frith Erfolg
gehabt und Anerkennung gefunden. «Den Traum einer ein-
samen solistischen Karriere habe ich nie getriumt. Das
hat alles mit Musik nichts zu tun.» Harmonie zu erstreben
bezeichnet man gewohnlich als weibliche Tugend, und das
Miteinander der einzelnen Instrumente erfiille sich am klar-
sten in einem grossen Orchester. So empfindet sie ihren
gegenwirtigen Platz unter den ersten Geigen als den idealen
Ort zum Musizieren. Und ermuntert andere. «Ich freu’ mich
iiber jede neue Kollegin.» SR



Santiago Cervera,

2. Violine.
Geboren 1938 Die «von Gott geschenkte Begabung» liess
in Valencia, thn als Neunjihrigen zum Geigenkasten

dabei seit 1968.  der Mutter schleichen, wenn die Eltern im
Kino waren. Der Musikerberuf lag in der
Familie. Allerdings wird Virtuositit nicht vererbt, sondern
kommt vom Uben, Uben, Uben ... bis er mit fiinfzehn das
gesamte Repertoire beherrschte, vor allem mit Paganini
brillierte. Vielleicht kam ihm dabei seine Nervositiit zustatten,
die thm von der Geburt im Bombenhagel des spanischen
Biirgerkriegs geblieben ist. Warum wurde er mit seiner grossen
Begabung nicht Solist? Ach... Dazu braucht es nicht nur
Fingerfertigkeit und den Musikfuror, es braucht auch Kalkiil
und ruhiges Blut. Der Vater hatte thm zwar eine Geige ge-
schenkt, aber der Sohn musste sich in seiner Druckerei ab-
plagen, ein «Hundeleben» war das. Dann verliebte er sich in
eine Schauspielerin und brannte durch, nach Paris, wie man
das so macht mit vierundzwanzig, aber ohne Instrument,
denn das hatte der Vater einbehalten. Er lieh sich eine Geige
von einem Zigeuner, schlug sich irgendwie durch, als Paket-
triger, als Strassenfeger, als Tellerwischer, schlief irgendwo,
tibte in irgendwelchen Kellern, Paris und die Liebe. .. {iber-
haupt die Frauen. Seine verliess ihn, er zog die Séhne alleine
auf; da blieb nicht viel Zeit. Trotzdem - er ldsst sich nicht
kleinkriegen, steht «mit allen vier Pfoten fest auf dem Boden»
und setzt immer das Tiipfelchen auf das I. Das kann er nur
mit den Hinden erkliren, wie das geht, spielen wie ein
junger Gott, und wenn er direkt vor der Pauke sitzen muss.
Was er an seinem Orchester besonders schitzt? Die Antwort
kommt wie aus der Pistole geschossen: «Die Hingabe. Die

gibt es so nirgendwo anders.» IH
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Wolfram Christ,
1. Solobratscher.
Geboren 1955

in Hachenburg

Wenn er kurz vor der Probe am schwarzen
Brett der Philharmoniker steht, der schon
im Westerwald,
dabei seit 1978.  lockt, bevor er mit dem Bogen einen Zettel
umblittert, dann hat die kriftige, kleine Gestalt etwas so kau-

geschulterten Bratsche einige Téne ent-

zig Verspieltes, dass man meint, sie habe sich im Jahrhundert
geirrt und sei gerade einer George-Cruikshank-Illustration
zu Laurence Sternes «Tristram Shandy» entstiegen. Der Vater
ist Buchhindler und versorgt ihn bestindig mit Lektiire, viel-
leicht firbt das ab.

Etwas romanhaft klingt auch der Anfang der Laufbahn.
Als bei den Hausmusikabenden Streichquartette gespielt
werden sollten, fehlte die Bratsche. So kam er als Zwélfjih-
riger nach sechs Jahren Geigenspiel zu seinem Instrument.
Ganz prosaisch dagegen ist der sportliche Ausgleich: er spielt
intensiv Tischtennis. Wenn er vom Berliner Olymp steigt,
dann findet er sich in Australien wieder, der Heimat seiner
Frau. Dort gibt er Konzerte, fihrt Wasserski, geht tiefsee-
tauchen. Den fiinften Kontinent nennt er «eine meiner Lei-
denschaften, abgesehen von meiner Frau».

Aber wer ist dieser Wolfram Christ? Eine ziemlich grosse
Nummer auf der Bratsche, so viel steht fest. Ein sehr ernster
Mensch, der ruhig und mit exzellenter Aussprache dumme
Fragen beantwortet, bevorer héchst konzentriert zur Probe an
einer durchgeknallten Rossini-Oper geht. Er hilt sich im Hin-
tergrund und hat alles im Blick. Doch dieser, obwohl er aus so
grossen Augen kommt, verbirgt ihn vollkommen - es diirfte
auf dieser Welt nur sehr wenige Menschen geben, die er ein-

mal in sein privates Universum hineinschauen liess. IH



Siegfried Cieslik,

Posaune.
Geboren 1939 «Ich hatte keine Wahl», lautet seine lako-
in Hannover, nische Antwort auf die Frage, warum er Po-

dabei seit 1967.  saune spielen gelernt habe. Der Vater, auch
er Posaunist, war im Krieg geblieben, das
Instrument hatte die Neugier des Jungen erregt, und die prak-
tische Mutter unterstiitzte die Vorstellung, Musiker zu wer-
den. Der Berufswunsch war ein visionirer Akt, solistische
Darbietungen auf der Posaune hatte Siegfried Cieslik damals
«noch nicht zu héren bekommen». Das Wiinschen half. Zwar
«kein Wunderkind», habe er schon mit dreizehn, vierzehn
Jahren «vor Publikum das Instrument solistisch vorgefihrt».
Die Entwicklung ging «organisch weiter»; seine erste Anstel-
lung bekam eran einem «kleinen Theater». Dass er schliesslich
bei den «Berlinern» das Probespiel bestand, erfiillte ihn mit
Schrecken, weil er ein Dienstvergehen auf dem Gewissen
hatte: Fiir das Probespiel hatte er Bielefeld, wo er angestellt
war, wihrend der Spielzeit mit dem Nachtzug gen Berlin ver-
lassen. Heute sieht der Posaunist seine Rolle im Orchester
darin, «Vorbildanspriiche zu erfiillen fiir die Jingeren». Es
sei schwierig, bei denjenigen, die «unter ganz anderen Um-
stinden, aufgrund einer ganz anderen Laufbahn hierher-
gekommen sind», Verstindnis dafiir zu erwecken, dass «iiber
das Spiel hinaus mehr geleistet werden muss». Die Wirkung
des Orchesters nach aussen, seine «Pilotfunktion fiiralle ande-
ren Orchester in Deutschland» liegen ihm am Herzen. Leicht
verbittert spricht Siegfried Cieslik davon, dass hier «jeder ein
Individualist und mit seinen Schwierigkeiten allein» sei und
Konkurrenzdruck sogar innerhalb des Orchesters herrsche.
Seine Nebenbeschiftigung verrit den Tiiftler: Er arbeitet an
der Weiterentwicklung von Posaunen nebst deren Etuis. BB
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Thomas Clamor,

Trompete.
Geboren 1963 Auf dem Horn, das sein Vater als ]ﬁger zum
in Minden, Signalgeben benutzte, hat er als Zehnjihri-

dabei seit 1986.  ger so lange «herumgegurkt», bis der Vater
es nicht mehr ertragen konnte und die ein-
zige Chance, das Getute abzustellen, darin sah, dem Sohn
ein Blasinstrument zu besorgen. Blechbliser gehéren zu der
Landschaft, aus der er kommt; in Westfalen sind die Posau-
nenchére zahlreich. Das sind Kirchenchére, und mit denen
arbeitet er als Dozent bis heute regelmissig zusammen. Nicht
nur macht thm die Arbeit mit Laien Freude, sondern bei der
Kirchenmusik fiihlt er sich zudem mit seinem Glauben ver-
bunden. Aber iiberhaupt betrachtet er Musik auch als sein
Hobby und arbeitet viel als Solist und in der Kammermusik,
denn wenn man sonst immer im Orchester spielt, «mit hun-
dert anderen im Tutti womdglich», sei es sehr wichtig, sich
auch einmal ganz auf einen Solopart konzentrieren zu kén-
nen, das sei «fast eine Hygiene».

Was bedeutet ihm das Orchester? «Fiir mich ist das»,
Pause, Schlucken, «tja, wie soll ich sagen? Ich bin unheimlich
dankbar, in diesem Orchester spielen zu diirfen», zumal sein
Ehrgeiz beim Probespiel nur darin bestand, «nicht gleich in
der ersten Runde rauszufliegen.» Es hat ihn iiberwiltigt, dass
er es bestand, um so mehr als, wie er inzwischen weiss, «die
Probespiele in diesem Orchester unwahrscheinlich gerecht
sind. Es geht wirklich nur nach der Leistung am Tag des Probe-
spiels.» Noch heute ist er «jedes Mal wieder unheimlich froh,
hier spielen zu kénnen», denn «man kann eine ganze Menge
lernen, nur durchs Zuhoren bei diesen phantastischen Musi-
kern. Die musikalische Entwicklung geht immer weiter.» [



Daniele Damiano,

Solofagott.
Geboren 1961 Normalerweise fihrt er jeden zweiten Mo-
in Asti, ltalien, nat nach Italien. Heimweh, natiirlich! «Er-

dabei seit 1987.  stens ist Berlin geographisch sehr weit von
Italien entfernt, und zweitens hat es wirk-
lich wenig der positiven Aspekte einer italienischen Stadt.
Es ist optisch kalt gebaut, landschaftlich wenig interessant,
weil es von den Bergen wie vom Meer weit weg ist.» Das findet
auch seine Freundin. Selbst fiir die Miinchnerin bedeutet
Berlin eine Umstellung. Sie singt. «Wir sind nicht gerade die
idealen Nachbarn, das muss fur die Leute um uns herum eine
grosse Strafe sein.» Kulturmissig ist thm Berlin «ein wenig
zu alternativ und zu extrem». Allerdings gebe es ein paar
interessante neue Maler. Etwa die Frau des Kollegen Dean.
Die andere Leidenschaft des [talieners ist Fliegen. Pilot zu
werden schien nicht unrealistisch firr einen Jungen, dessen
Vater Pilot ist. Diese Laufbahn verhinderte jedoch seine Kurz-
sichtigkeit. Jetzt nutzt er die Gelegenheit, in Nauen bei Berlin
den Flugschein fiir Motorsportflugzeuge zu machen. Auf-
grund der alliierten Lufthoheiten ist dies hier erst seit knapp
einem Jahr méglich. Urspriinglich wollte der Fagottsolist mal
Jazztrompeter werden, aber dazu hatte er nicht die richtigen
Lippen. «Abbado ist sehr gesund fiir das Orchester. Er legt
Wert darauf, dass wir mit sehr viel Kraft spielen, wenn Kraft
gefordert ist, und leicht und mit besonderer Aufmerksambkeit
die Pianissimi und diese leise Dynamik, wenn es um die Emp-
findlichkeit geht. Die Farbpalette des Orchesters wird berei-
chert.» Nebenbei studiert er noch Jura, was er bereits in [talien
anfing. Wenn es die Zeit erlaubt, versucht er einige Examina
vorzubereiten. «Hoffnungslos. Ich mache das alles nur, um

Disziplin zu lernen.» N
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Brett Dean,

Bratsche.

Geboren 1961 Er ist nicht unbedingt ein totaler Natur-
in Brisbane, bursche, aber einmal im Jahr versucht er
Australien, doch zum «Bushwalking» nach Australien

dabei seit 1985.
tankt hat und genug Sonnenunterginge bewundert hat, kann

zu reisen. Wenn er die Weite, die Luft ge-

er das Stadtleben wieder eine Weile aushalten. Er unterstiitzt
Umweltschutzorganisationen finanziell und verzichtet aus
okologischen Griinden auf ein Auto. Den wachsenden Rassis-
mus in diesem Land findet er sehr bedenklich. «Man fragt
sich als Auslinder, wie das hier aussehen konnte in ein paar
Jahren.» Er ist immer bereit, bei Benefiz- und Solidaritits-
veranstaltungen mitzuspielen. In der inspirierenden Atmo-
sphire des Orchesters fithlt er sich fast besser «als zu Hause»
in Australien, wo die Stellung des Kiinstlers nicht so angese-
hen ist. Seine beiden Grossmiitter waren berufliche Musike-
rinnen, der Vater ein Elektriker mit grosser Schallplatten-
sammlung. Er hat zwei kleine Téchter, von denen die Zwei-
jahrige bereits heftig singt, und wohnt mit seiner Familie zur
Miete in Steglitz. Seine Frau ist Malerin und wird von einer
erfolgreichen Berliner Galerie vertreten. Vor sechs Jahren fing
eran zu komponieren. Zusammen mit einem Freund, der eine
Rockband hatte, kreierte er die Musik zu einem experimen-
tellen Film. Aus der Improvisationssituation entstanden teils
komponierte und teils elektronisch gesampelte Stiicke. Unter
dem Namen «Frame Cut Frame» brachte das Duo zwei CDs
heraus. Brett Dean geniesst am Komponieren, «auf beschei-
dene Art mit dem Prozess der Entstehung zu tun zu haben. Es
ist sehr spannend, was im Kopf passiert, bevor die Musik auf
das Papier gelangt.» SV



Jan Disselhorst,

Cello.
Geboren 1954 Berlin ist die einzige Stadt in Deutschland,
in Marburg, in der er leben konnte. Es hat zwar lingere

dabei seit 1977.  Zeit gedauert, bis er sich heimisch fiihlte,
aber jetzt kann er sich keinen besseren Ort
vorstellen, erst recht seit dem Fall der Mauer nicht. Er schitzt
die Toleranz und kulturelle Vielfalt Berlins. Seine frohliche
Neugierde und Offenheit fithrt seine Wege denn auch hiufig
in den Osten der Stadt. Er geht oft in das Deutsche Theater,
die Kammerspiele, das Maxim-Gorki-Theater. Bei der Komi-
schen Oper hat er Freunde im Orchester, tiber die er leicht an
Karten kommt. Mit seiner Frau und drei Kindern lebt er in
Wannsee. Die Frau ist Pianistin, und der Nachwuchs iibt
schon wacker. Fiir den Cellisten wiren durchaus andere Be-
rufe im Bereich des Denkbaren gewesen. Uberhaupt, woher
soll man wissen, was in zehn Jahren ist? Beispielsweise hitten
dem Absolventen eines humanistischen Gymnasiums das
Studium alter Sprachen und die Geschichte der Antike Spass
gemacht. «Irgendwas Philologisches und Philosophisches
oder Kunstgeschichte oder Archiologie oder Theologie.» Er
liest sehr gerne und front seiner Neigung zum Schénen, in-
dem er Kunst sammelt. Seine Vorliebe gehort der Druckgra-
phik und Zeichnung aus dem niederlindischen 17. Jahrhun-
dert. Daniel Chodowiecki interessiert ihn als Berliner und Il-
lustrat der Aufklirung. In jiingster Zeit besucht er Auktionen,
«das ist ein wenig wie Roulette spielen. Wenn mir was gefillt,
kann ich nicht so leicht widerstehen.» Ob der Preis stimmt,
will er dann lieber nicht so genau wissen. Das politische Zeit-
geschehen verfolgt er mit Anteilnahme und zunehmender
Betroffenheit. Um seinen Standpunkt zu artikulieren, wiirde

er auch demonstrieren. SV
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Laurentiu Dinca,

1. Violine.
Geboren 1953 Vielfiltigkeit und Experimentierlust sind
in Ruménien, Eigenschaften, die Laurentiu Dinca dem

dabei seit 1984.  heutigen Musikbetrieb wiinschen wiirde.
Allzusehr haben sklavische Unterwerfung
unter die Partitur und die auf Platte jederzeit abrufbaren,
unzihligen Interpretationen eines Stiickes die Musik nor-
miert. Vielfiltig und experimentierlustig ist er auch selber.
Ein Stipendium in Liibeck erlaubte ihm die Ubersiedlung
in den Westen, wo er mit einer ganz anderen Auffassung des
Geigenspiels konfrontiert wurde. Im Osten sei die Geigen-
schule stark von den Russen geprigt, erst das Studium in
Liibeck habe es ihm erméglicht, auch im Westen mitzuspie-
len. Die Arbeit in einem Orchester der Superlative findet erin
erster Linie «aufregend»: «Ein hohes Niveau, die besten
Dirigenten, die besten Solisten, die besten Bithnen der Welt
bei kiirzester Probenzeit.» Nicht gerade zur Weltspitze gehort
die Fussballmannschaft des BPhO, obwohl sie sich im Mittel-
feld auf Dinca verlassen kann. «Ich will nicht sagen, dass ich
der Matthius bin, aber in dieser Richtung. Mittelfeld mit Ten-
denz in beide Richtungen.» In seiner Freizeit durchstreift er
Flohmarkte, um seine Sammlung von Musikerportrits aus
dem 18. und 19. Jahrhundert zu erweitern, und widmet sich
der Malerei hinter Glas. Zur Glasmalerei wechselte er unter
anderem, weil alle seine Wande schon mit seinen Radierun-
gen vollgehingt sind. Auf den langen Konzertreisen vertreibt
er sich die Zeit mit Kollegen anderweitig: «Ich gehére zum
harten Kern der Skatspieler. Leider gibt es da immer wieder
Ausfille, wenn jemand pensioniert wird. Deshalb werden die
Neuen auch schon in ihrem Probejahr angeleitet, Skat zu
spielen.» PB



Peter Dohms,

1.Violine.
Gehoren 1939 Der Grossvater spielte zur Aushilfe Geige
in Berlin, bei den Berliner Philharmonikern; der Va-

dabei seit 1963.  ter pflegte Kammermusik, wire auch gerne
Philharmoniker geworden, «hatte aber
nicht so viel Selbstbewusstsein». Der Sohn sollte Geigenbauer
werden, weil er geschickt war, Frith, mit fiinfeinhalb Jahren,
erhielt er Klavierunterricht, lernte dann Bratsche, mit sechs
Jahren Geige; zunichst beim Vater, dann bei einem Geiger des
RSO, «der aber keine Lust hatte» und die Begabung des Jun-
gen verkannte. Anders der Direktor der Musikhochschule,
dem er vom Vater vorgestellt wurde: Er nahm thn mit fiinf-
zehn Jahren als Jungstudenten auf. Zu den schonsten Erfah-
rungen dieser Jahre gehort firihn die Zeit im streng gefithrten
RIAS-Jugendorchester. Sein Traumziel, ein Quartett zu grin-
den, Kammermusik zu machen, vereitelte thm sein sensibler
Magen. Nach einem Magendurchbruch wollte er «etwas ganz
anderes machen», brauchte aber Geld und liess sich zum
Probevorspiel bei den Berliner Philharmonikern verleiten.
Dass er die Stelle bekam, bezeichnet er provokativ als «grosses
Pech». «Das Spielen in der Masse hat mir eigentlich nie ge-
legen.» Peter Dohms scheint es auszukosten, dass seine ent-
zauberte Innenansicht vom Philharmonikerleben nicht ins
Bild passt: «Was glauben Sie, wie viele Leute es hier gibt, die
sich arrangieren und nichts sagen!» Die Dirigenten? «Ich
hasse alle. Wenn sie etwas vermitteln wollen, haben sie
meistens zuwenig Niveau, um das iberzeugend zu tun. Wenn
sie das Orchester einfach nur spielen lassen witrden, wiren
sie oft am besten bedient.» Von Karajan weiss er seit dessen
Tod, dass er «einer der letzten Musiker gewesen ist, die wirk-

lich was zu sagen hatten, ein Orchester leiten konnten». BB
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Hans Wolfgang Diinschede,

Piccoloflite.
Geboren 1949 Wenn jemand eine Statur hat, mit der er
in Berlin, leicht einen mittleren Tiirrahmen fiillt,

dabei seit 1976.  dann braucht er, um ein so kleines Instru-
ment zu spielen, ein geriittelt Mass an Ge-
lassenheit. Daran leidet Hans Wolfgang Diinschede keinen
Mangel, denn anzusehen ist es ihm nicht, dass er «vielleicht
sogar in dieser Stunde» Vater wird. Zwar sei er «gespannt wie
ein Flitzebogen», aber um den abzuschiessen, darf man ja
auch nicht zittern. Weiterhin ist Gelassenheit nétig, um ein
so breites Spektrum an Musik zu bewiltigen wie er, wenn
man also auch im Latin Jazz Schallplatten aufnimmt und
dennoch per Sondervertrag fiir die exponierten Piccolofloten-
stellen im klassischen Repertoire zustindig ist. Berithrungs-
ingste kennt er einfach nicht.

Vielleicht liegt es daran, dass die Flétisten etwas im Hinter-
grund des Orchesters sitzen, dass man ihn trotzdem eher
sieht, wie er auf seinem Segelboot die Havelseen erkundet
oder an einem seiner zwei Oldtimer herumbastelt, bevor er
mit einem davon gen Osterreich braust. Dort ist das Reservat
der Wiener Philharmoniker, und irgend etwas zwackt ihn an
denen. Natiirlich sei die Konkurrenz ganz freundschaftlich
und so weiter, aber dass es bei den Wienern fast nur Wiener
gibt, wihrend er als Berliner bei den Berlinern einer Minder-
heit angehort, findet er schon eigentiimlich. Und in Wien
hitte sein Leben iiberhaupt eine andere Wende genommen:
Dort spielen nimlich nur Minner, und es kann einem nicht
geschehen wie thm, dass man seine Frau zuniichst als Kollegin
kennenlernt.

PS: Das erste Philharmonikerkind kam erst zwei Tage
spater zur Welt. IH



Manfred Dupak,

Kontrabass.
Geboren 1936 Wer Manfred Dupak auf den Prager Friih-
in Dinslaken, ling anspricht, erfihrt, dass sich mit dem

dabei seit 1967. Namen nicht nur russische Panzer in der

tschechischen Hauptstadt verbinden las-
sen. Kein Wunder, schliesslich erlebte der Musiker Prag vor
1968. «Beim Prager Frithling trafen sich damals die ganz gros-
sen Solisten. Das waren berithmte Musikfestspiele mit Horo-
witz, Isaak Stern und allem, was Rang und Namen hatte.»

Direkt aus dem heimatlichen Dinslaken und als relativer
Anfinger auf dem Kontrabass kam der fiinfzehnjihrige Schii-
ler ans Prager Konservatorium. Das hat tiefen Eindruck hin-
terlassen: «Die wunderbare Stadt war eine Inspiration fiir
sich.» Nun ja, zwischendurch habe ihn schon mal das Heim-
weh gepackt, und in den Ferien sei man auch immer heim-
gefahren. Aber sonst... Gerade fiir ihn als Kontrabassisten
sei der musikalische Anreiz enorm gewesen. Er habe in Prag
neben dem Konservatorium auch viel kirchliche Musik ge-

-spielt, um den Mangel an Kammermusik auszugleichen; bei
Hindel und Bach nehme das Basso continuo eine grosse Rolle
ein. Bis 1958 war in Prag «die schénste Zeit meines Lebens».
Manfred Dupaks Liebe zur Goldenen Stadt ist ungebrochen.
Vielleicht hat sie der Eiserne Vorhang noch verklirt.

Als 1991 dann das alljihrliche Maikonzert der Berliner
Philharmoniker in Prag gegeben wurde, war Manfred Dupak
voll gespannter Erwartung. Im Smetana-Saal des «Gemeinde-
und Reprisentationshauses», das im reinsten Jugendstil er-
halten ist, fand sich ein wirdiger Prager Rahmen. Da war er
endlich wieder in seiner Stadt; «jeden Stein» hat er wieder-
erkannt. Nur die Gesichter sind nach vierzig Jahren fremd

geworden. SR
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Karl-Heinz Duse-Utesch,

Posaune.
Geboren 1930 Nein, er interessiere sich nicht fiir Garten-
in Potsdam, bau und(!) Architektur, wie es kiirzlich in

dabei seit 1954.  einer Festschrift vermerkt war. Darauf
miisse er gleich mal hinweisen, sein Hobby
sei tatsichlich die Gartenbauarchitektur, die Kunst, einen
Park anzulegen. An die zwanzig- bis dreissigmal sei er im letz-
ten Jahr in Potsdam gewesen. Sanssouci, das Schloss Fried-
richs des Grossen, und die weltberithmten Gartenanlagen des
Kiinstlers Lenné sind seit dem Mauerfall eine verstirkte
Attraktion, Der Posaunist, den man getrost als Berliner
Pflanze bezeichnen kann, wuchs in Potsdam auf. Vielleicht
fiel deshalb bei ihm die Liebe zur Gartengestaltung auf solch
fruchtbaren Boden - eine andere Erklirung jedenfalls weiss
er nicht. Als sich der Schiiler fiir die Posaune entschied,
herrschte in Berlin noch Krieg. Und gerade in der Nachkriegs-
zeit, als es wirklich an allem fehlte, hitte sich die Mutter eher
einen handwerklichen, praktischen Beruf fiir den Sohn ge-
wiinscht. Doch im Nachkriegsberlin herrschte Bedarf an Blas-
musik, an Kapellen und leichter Unterhaltung. Tanzmusik
kam damals nicht vom Band oder vom D], sie wurde live ge-
spielt, von Musikern, Studenten oder Musikstudenten. Und
wenn man mit dem Instrument ein wenig Geld verdienen
kann, iiberzeugt das Eltern immer. Als Karl-Heinz Duse-
Utesch Anfang der fiinfziger Jahre sein Studium an der Hoch-
schule der Kiinste beendet hatte, bedurfte es keiner grossen
Uberzeugungsarbeit mehr. Uberzeugend war allein seine Art,
die Posaune zu spielen. Sie verschaffte ihm auf Anhieb eine
Stelle im Orchester. Ja, das sei jetzt schon fast vierzig Jahre
her. Und weil Zahlen oft eine Sache nicht konkreter machen,
ergdnzt er: «Das war noch unter Furtwingler.» SR



Richard Duven,

Cello.
Gehoren 1958 «Fiir mich ist es eine sehr interessante Auf-
in Kdln, gabe, hier mitzuspielen, ich bin sehr gliick-

dabei seit 1986.  lich hier, ich glaube, fiir einen Orchester-
musiker ist es eigentlich das Schonste, in
diesem Orchester mitzuspielen. Innerhalb der Gruppen kor-
rigieren wir uns standig, wir reagieren aufeinander, die Kom-
munikation innerhalb der Gruppen und auch des Orchesters
ist sehrausgiebig. So stellt sich sehr schnell ein Gleich.gewicht
ein, ohne das ein einheitlicher Klang nicht méglich wire.
Dass wir dauernd aufmerksam und wach sein, schnell reagie-
ren miissen, das macht die Probenarbeit interessant. Da
herrscht keine Routine, das ist ein permanentes Dabeisein.
Auch die Maglichkeiten, die sich ausserhalb des Orchesters
kammermusikalisch bieten, sind grossartig. Ich bin Mitglied
der d2 Cellistens und auch des Sharoun-Ensembles. Das ist
eine Kammermusikformation auf der Basis des Schubert-
Oktetts, das heisst Holzbldser und Streicher gemischt. Dort
haben wir ein breites Spektrum und spielen in verschiedenen
Besetzungen viel neue Musik, quer durch die ganze Musik-
literatur. Seit Abbado unser Chef ist, hat sich die Programm-
gestaltung doch ziemlich verindert, sehr zum Positiven,
meiner Meinung nach. Wir spielen jetzt vermehrt moderne
Musik. Im kammermusikalischen Bereich machen wir aller-
dings noch mehr in der Richtung. Ich finde es sehr wichtig,
sich mit neuer Musik auseinanderzusetzen, da gibt es inter-
essante Aufgaben, auch fiir den Cellisten. Ich bin sehr
interessiert daran, neue Sachen kennenzulernen. Ich bin halt

neugierig.» PB
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Georg Faust,

1. Solocellist.
Geboren 1956,
dabei seit 1985.

Als Funfjihriger liess er nach dem Besuch
eines Konzertes von Enrico Mainardi, der
Bach-Suiten spielte, verlauten: «Ich werde
Cellist.» Innerlich habe er nie einen ande-
ren Beruf ins Auge gefasst, mit dreizehn, vierzehn Jahren war
dies vollends klar, trotz der Skepsis des Vaters, der als Inge-
nieur an die Brotlosigkeit der Kunst erinnerte. Gegen die
Solistenlaufbahn sprach weniger das Kénnen als die Veran-
lagung: «Ich brauche das Miteinander.» Als Solist sei man zu
sehr mit sich selbst und dem Instrument beschiftigt, immer
alleine zu reisen, zu spielen, zu iiben, das hitte ihm nicht
gelegen. Seine jetzige Stelle ist fiir ihn eine «phantastische
Mischung» aus solistischen Méglichkeiten, Musizieren im
Orchester und im kammermusikalischen Ensemble. Am An-
fang musste er sich daran gewdhnen, als Solist aus dem Tutti
herauszutreten - «plétzlich mit seiner eigenen kleinen
Stimme so alleine». Es habe Jahre gebraucht, bis er das Lam-
penfieber in den Griff bekam. «Bei allem, was man regelmis-
sig tut, ergibt sich eine gewisse Routine.» Deshalb giben
manche Solisten hundertfiinfzig, zweihundert Konzerte im
Jahr. «Wenn man drinbleibt, ist es nervlich nicht so bela-
stend.» Richtige Alternativen zur Musik gibt es fiir ihn nicht:
«Musik ist eine Droge, eine Energie, die einen so mitreisst,
dass schwer Ersatz zu finden ist. Man ist Musiker mit Leib und
Seele, mit dem ganzen Leben.» Das hat auch schon sein ein-
jahriger Sohn Niklas verstanden, der vor lauter Begeisterung
ausflippt, wenn der Vater Cello spielt. Niklas hat, das stellte
der Arzt nach der Geburt fest, lange und kriftige «Cellisten-
hinde». «Eine Mischung aus den langen Fingern meiner Frau
und meinen (Wurstfingern», schmunzelt Georg Faust. BB



Martin Fischer,
Bratsche.
Gehoren 1931
in Konigsberg,
dabei seit 1960.

Die Auffithrung des Verdi-Requiems unter
Karajan im Amphitheater von Epidauros
vor 5000 Zuhorern ergriff thn besonders:
«Eine sagenhafte Akustik, die bunten Klei-
der der Damen liessen die Ringe wie einen Orientteppich
vor dem tiefblauen Sternenhimmel wirken.» So liebevoll,
wie er dieses Ereignis schildert, so geduldig entwickelt er eine
kleine Musikphilosophie: «Musik befriedigt uns Musiker und
erfreut die Menschen nur dann, wenn sie auch atmet . . . Heut-
zutage will man alles erkliren.» Die Einstudierungen von
Karajan hat er «in leuchtendster Erinnerung»; auch an Klem-
perer, Béhm, Barbirolli denkt er gern zuriick: «Diese Meister
sind gestihlt in ihrer Generation, da gab es eine Reihe von
Berithmten, Toscanini, Furtwingler, Erich Kleiber, die sind
von der Pike auf Dirigent geworden; nicht wie heute, wo ein
Begabter schnell geférdert wird, einen Schallplattenvertrag
und gleich die tollsten Orchester bekommt.» Celibidache
sei der letzte Reprisentant dieser Generation ausgestorbener
Dirigenten. Martin Fischer lernte mit neun Jahren das Gei-
genspiel, seine Eltern waren beide Organisten. Er studierte
in Berlin und in Freiburg bei Sindor Végh Bratsche — wegen
des Bratschermangels, aber auch «weil meinem ernsten ost-
preussischen Charakter die Bratsche mehr liegt> —, erreichte
einen ersten Platz beim internationalen Musikwettbewerb
in Genf. Seine Zeit beim RIAS-Jugendorchester und bei den
" «Festival Strings Lucerne» leiteten vom Studierzimmer zum
Orchester iiber. Der Musiker mit der seelenvollen Ausstrah-
lung einer «<Mutter der Kompanie» widmet seine Freizeit auf
besondere Weise dem Orchester: Er verbessert schlecht ge-
druckte Partituren. BB
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Ulrich Fritze,
Bratsche.
Geboren 1937

in Braunschweig,
dahei seit 1962.

Mit achtzehn Jahren kletterte Ulrich Fritze
in den Dolomiten herum, erkundete die
Kalkhghle Enzburg und bezwang die Ost-
wand des Watzmanns. Noch heute ist die
Natur sein allerwichtigster Ausgleich zur engagierten Beschif-
tigung mit Musik. Mit donnernder Stimme erzihlt er von
seiner Herkunft. «In meiner Familie waren Musiker und For-
ster.» Seinen Hinden wiirde man fast eher zutrauen, Biume
zufillen, als die Bratsche zu spielen. Doch hinter der robusten
Erscheinung verbirgt sich ein Feingeist. Sein grosses musika-
lisches Talent — «das liegt im Blut» — erméglichte ihm mit
vierundzwanzig Jahren den direkten Sprung von der Ausbil-
dung ins BPhO. Ebenso zielstrebig wie beim Bergsteigen er-
reichte er auch bei dieser Kletterpartie den Gipfel seiner
Mousikerkarriere. Gleichzeitig begann er zu unterrichten und
hat bis heute viele erfolgreiche Musiker ausgebildet. «Ich lege
besonderen Wert darauf, der Jugend zu vermitteln, was wir
hier erarbeitet haben.» Seit einiger Zeit ist Ulrich Fritze Brat-
schen-Dozent fiir das «Jeunesses Musicales Weltorchester»
und seit 1992 ebenso fiir das «Schleswig-Holstein Musik
Festival». In seiner Freizeit spielt Ulrich Fritze Schach und
verschlingt Biicher. «Mich interessieren die Neuerscheinun-
gen. Man will ja auf dem laufenden sein. Ausserdem interes-
siere ich mich fiir Philosophie. Existentialphilosophie und
Religionsphilosophie. Aber das Wichtigste ist auf jeden Fall
die Natur. Und Schwimmen. Wasser ist ein Element, in
dem ich mich wohl fithle. Ausserdem ist das gut fur den.. .»
Fritze klopft sich bedeutungsvoll auf den Bauch und lacht
schallend. PB



Peter Geisler,
Klarinette.
Geboren 1939

in Friedrichroda,
dabei seit 1967.

Peter Geisler hat ein Kielboot auf dem gros-
sen Wannsee. Segeln, auch auf der Hoch-
see, ist seine Leidenschaft. Sein Traum: ein-
mal um die Welt segeln. Vorerst muss er
sich damit begniigen, per Flugzeug mit den Philharmonikern
um die Welt zu gondeln. Das Familienleben kann darunter
schon mal leiden, zumal Berufsmusiker kein normales Wo-
chenende haben. Seine Entscheidung, sich auf die Klarinette
zu spezialisieren und Berufsmusiker zu werden, kostete ihn
ausserdem das Opfer eines anderen Berufs. Er hitte wohl
Psychologie studiert. Wenn thm jetzt auch die theoretische
Ausbildung fehlt, so hat er in einem sozialen Gefiige wie den
Berliner Philharmonikern ein ziemlich breites Gebiet fiir
Feldforschung und Fallstudien. «Ein gemiitliches Familien-
leben ist das nicht hier. Bei dieser starken Belastung und dem
stindigen Leistungsdruck kommt es natiirlich zu Spannun-
gen. Das Gute daran ist, dass wir uns durch die gegenseitige
Beobachtung auch hochschaukeln. Anders wiirden wirsolche
Spitzenleistungen wohl nicht bringen kénnen. Gegen aussen
ist das BPhO nicht besonders konfliktfreudig. Wir sind hier
schon ein wenig im Elfenbeinturm. Was zum Beispiel in den
spiten sechziger Jahren draussen los war, hat man hier drin-
nen nicht wahrgenommen.» Nehmen wir an, Peter Geislers
Traum ginge in Erfilllung und er wiirde die Welt umsegeln.
Nehmen wir an, er miisste sich entscheiden. Welche Platte
wiirde der Klarinettist und Orchestermusiker mit an Bord
nehmen? «Wahrscheinlich die Goldberg-Variationen mit
Glenn Gould.» PB
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Bernd Gellermann,

1.Violine.
Geboren 1942 Als junger Mann war sein Wunsch, in die-
in Miinchen, sem Orchester zu spielen, von der Vor-

dabei seit 1971.  stellung geleitet, mit Karajan zusammen-
zuarbeiten. An Karajan, «einer faszinieren-
den Personlichkeit in der damaligen Szene», begeisterte ihn
vor allem der Klangsinn: «Wie er musikalische Situationen,
eine Atmosphire geschaffen hat, das war unnachahmlich.»
Der Maestro sei auch nurangeblich unnahbar gewesen - «jede
Idee, jedes Thema konnte man immer mit ihm besprechen».
Karajan war fiir ihn ganz klar eine Leitfigur, und der Geiger
«weiss nicht, ob es in diesem Sinne einen Nachfolger gibt»;
er bezweifelt auch, «ob es im Interesse irgendeines Dirigenten
liegen kann, die Rolle zu iibernehmen, die Karajan damals
gespielt hat; seine Haltung entsprach einer Generation, die
es nicht mehr gibt». Heute, so betont Bernd Gellermann,
der zusammen mit dem Oboisten Hansjorg Schellenberger
der Geschiftsfithrer des Orchesters ist und somit fiir Verhand-
lungen mit den Medien verantwortlich, sei das Bild des Diri-
genten im Wandel. Die Verhaltensweisen seien absolut anders
als vor dreissig oder fiinfzig Jahren, die direkte Kommunika-
tion mit den Musikern stehe nun im Vordergrund. Das Or-
chester sei aber auch darin ein Spiegel der Gesellschaft, dass
in thm mehrere Generationen zusammenwirken miissten.
«Es ist eine Bereicherung, wenn man zu vielen Dirigenten
guten Kontakt hat und sich freut, wenn sie hier Konzerte
dirigieren.» Daraus sprechen Erkenntnisse aus seiner Mana-
gerfunktion, die den stindigen Gesprichskontakt mit den
Dirigenten erfordere. Als «Unternehmer, der zugleich im
Fabrikationsraum steht», weiss er auch, dass das Selbst-
bewusstsein des Orchesters gewachsen ist. BB



Axel Gerhardt,
Stimmfiihrer der 2.Violinen.
Geboren 1943
in Wuppertal,
dabei seit 1966.

«Musik hat ein erzieherisches Potential.
Meine Kinder sind sehr begabt und machen
auch Musik. In der Schule kénnen sie sich
viel besser konzentrieren, das haben sie bei
der Musik gelernt. Unsere musikalische Erziehung ist viel-
leicht etwas einseitig. Bei uns liuft das Radio nicht. Schall-
platten sind schon eine zweischneidige Sache. Wenn man
sie als Ersatzbefriedigung nimmt, ist es natiirlich schlecht.
Wenn man sie braucht, um sich auf ein Konzert vorzuberei-
ten oder sich besser in die Musik hineinzuhéren, dann ist
es gut. Ich habe keine Probleme damit, nach einer solisti-
schen Ausbildung als zweite Geige Teil eines Orchesters zu
sein. Ich habe das Gefiihl, dass die jiingeren Kollegen etwas
mehr Probleme haben, ithr Kénnen in den Dienst der Sache
zusstellen. Musiker sind heute eben professioneller und quali-
fizierter als noch vor vierzig Jahren. Frither war das Orchester
mehr ein Teig, der geformt werden musste. Es waren gute
Musiker, aber keine Virtuosen oder Selbstdarsteller. Heute
sind viele nebenher als Solisten tatig. Sie verwechseln dann
manchmal ihre Stellung, wenn sie hier sind. Man beugt sich
heute allgemein immer weniger einer Autoritit, oder dann
ruft man nach ganz grossen Autorititen. Dirigenten haben
manchmal ganz schon die Hosen voll, wenn sie vor die Ber-
liner Philharmoniker treten. Wir haben eine sehr starke Pri-
senz. Weniger bei den Proben, aber stark beim Konzert. Da
muss ein Dirigent schon eine klare Vorstellung haben, was er
machen will, um nicht einfach weggefegt zu werden. Das
Ende wird sein, wenn man das Radio anstellt und die ver-
schiedenen Orchester nicht mehr unterscheiden kann. Dann

kann man ebensogut einen Computer nehmen.» PB
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Dietrich Gerhardt,

Bratsche. _
Geboren 1928 Uber die politische Funktion eines Orche-
in Hannover, sters sprechen wir, und der Bratscher weist

dabei seit 1955.  darauf hin, dass man nicht immer nur das
vielbeschworene Modell des Orchesters als
«Demokratie im kleinen» erwihnen sollte, sondern auch ein-
mal tber die soziale Funktion eines Konzerts nachdenken
konnte: «Sogar das Publikum wird durch ein Konzert zu einer
Gemeinschaft. Diese Einsicht ist oft nicht klar genug vor-
handen.» Dass der Musiker an den Berliner Philharmonikern
das «gegenseitige Aufeinanderhéren» rithmt, unterstreicht
sein unverkennbares Augenmerk fiir soziale Dimensionen.
Mit Karajan, den er anfangs sehr schitzte, hatte er auch just
wegen dessen diktatorischem Wesen zunehmend Miihe. Diri-
genten wie Max Rosbaud, Sir John Barbirolli, Claudio Ab-
bado, die «die Sache in den Mittelpunkt stellen», bevorzugt
er. MitachtJahren begann Dietrich Gerhardt das Geigenspiel;
weil fiir die hausliche Kammermusik eine Bratsche gebraucht
wurde, stieg der Dreizehnjihrige auf dieses Instrument um.
Das Musikstudium war keineswegs die einzige Perspektive;
1945 liebidugelte der Abiturient mit der Geschichtswissen-
schaft; den Besuch von Vorlesungen hat er nun auf die Zeit
nach seiner Pensionierung vertagt. Nachdem er sich einmal
fiir die Musik entschieden hatte, wurde gleich der Horizont
abgesteckt: Das Ziel war ein Platz bei den «Berlinern». Den
Mustiker faszinieren neben historischen und sozialen Zusam-
menhingen auch «geordnete Systeme»: Als seien es Partitu-
ren, studiert er mit Begeisterung Zugfahrpline. Dass er gerne
Eisenbahn fihrt, versteht sich: «Das Bild der Landschaft ist
vom Zug aus intensiver.» Von seiner Wohnungin Charlotten-
burg aus blickt er - auf Gleise. BB



Christhard Gassling,
Soloposaune.
Geboren 1957

in Westfalen,

dabei seit 1984.

Die grosste Herausforderung im Orchester
fiir ihn ist, sich in ein funktionierendes
Ganzes einzufiigen, seine Fihigkeiten ein-
zubringen und sich doch auch an der richti-
gen Stelle zuriickzunehmen. «Viele gute Solisten haben im
Orchester Probleme.» Die sozialen Qualititen, die das Or-
chesterspiel erfordert, bringe man als Person mit. Der Solo-
posaunist wurde mit sozialen Herausforderungen frith ver-
traut gemacht: Erwuchs in der Behindertenanstalt Bethel auf,
wo sein Vater als Theologe titig war, hatte einen behinderten
Bruder - und seine Frau hat ebenfalls im Behindertenbereich
gearbeitet, kitmmert sich jetzt allerdings um die eigenen sie-
ben Kinder, die zwischen zwei und siebzehn Jahre alt sind.
Zur Posaune gekommen ist der Musiker «wie viele Blechbli-
ser» iiber die kirchliche Blisertradition. Mit elf, zwolf Jahren
hat er bei Jugend musiziert> mitgemacht und zweimal den
Bundeswettbewerb gewonnen, und da er frith verheiratet war
und ein Kind hatte, bemiihte ersich auch frith um eine Orche-
sterstelle, die er in Gelsenkirchen bekam. Den Musikerberuf
sichterals soziale Aufgabe: «Es ist wichtig fur die Gesellschaft,
die klassische Musik zu pflegen.» Wie der Arzt sich um die
physische Gesundheit kimmere, so sei der Kinstler fir see-
lische Belange zustindig: «Musik bietet ein Gegengewicht zur
technisierten, berechenbaren Welt.» Christhard Géssling ist
iiberzeugt, dass das klassische Repertoire diese Kompen-
sationsfunktion am besten erfilllen kann. «Das total zeit-
gendssische Programm wire eine zu grosse Belastung fiir
die Musiker und das Publikum.» Die besondere Faszination
der Posaune? «lhr warmer Klang.» Er hat damit sogar seine
Kinder in den Schlaf gespielt. BB

37

Konradin Groth,

Solotrompete.
Geboren 1947
in Berlin,

dabei seit 1974.

Fussballspieler ziehen sich als Mittdreissi-
ger aus dem Spitzensport zuriick und wer-
den Trainer. Auch fiir Konradin Groth,
der nicht minder kriftige Lungen braucht,
stellt sich die Frage, ob er sich der stindigen Hochbelastung
des Konzertspiels linger aussetzen oder an eine Musikhoch-
schule wechseln soll. Derweil sorgt er dafiir, dass ihm die Puste
nicht ausgeht. «Ich treibe sehr viel Sport und sorge fiir meine
kérperliche Gesundheit. Ich rauche nicht und trinke missig.»
Er spielt Squash, macht Waldldufe, und jeden Samstag rudert
er in einem Seniorenverein. Der Achter heisst Ludwig van
Beethoven, der Doppelzweier Hindel und der Einer Stra-
winsky. Ob die Grésse des Bootes den Namen des Komponi-
sten bestimme? «Natiirlich, der Achter ist zwanzig Meter
lang und ordentlich schwer», und Beethoven sei schliesslich
das Schwergewicht unter den Komponisten. Vor kurzem hat
Konradin Groth eine neue Schule iiber Atem- und Zungen-
stosstechnik beim Trompetenspiel verfasst. Wihrend seiner
Titigkeit bei der Deutschen Oper sprach er oft mit Singern
iber Atemtechnik, Atemstiitze, Luftfilhrung, Konzentra-
tionsiibungen, Ruhestellung durch Atmung und so weiter.
All dies hat er mit seinen eigenen Schiilern ausprobiert und
in seine Lehre eingearbeitet. Zudem wirkt er seit fiinfzehn
Jahren bei der Gruppe Neue Musik mit. Hier versucht er,
die Spreu vom Weizen zu trennen, um zeitgendssische Kom-
po.. .cen zu finden, die spiter das klassische Repertoire er-
weitern kénnen. Nebenbei gibt er noch zwanzig bis dreissig
Solokonzerte im Jahr, unter anderem in Japan, Australien,
Neuseeland und den USA. Und der Mensch atmet Berliner
Luft! PB



Christoph Hartmann,
Oboe.

Geboren 1965

in Landsberg/Lech, sein Traum, denn die «Berliner Philharmo-
dabei seit 1992.

Die endgiiltige Aufnahme ins Orchester ist

niker sind in jeder Beziehung das Feinste:
die Bedingungen - Umgebung, Organisa-
tion - tragen dazu bei, dass man seine beste Leistung geben
kann. Oboe lernte er mit dreizehn Jahren spielen. Seine Kla-
vierlehrerin verordnete thm das Instrument, weil ein Oboen-
lehrer Schiiler suchte. Die Eltern unterstiitzten das Ansinnen
der Lehrerin, und so begann alles: «Ich hab’® wahnsinnig viel
gespielt, es hat Spas:s gemacht, ich hab’ weitergemacht, fertig.»
Soist erins Studium hineingerutscht. Er liebt das Instrument,
«weil man mit thm unglat;blich viele Sachen machen kann»
und es immer wunderbare Stellen zu spielen gebe. Ob das
Orchester als Institution heute gefihrdet sei? Da macht er
sich keine Sorgen; «die kiinstliche Klangerzeugung hat keine
Zukunft, die Leute wollen wieder richtige Konzerte horen».
Das klassische Repertoire sei immer schén. Warum? Da
braucht es kein Griibeln: «Weil die Horgewohnheiten so sind.
Die moderne Musik stellt grosse Anspriiche an die Zuhorer,
spricht normale Leute nicht so an.» Von den Dirigenten hat
ernoch nicht so viele erlebt, «ich bin gerade dabei, Dirigenten
zu sammeln». Obwohl er bei dem Konzert keinen Dienst
hatte, fand er «Simon Rattle ganz toll: wie er reinkommt,
dirigiert, der Probenablauf, seine Ausstrahlung - er hatte
immer was Gutes zu sagen». Fiir anderes als sein Instrument
hat er momentan wenig Zeit; er nimmt noch einen Lehr-
auftrag an der Miinchner Hochschule wahr und konzentriert
sich ansonsten voll auf die Stelle: «Die meisten hier sind
verheiratet mit ihrem Instrument.» Der einzige Wermuts-
tropfen: «Dass die Berliner Philharmoniker nicht in Miin-
chen sind.» BB
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Michael Hasel,
Flote.
Geboren 1959

in Hofheim/Taunus, er nicht Berliner Philharmoniker wire,

Auf die Frage, was er machen wiirde, wenn

lacht der Flétist schallend. Die Flote war
nicht erste Wahl, zunichst studierte er

dabei seit 1983.

Kirchenmusik, schloss mit der C-Priifung ab und liebiiugelte,
neben der «Orgelei», auch mit einem Chemiestudium. Dass
es dann doch die Flote wurde, hing mit seinem Flétenlehrer
zusammen, der nicht nur «sehr gut» war, sondern ihn sogar
«sehr gut ins Geschift» brachte. So sel er «reingerutscht in
die Szene»: «Man spielt immer mehr, und zum Schluss bleibt
einem gar keine andere Wahl.» Michael Hasel lacht. «Es ist
ganz natiirlich, dass man dieses Instrument dann studiert.»
Die Berliner Philharmoniker waren sein Traumziel, eine
Solistenlaufbahn stand kaum zur Debatte, weil das — aufgrund
der begrenzten Literatur - fiir einen Flotisten relativ un-
interessant sei, kein Markt. An der Arbeit in diesem Orchester
schitzt er die Vielfalt der Eindriicke: Ein Dirigent tiberzeugt
ithn dann besonders, wenn esihm gelingt, das ganze Orchester
dazu zu bringen, seinen Intentionen zu folgen. «Die Musiker
machen selber Angebote, haben ihre Vorstellungen - das auf
den Punkt zu bringen, ist das Entscheidende.» Obwohl er
«kein ganz grosser Fan» von Maestro Abbado sei, schitze er
doch an ithm, dass er das Orchester aus dem «nachkarajan-
schen Klangbrei» zu fithren versuche. Bis zur Pensionierung
will er nicht Flote spielen. «Orchesterspiel erschopft sich
vielleicht nach zwanzig, dreissig Jahren.» Als Alternative
locken die Wildschweine, mit denen er sich gerne befasst. Sie
waren schon immer seine Lieblingstiere, eine Wohnung in
Bayern, Kontakte zu Férstern und viel angesammelte Fach-
literatur erleichtern mittlerweile die Anniherung. Michael
Hasel lacht. BB



Norbert Hauptmann,

Solohorn.
Geboren 1942 Wer wiirde bestreiten, dass Horn und Hei-
in Miinchen, mat etwas miteinander zu tun haben? Nor-

dabei seit 1967.  bert Hauptmann liebt «die bayrischen
Berge und die Seen und all das». Sein
Hobby: Nostalgie. Zum Beispiel alte Dampfmaschinen. «<Am
Tegernsee fihrt diese Tegernseebahn mit einer alten Dampf-
lok vom Jahre 1900. Die faszinieren mich, diese Maschinen.»
Das Allergrosste aber war die Begegnung mit Karajan, fir
den er in den Norden gekommen sei, obwohl er Miinchen
doch so liebe. Zweiundzwanzig Jahre habe er unter Karajan
spielen diirfen. «Wie er dasteht und die Augen, die er zuhat,
diese Artdes Dirigierens und der Klang, der daraus entstanden
ist, das war schon umwerfend.» Norbert Hauptmann verbin-
det das Schwirmerische mit dem Nostalgischen und kommt
damit der Musik seines Lieblingskomponisten sehr nahe: Ri-
chard Strauss, natiirlich. «Der (Rosenkavalien ist unglaublich
schon. Und die (Arabelle). Opern interessieren mich fast
mehr als symphonische Werke. Auch Pfitzners wunderbare
Musik wird leider viel zuwenig beachtet.» Frither habe er
Tanz- und Unterhaltungsmusik gespielt, und heute muss er
sich mit zeitgendssischer Musik herumschlagen, die manch-
mal zum Davonlaufen kompliziert ist. «7s, 95, 173, ¥s, das muss
man erst mal hinkriegen.» In dieser Zeit des Dirigentenwech-
sels geht es ihm darum, den Klang des Orchesters zu be-
wahren. «Da miissen wir uns schon zusammenreissen, dass
wir unsere Farbe nicht verlieren. Da muss der cine fir
den anderen dasein.» Wie in der Fussballmannschaft des
BPhO, in der Hauptmann mitspielt. Berlin ist ihm beinahe
eine Spur zu gross, aber Heimweh nach Bayern hat er keines:
«I bin ja dauernd dort, wenn 1 koanen Dienst hab!» PB
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Klaus Haussler,
Cello.

Geboren 1929
in Levenhagen,
dabei seit 1963.

Der Cellist erinnert sich jetzt noch gerne
an seine Zeit als Vorstand, obwohl diese
Arbeit vor allem in den letzten Jahren mit
Karajan eine Herausforderung eigener Art
gewesen sein dirfte. Klaus Haussler besteht auf einer posi-
tiven Erinnerung: «In seinen besten Jahren war Karajan das
Musizieren schlechthin.» Die Vorstandsarbeit verlangte Op-
fer und eine besondere Neigung: «Man muss das Orchester
lieben und eigene Interessen weit zuriickstellen.» Auch seine
Neigung tbertrifft wahrscheinlich das iibliche Mass: «Ich
liebe jeden einzelnen hier im Orchester, mag das Orchester
wahnsinnig, finde es das einzig Erstrebenswerte in der Musik,
hier zu spielen.» Zum ersten Mal kam er 1949 in diesen Ge-
nuss, als er sich um eine Aushilfsstelle beim Berliner Phil-
harmonischen Orchester erfolgreich bewarb. Zuvor hatte er
an der Musikhochschule Weimar bei Walter Schulz und pri-
vat bei Adolf Steiner studiert und, was ihn deutlich von man-
chem Kollegen unterscheidet, bis zum 16. Lebensjahr Land-
wirtschaft in Greifswald. Nach der Aushilfe in Berlin stand
fiir ihn endgiiltig fest, dass er in dieses Orchester wollte. Da-
zwischen lagen noch fiinf Jahre als Solocellist im Nordmark-
Sinfonieorchester Flensburg und acht Jahre im Stidtischen
Orchester Bielefeld. Das Cello wurde ihm von den Eltern aus
Griinden der kammermusikalischen Erginzung nahegelegt:
Vater und Schwester spielten bereits Geige, die Mutter Klavier.
Zur Celloliteratur: «Je linger man spielt, desto mehr spielt man
alles gerne, vorausgesetzt, es ist gut und gut gespielt.» Die zeit-
genossischen Komponisten gehdrten einfach dazu, «damit das
Orchester lebendig bleibt, selbst wenn der Komponist keine
Dauer hat» Gerne baut er Flugmodelle. BB



Peter Herrmann,

1.Violine.
Geboren 1937 Es gab mal einen kurzen Abschnitt, da hitte
in Berlin, alles anders kommen kénnen. Im Alter von

dabei seit 1965.  dreizehn riet ein Arzt thm zum Reitunter-
richt. «Da wurde plétzlich eine Art Dressur-
talent in mir entdeckt.» Mit dem Weggang von Berlin zum
Musikstudium endete diese Geschichte. «Es war eine kurze
und intensive Zeit.» Der Berliner findet moderne Musik «toll,
wenn sie gut ist». Als sie jedoch fiir die Reihe «Musik des
20.Jahrhunderts» Klinge ausserhalb ihrer instrumentalen Ti-
tigkeiten erzeugen mussten, etwa mit den Fiissen stampfen
oder mit dem Bogen kratzen, mochte er das gar nicht. Als
Alternative zum Geigen wiirde thm etwas Spass machen, das
mit Basteln zusammenhingt. Er liebt Malerei, er geht in jedes
Museum. «Expressioilismus ist mein grosses Hobby, ich be-
sitze sogar schon ein paar Bilder, nicht von allzu berithmten
Leuten, aber immerhin Originale.» Im Moment hat er ein
Faible fir Wassersport. «Sport in Anfiihrungsstrichen.» Mit
seinem amerikanischen Motorboot erkundet er «die herr-
lichen Binnengewisser rund um Berlin, die seit Offnung der
Mauer zuginglich wurden». Frither flog er oft in den Siiden,
heute zieht esihn mehrnach Norden. Erschwitzt nicht gerne.
«Als kleinen Gagn» liess er sich eine Klimaanlage in seinen
Wagen einbauen. Seit tiber dreissig Jahren ist er Sylt-Fan. In
den Sommersaisons 1962-1965 trat er mit zwei Studienkolle-
gen aus Detmold als Klaviertrio im kleinen Kampbhiis auf, wo
der Cellist die dortige Kulturreferentin kannte. Er lebt allein.
Nicht dass er nicht gerne mal auf eine grossere Party ginge.
Er ist ein Geniesser und freut sich daran, die eigenwillige
Personlichkeit seiner Katze zu beobachten. SV
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Wolfgang Herzfeld,

1.Violine.
Geboren 1937 Bei Wolfgang Herzfeld liegt die Musik in
in Berlin, der Familie. Seine Mutter feierte Triumphe

dabei seit 1963.  als Sidngerin, der Vater als Dirigent und dar-
tiber hinaus als erfolgreicher Musikschrift-
steller. Seine Biicher werden viel gelesen — auch heute noch.
Der Apfel fiel nicht weit vom Stamm, und der Sohn lernte
das Geigenspiel. Nur kurz hat er mit dem Gedanken gespielt,
Medizin zu studieren. Aber im Wettstreit zwischen den
Schulzensuren und dem Geigenspiel siegte dann bald das
Instrument. Seit 1963 Philharmoniker, wiinscht er sich eines
besonders: offene Ohren. «Das Zuhéoren ist eigentlich das
Allerwichtigste in einem Orchester. Das hat auch Karajan
vertreten, denn beim Zuhéren entstehen eigentlich erst die
Korrespondenzen innerhalb der Musik. Das ist oft schwer
fiir junge Kollegen. Daran muss man sich erst gewéhnen.
Grosse Literatur laut spielen und doch zuhéren. Eigenverant-
wortlich sein und doch zuriicktreten. Das ist alles kein Wider-
spruch, es scheint nur so.»

Vorsechs Jahren wurde fiir Wolfgang Herzfeld ein Jugend-
traum wahr. Der Knabe hatte auf den Berliner Gewissern
seinen Segelschein gemacht. Das eigene Boot kam erst ein
halbes Jahrhundert spiter. Die noch schlummernde Leiden-
schaft fiirs Segeln erwachte erneut und nahm die Gestalt
einer Hochseejacht an, die in Schweden auf ihn wartet. Der
Reiz liegt dabei weniger in der Fortbewegung als im «Zustand
der Segelei, eins zu werden mit der Natur», sich versenken
zu konnen. «Allein fiir die Buchten und Fjorde Norwegens
braucht es mehr als ein Menschenleben.» SR



Amadeus Heutling,
2. Violine.
Geboren 1956

in Dortmund,
dabei seit 1984.

Die Eltern waren Musiker, das Kind kam in
Mozarts 200. Geburtsjahr zur Welt und auf
diese Weise auch gleich zu einem richtung-
weisenden Vornamen. Amadeus Heutling
wollte schon als Kind Musiker werden, nicht ohne ein paar
spannende Alternativen zu ersinnen: Pastor, Psychologe,
Kommissar, «alles Berufe, die sich dem Menschen zuwen-
den». Auch das Musizieren versteht er als Hinwendung zum
Menschen, indem diesem «Schwellenerlebnisse» vermittelt
~wiirden, Empfindungen, die sprachlich nicht mehr einholbar
sind. «Musik ist ein Lebenselement.» Er betont die «Heil-
wirkung», die von ihr auf ihn ausgehe, wenn man sie als Ar-
beitsprozess betrachte, «der fiir mich noch wichtiger ist als
irgendein Ergebnis. Die Probe kann genauso wichtig sein wie
ein Konzert.» Claudio Abbado komme seinen Bediirfnissen
sehr entgegen, «weil er jemand ist, der total in der Arbeit
aufgeht und das als lebendigen Prozess ansicht». Im Konzert
sei das anders, «er hat dann eine begeisternde Art, ist freudig
dabei, lisst andere Stimmungen zu als in der Probe, wo er
sehrwach aufs Detail konzentriert ist». Deranthroposophisch
geprigte Musiker setzt sich intensiv mit Musikpidagogik aus-
einanderund unterrichtet — eher uniiblich in seiner Position —
auch Kinder, «weil der Anfang stimmen muss». Der erste Ein-
druck soll nicht durch Medien vermittelt werden. Seine drei
Kinder spielen ein Instrument vor allem wegen der «thera-
peutischen Wirkung». Amadeus Heutling, der sich viel Zeit
fiir seine Familie nimmt und dessen Frau selber Musikerin ist,
verheimlicht nicht die Probleme der Philharmonikerfrauen,
die meist zuriickstecken miissten: «Viele Philharmonikerehen

gehen auseinander.» BB
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Georg Hilser,

Trompete.
Geboren 1947
in Schramberg,
dabei seit 1976.

Frither kamen die Blechbliser eigentlich
alle aus den Blaskapellen Siiddeutschlands.
Er gehort noch zu dieser Generation. Der
Vater leitete eine Blaskapelle, selbstver-
stindlich spielten die S6hne eines Tages mit. Er bekam die
Trompete und sein Bruder die Klarinette. Beiden wurde die
Musik zum Beruf, denn der Bruder ist heute an der Miinchner
Staatsoper. Georg Hilser ist ein Familienmensch. In der Phil-
harmonikerfamilie verkauft er den Kollegen Konzertkarten
und lduft deshalb immer mit einer Zigarrenschachtel voller
Karten und einem grossen Geldbeutel herum. Wegen seiner
eigenen Familie hat er nicht nur das Bayreuther Festspiel-
orchester aufgegeben, sondern auch zwei Oldtimer, an denen
er frither gerne herumschraubte: «Fiir die Familie war das
besser.» Heute widmet er seinen Kindern die freie Zeit: «Man
konnte fast sagen, die Kinder sind jetzt das Hobby.»

Musik und Familie treffen sich tatsichlich in seinem
Hobbyraum, dem Musikzimmer. Und bevor sie Klavierunter-
richt bekamen, bliesen die S6hne auf ausrangierten kleinen
Trompeten, was das Zeug hielt, wihrend der Vater iibte. Den
storte das nicht, denn Hauptsache ist, dass Gesichtsmuskeln
und Atemtechnik tiglich trainiert werden: «Man kann das
mit einem Hochleistungssportler vergleichen. Ein 100-Meter-
Liufer, der an der Weltspitze bleiben will, muss auch jeden
Tag trainieren, sonst geht das nach ein paar Tagen nicht
mehr» Und wenn man die Dinge doch einmal schleifen
liesse, dann fiele das den Kollegen eher auf als dem Dirigen-
ten: «Die Kollegen sind unser eigentlicher Gradmesser. Das
ist auch wichtig hier, dass die Kollegen sich untereinander
darum bemiithen, dass die Leistung oben bleibt.» 1H



Paul Hiimpel,

Tuba.

Geboren 1945 Wer meint, die Tuba sei ein marginales
in Alveslohe, Instrument, tiuscht sich gewaltig. Paul

dabei seit 1975. Hiimpel gehort zu den Musikern im Or-
chester, die den meisten Dienst zu leisten
haben. Die Tuba ist eines der wenigen Instrumente im Or-
chester, die bei normaler Orchestergrosse nur einfach besetzt
sind. Um so weniger ist also Verzicht auf Paul Himpel. Dieser
scheint geradezu pridestiniert dazu, mit seinem Instrument
musikalischen Boden zu legen und fiir sicheren Riickhalt zu
garantieren: Er ist die Ruhe in Person. Die Tuba gibt es noch
nicht sehr lange. Berlioz war der erste, der fiir die Tuba,
genauer fiir eine Vorstufe der Tuba, etwas geschrieben hat. Die
Spitromantik ist also das musikalische Gebiet, in dem sich
Tubaspieler bewegen, und dort ist auch Hiimpels Lieblings-
komponist zu suchen. Bei Komponisten unterscheidet
Hiimpel zwischen Schreibtischtitern und solchen, die eine
Ahnung haben von den Moglichkeiten eines Instruments.
Aus dieser Perspektive nennt er Bruckner seinen Liebling
unter den Komponisten.

Bei den Philharmonikern mitzuspielen war immer schon
Hiimpels Endziel, es sei schon eine tolle Aufgabe, wenn man
den Weg hierher geschafft habe. «Das ist der Wunschtraum
eines jeden Orchestermusikers, Wenn man sich dieses Ziel
nicht steckt, muss man gar nicht anfangen.» Wenn Paul
Hiimpel doch einmal keinen Dienst hat, dann fihrt er zu
seinem Haus in der Nihe von Hamburg, wo er die frische
Luft, das Segeln auf dem See, das Angeln und die Garten-
arbeit geniesst. Musik hért er praktisch keine in seiner Frei-
zeit. «Wenn ich hier herauskomme und frei habe, dann
schalte ich die Musik ab.» PB
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Christoph Igelbrink,
Cello.

Geboren 1958

in Diisseldorf,
dabei seit 1989.

Der Cellist ist stolz darauf, in diesem Or-
chester zu sein: Immerhin sechzig Kandida-
ten und drei Probespiele gab es fiir diese
Stelle. Insofern bekam sein Vater, der sei-
nem elfjihrigen Sohn, nachdem dieser schon seit drei Jahren
Klavier spielte, zum Cello riet, weil das «die Ausweichmég-
lichkeit Orchester bietet», nachtriglich recht und unrecht;
eine Ausweichméglichkeit ist die Position wohl kaum. Chri-
stoph Igelbrink hatte fiinf Geschwister, alle musizierten, doch
es kristallisierte sich heraus, «dass ich zu etwas mehr berufen
war als meine Geschwister». Frith konnte er sich keinen
anderen Beruf vorstellen als den des Musikers. Es war «der
einzige Begabungsschwerpunkt, der sich aufgedringt hat».
Nun kann er thn voll ausleben; das «Dilemma eines klassi-
schen Musikers, dass sich das Repertoire wiederholt» und
damit Routine aufkommt, sei in diesem Orchester kaum zu
verspiiren: «Eine Beethoven-Sinfonie klingt auch nach dem
x-ten Male so, als wiirde sie zum ersten Mal abgespielt.»
Dazu trigt weniger der Reigen der Gastdirigenten bei als das
«Berufsethos der Orchestermitglieder» in Verflechtung mit
der Tradition der «grossen Dirigenten, der Giganten». Wie
seine Kollegen pflegt er Kammermusik, die dazu beitrage, das
Spiel zu verbessern. Wichtig findet er auch, dass die «preussi-
sche Musiktradition, das Kriftige, Markige» erhalten bleibt.
Das heute iibliche «Dirigentenkarussell» bringe die Gefahr des
«stromlinienférmigen Spiels, des nivellierenden Klangs, wie
inden US-Orchestern», mit sich. In Berlin, das ihm ansonsten
zuwenig ruhig ist, gefillt ihm die starke Identifikation der
Stadt mit dem Orchester. Seine Freizeit gilt seiner Familie.
Seine Frau lehrte frither an der Karajan-Akademie. BB



Heike Janicke,

2.Violine.
Geboren 1962 Die Dresdner Herkunft hért man nicht,
in Dresden, wenn sie spricht. Aber «viele wissen, dass

dabei seit 1991.  die Streicherschule in Dresden besonders
gut ist. Wie man dort spielt, in Dresden,
das passt unglaublich gut hier ins Orchester rein, also diese
saftige Wirme, das wird dort sehr gelehrt.» Sie wurde nicht
nur von den Eltern unterstiitzt, sondern auch der Staat DDR
machte ihr den Weg leicht, nicht nur durch Férdermassnah-
men, sondern auch durch seine blosse Existenz: «Man wollte
natiirlich gerne raus aus dem Land, und dafiir wollte man
sehr gut sein.» Sie kam noch vor der Wende zum Aufbau-
studium nach Freiburg, nachdem sie in der DDR schon Soli-
stin war. Deshalb ist das Spielen im Orchester noch etwas
sehr Neues fiir sie. Zum Malen kommt sie nicht mehr, nur
noch zum Schwimmen und zu ihrem anderen Hobby, das
mehr im Stillen vor sich geht: Sie ziichtet Pflanzen aus Ker-
nen, «<nichts Gekauftes». Betriiblich findet sie die wenige freie
Zeit allerdings tiberhaupt nicht, denn ihr gefillt gerade, dass
es nicht so ist, «wie ich es in anderen Orchestern oft miterlebt
habe, wo es eine Routine gibt, wo man dasitzt und seinen
Dienst runterschrubbt. Sondern es wird Musik gemacht, und
vielleicht ist es das letzte Mal, und man gibt alles. Und auch
nur so hat das iiberhaupt eine Chance, wenn man das zwan-
zig, dreissig Jahre machen will, dass man den Beruf mit so
einem Willen zur Perfektion und zum Gesamtkunstwerk er-
fullt, nurdann kann das wirklich Spass machen auflange Zeit.
Und dieses Gefiihl habe ich hier, dass die Stimmung immer
so ist: (auf der vordersten Stuhlkante und das Letzte geben.
Das ist Klasse, und das macht es, dass man sich jeden Tag

freut, hierherzukommen.» IH
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Stefan Jezierski,

Horn.
Geboren 1954 «Horn spielen ist zu 90 Prozent psycho-
in Boston, logisch. Es gibt viele Leute, die Horn spie-

dabei seit 1978.  len kénnten, aber irgendwie blockiert sind.
Jeder muss ein Mittel finden, seine mentale
Blockade abzubauen, so dass er mit dem Instrument und der
Musik eins wird. Das ist ein tieferes Bewusstsein, die Méglich-
keit, tiberfliissige Gedanken auszuschalten. Man muss sich
einfach erlauben zu tun, was man kann.» Gesang als kiinstle-
rischer Gipfel menschlichen Ausdrucks sei ithm immer das
Vorbild beim Musizieren, meint Stefan Jezierski. Wenn er
etwas auf seinem Instrument lernt, singt er es sich erst vor.
Dann sehe er am klarsten, wie er eine Stelle spielen wolle.
Das Gesangliche, Melodische ist auch sein Massstab zur Be-
urteilung von Musik. Kein Wunder, dass er da von Mozart
nur in den héchsten Ténen spricht. Schliesslich kommt
seine Familie mutterlicherseits urspriinglich aus Salzburg
und vom Wolfgangsee. Diese Voraussetzungen beinflussten
ithn als Teenager auch in der Wahl seines Instrumentes. Bis
er sechzehn Jahre alt war, hatte er schon Gitarre, Ukulele,
Klavier und Posaune gespielt. «Auf dem Klavier kann man
nicht (singeny, und fiir Posaune hat Mozart kein Konzert
geschrieben.» Also Horn. Schon bevor er an der North Ca-
rolina School of Arts studierte, wusste er: «Mensch, wenn
ich das zu meinem Beruf machen kénnte, dann muss ich
nicht arbeiten.» Auch heute noch versucht er, die Arbeit als
Spiel zu betrachten, trotz der hohen Anspriiche, die die Ar-
beit beim BPhO an den Musiker stellt. Schliesslich sei man
als Musiker nicht in der Situation eines Herzchirurgen.
«Wenn bei uns mal etwas schiefgeht, dann steht ja nicht
gerade ein Menschenleben auf dem Spiel.» PB



Karl-Friedrich Jungk,
Fagott und Kontrafagott.
Geboren 1933
in Berlin,

dabei seit 1959.

«Wenn Sie bel mir zu Hause wiren, dann
wiirden Sie sehen, dass ich eine 6-Zimmer-
Wohnung nur mit Antiquititen voll habe.»
Aber eigentlich findet Karl-Friedrich Jungk
das Privatleben eines Kiinstlers betreffende Fragen etwas
albern. Sprechen wir also iiber sein Instrument: «Das Fagott:
ganz einfach das tiefste Instrument im Holzbldsersatz. Vom
Ausdruck her ist es sehr ruhig, keineswegs aggressiv. Von
Komponisten wird es oft in humoristischer Weise eingesetzt,
was wir vielleicht nicht immer so furchtbar lieben, aber es
ist eben so. Im Grunde genommen muss man einfach die
Literatur kennen, um das Instrument in seiner besten Lage
zu horen. Dies ist auf jeden Fall bei Haydn und Mozart so,
aber auch bei Richard Strauss und Mahler. In der zeitgends-
sischen Musik werden die Instrumente in sehr extremen La-
gen eingesetzt. Ob das nun unbedingt forderlich ist, das wage
ich zu bezweifeln.» Einen kleinen Einblick in seine Privat-
interessen gewihrt uns Karl-Friedrich Jungk dennoch: Fiir
Architektur hat er sich schon immer begeistert. «Musik und
Architektur haben gemein, dass sie beide zu einer gewissen
Zeit einem gewissen Ideal verpflichtet sind. Nur lebt die Mu-
sik ausschliesslich im Augenblick, wihrend die Architektur
steinerne Zeugen einer Zeit hinterlisst. Ich wiirde, da ich ein
konservativer Mensch bin, im Hinblick darauf bauen, was
noch vorhanden ist. Ich denke, das miisste ein primirer Be-
zugspunkt sein. Das Vorhandene sollte man niemals aus den
Augen verlieren. Zum Beispiel das Kronprinzenpalais. Mit
dem Aussenministerium der ehemaligen DDR dahinter se-
hen Sie nicht einmal mehr die Konturen dieses alten Baus.
Also ich bin dafir, dass dieses Ding abgerissen wird.» ~ PB
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Christoph Kapler,
Cello.

Gehoren 1933

in Biesenthal,

«Das Cello ist ein ganzes Streichorchester.
Man kann ganz hoch spielen wie die Geigen
Mark Brandenburg, und ganz tief wie der Bass.» Fiir die berithm-
dabei seit 1961.
gerade ihr Zwanzig-Jahre-Jubilium feierten, hat Christoph

ten zwolf Cellisten der Philharmoniker, die

Kapler Barockmusik und Mozarttinze fiir zw6If Instrumente
klangbar gemacht. Seine Hand malt den imaginiren Bogen
eines wandernden Klanges in die Luft. «Man hat bei diesen
stereophonen Geschichten viele choreographische Moglich-
keiten.» Er kommt aus einer Musikerfamilie, und auch seine
zwei erwachsenen Tochter haben es mit der Musik probiert.
«Nun studieren sie aber was Richtiges.» Aus «Verzweiflung
mit der ganzen Musik und dem Orchester» hat er selbst es
«mal mit der Moderation versucht». Dabei kamen fiinf Jahre
«Klassik zum Friithstiick», eine heute noch existierende, fest
etablierte Reihe im SFB 3, heraus. Aufgrund seiner medien-
erprobten Eloquenz wird er im Orchester gerne als Festredner
zu Weihnachtsfeiern und Beerdigungen eingesetzt. Er ist der
Entertainer, dessen Ironie sich auch sozial behauptet. Immer
gut gelaunt und nie um eine scherzhafte Aufmerksamkeit
verlegen. «Was macht man, wenn man pensioniert wird?
Manche werden prompt krank. Es gibt da die komischsten
Sachen.» Dem méchte er entgegenwirken, indem er auf je-
den Fall sehr viele Bilder schaffen will. Schon vor zwanzig
Jahren hat er sich ein Fotokopiergerit gekauft, Fotos mani-
puliert und Collagen hergestellt. Seine Werke waren ein paar-
mal bei der FBK (Freie Berliner Kunstausstellung) ausgestellt,
in einer Galerie und hier im Foyer der Mitarbeiter. Dass ihm
irgendwie die Ideen ausgehen kénnten, ist nicht zu erwarten.
Das sieht er ganz gelassen. SV



Manfred Klier,

Horn.
Geboren 1935 Um das Horn zu blasen, braucht man eine
in der CSSR, kraftvolle Puste. Manfred Klier ist ein vita-

dabei seit 1959. . lerMann. Ein umtriebiger Geselle, wie man

bei uns sagen wiirde. Zu seinem Geburts-
land, der CSSR, hat er keine innere Verbindung mehr: «Es
sind ja alle raus seit 1945.» Vor einiger Zeit hat er zum ersten
Mal wieder das Haus besucht, in dem er geboren wurde. Mit
Heimatbezug hat das nichts zu tun. Zuriickzugehen kime
ihm nie in den Sinn. In Berlin hat er sich jedoch auch nie
richtig heimisch gefiihlt, allein schon wegen der vielen Rei-
sen. Manchmal ist er nicht mehr als fiinf Monate auf ein
Jahr verteilt hier. Ausser bei den Philharmonikern ist Klier
noch in mehreren Kammerensembles engagiert, etwa im
Haydn-Ensemble und dem Bliserensemble des Orchesters.
Seine Frau ist Englinderin und lebt als Singerin in ihrer Hei-
mat, weshalb es den Ehemann ebenfalls hiufig zu seiner Fami-
lie auf die Insel zieht. In Berlin ist er eigentlich «nur, wenn
ich Dienst habe». Seit fiinfundzwanzig Jahren spielt er in
Bayreuth, das ist nun auch ein Jubilium. Die zehn Sommer-
wochen, die er dort am Stiick hintereinander verbringt, emp-
findet er nahezu als eine Ausnahme?«Das entspricht dem,
wie die anderen Kollegen in Urlaub sind.» Seine Zeit ist aus-
gebucht. Im Grunde ist er ein sehr geselliger Typ, allerdings
ist er mit der Zeit ruhiger geworden, «man hat ja hier genug
Trubel». Zu seinen Hobbies zihlt das Komponieren und Ar-
rangieren. Zum Entspannen guckt er manchmal Fernsehen,
mit Vorliebe Sportsendungen. Wenn der agile und tempera-
mentvolle Bliser mal nicht Musik macht, dann treibt er selber

Sport. Hauptsichlich Tennis und frither auch viel Fussball.
SV
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Ulrich Kndrzer,

Bratsche.
Geboren 1961 «Es geht darum, zu erkennen, was ein Kom-
in Mannheim, ponist Besonderes sagt — das ist es, was den

dabei seit 1990.  Beruf interessant macht.» Und: «Das Tolle
an der Musik ist, dass sie einen verwandelt
beim Spielen wie beim Horen. Man geht durch etwas hin-
durch.» Ulrich Knérzer ist Musiker geworden, weil es sich
so ergeben hat. «<Eine Moglichkeit war da, die Begabung auch,
ich hatte Glack mit den Lehrern — der iibliche Werdegang,
man ist in der Mithle drin und iiberlegt sich auch gar nicht,
warum man da drin ist.» Noch vor dem Abitur stand fiir ihn
fest, dass er Berufsmusiker werden wiirde; er spielte bereits
in einem Streichquartett und im Bundesjugendorchester. «In
der Schule war ich in Gedanken oft bei der Musik, bei den
Leuten, mit denen ich musikalisch zu tun hatte.» Ob er siich-
tig nach Musik gewesen sei? «Musik kann keine Sucht sein,
da sie nur positiv ist in ihrer Wirkung. Oft lisst sich aber
schwer trennen, was Musik ist und was Ehrgeiz.» Alternativen
zur Musik wiren fiir ihn technische Interessen oder Sprachen
gewesen. Die Frage nach dem, was er an Claudio Abbado
schitze, findet er «gefihrlich» — véllig unbegriindet, da er
den Dirigenten und seine «wunderbare Art, tolerant und fle-
xibel im Konzert gemeinsam zu musizieren», mag. Zwar hilt
erseinen eigenen Zugang zur Musik eher fiir analytisch, meint
aber trotzdem: «Ich habe zu Musik nur Vertrauen, wenn sie
Trigerin einer emotionalen Botschaft ist; das Emotionale
kann nur erfithlt werden, man muss einfach so lange spielen,
bis es sich einem mitteilt.» Wissen iiber den Komponisten,
seine Zeit, die Entwicklung der musikalischen Sprache helfe
natiirlich bei der Interpretation. Doch letztlich ist Musik fiir
ihn vor allem «ein Fenster in die Seele eines Menschen». BB



Wolfgang Kohly,

Kontrabass.
Geboren 1944 «Ganz glatt» sei sein Werdegang verlaufen,
in Polen, meint Wolfgang Kohly. Gef6rdert vom

dabei seit 1963.  Vater, einem Bratscher, lernte er erst das
Klavierspiel, hielt mit fiinfzehn Jahren den
ersten Kontrabass im Arm und hatte bereits mit achtzehn
Jahren «ausgelernt». Sein erstes Probespiel fithrte thn zum
Radio Symphonie Orchester, und mit zweiundzwanzig
wurde er in die Bassistengruppe der Berliner Philharmoniker
aufgenommen; er war am Ziel angelangt. «Der Kontrabass ist
das Fundament des Streicherkérpers. Darauf baut sich alles
auf. Je schoner die Kontrabassgruppe klingt, desto intensiver
klingt der Streicherk&rper. Der Bass ist im Unterschied zur
Geige ein typisches Orchesterinstrument. Fiir einen Kontra-
bass gibt es nichts Grosseres, als bei den Philharmonikern in
dieser Gruppe zu spielen.» Damit ist «alles erreicht».

Erst heute ahnt Wolfgang Kohly, dass er diese traumwand-
lerisch sichere Karriere auch seiner Klavierlehrerin verdankt.
Als er 1953 zu ihr kam, traf er auf eine Liedsingerin und
Klaviervirtuosin, die das musikalische Leben im Nachkriegs-
berlin mitgeprigt hat, Sie fithrte ihn an den Kontrabass und
wurde die «wichtigste Person» fiir seine musikalische Entwick-
lung. Hier spiirte er zum ersten Mal, was thn auch spiter bei
grossen Dirigenten motivieren wird. «<Es gibt eine indirekte
Erwartungshaltung, die einen auffordert, wirklich etwas zu
bringen, das ist der Respekt, den man einer grossen Persén-
lichkeit schuldig ist.» Heute spielt Wolfgang Kohly cher fiirs
Publikum. «Bloss nicht wie bei der Oper im Orchestergraben
versinken», dann eher noch einmal dort spielen, wovon alle
Jungens triumen: «in einem vollbesetzten Fussballstadion

vor 60 000 Leuten». SR
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Giinter Kapp,

Horn.
Geboren 1928 Als Zweieinhalbjihriger dirigierte er bei
in Berlin, einem Platzkonzert in den Zelten im Tier-

dabei seit 1952.  garten so wonnevoll mit, dass der Dirigent
ihm seinen Platz riumte und anschliessend
befand, dass er ganz richtig zu Ende dirigiert habe. «Da sagte
meine Mutter: (Der wird Kapellmeister'», obwohl der Vater
thn in der Metallbranche unterbringen wollte.

Seine privaten Interessen sind ein weites Feld. Frither
waren es Kern- und Atomphysik; die Relativititstheorie
glaubt er wenigstens zum Teil verstanden zu haben, und aus
Interesse an der Astronomie war er sogar eine Zeitlang freier
Mitarbeiter auf der Sternwarte. In den letzten zwanzig Jahren
hat sich aber nun das Interesse in den esoterischen Bereich
verlagert, er beschiftigt sich, <immer mit Abstand, aber doch
intensiv», mit Meditation und «diesem ganzen Themenkreis».
Fiir ihn steht fest, dass die Seele nicht vergeht und der Tod
kein Ende ist, «sondern ein Anfangr. Gleichzeitig ist er be-
geisterter Jdger, als Verbeugung vor dem urspriinglichen
Traumberuf. Férster wollte er werden, und so ist ihm die Jagd
«kein Hobby, Jagd ist eine Aufgabe. Ohne Jagd gibe es
kein Wild mehr, jedenfalls kein Schalenwild.» Er wird etwas
vorzeitig in Pension gehen. «Ich finde, es reicht. Funfund-
vierzig Jahre im Orchester reichen.» Zwar wird die Trennung
«schon schwer, gerade jetzt, wo sich das Arbeitsklima verin-
dert hat», wo es «angenehmer, viel angenehmer» geworden ist.
«Da wire ich in der Lage, noch einige Jahre weiterzuspielen.»
Aber es wartet schon eine Wohnung in Oberbayern auf ihn,
und er freut sich auf viele Afrikareisen. Dort hat er keine Jagd-
ambitionen, sondern fotografiert Tiere und geniesst die

Weite. IH



Martin Kretzer,
Solotrompete.
Geboren 1950
in Wolfenbiittel,
dabei seit 1973.

«Wir brauchen endlich mal einen guten
Trompeter!» Der Leiter der «Kretzer-Band»
bei Helmstedt flehte zu den himmlischen
Heerscharen. Denn rar sind die wahren Be-
gabungen, die eine Trompete zu blasen verstehen. Dann fiel
derBlickaufden eigenen Sohn. Der zwolfjihrige Martin hatte
sich schon auf anderen Instrumenten anstellig gezeigt, nun
wurde ihm einfach mal eine Trompete mitgebracht. Ziemlich
bald war das Resultat iiberzeugend, erwies sich der kleine
Trompeter als Talent. Wenn Martin Kretzer heute tiber sein
Instrument und besonders iiber den Unterricht spricht, dann
scheint es, als verwundere thn immer wieder das Phinomen
der Begabung. Bei seinen vielen Trompetenschiilern hat er
reiches Anschauungsmaterial.

«Wenn man jung ist und Anfang Zwanzig, dann macht
man viele Sachen einfach automatisch. Wenn man spiter
unterrichtet, muss man sich dann erst mal iiberlegen, wie
mach’ ich das eigentlich, wie kann ich das besser erkliren?
Wir haben hier in der Orchester-Akademie nur jeweils einen
Schiiler, fiir etwa anderthalb oder zwei Jahre. Man versucht
also, den so vorzubilden, dass er woanders auch eine gute
Stelle bekommt. Es entsteht schon ein enges Verhiltnis. Hier
herrscht kein Fliessbandverfahren wie in der Hochschule, wo
immer schon der nichste in der Tiir steht.» Martin Kretzer
verfolgt auch spiter den Weg seiner Schiiler und ist froh, dass
er ihnen helfen konnte, die Begabung durch das handwerk-
liche Riistzeug zu unterstiitzen. Von den meisten ist zu be-
richten, dass sie gute Stellen bekommen haben. Bei den Ber-
liner Philharmonikern gibt es allerdings nur zwei Stellen fiir
Solotrompeter — und eine davon hat Martin Kretzer. SR
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Walter Kiissner,

Bratsche.
Geboren 1962 Lange habe er zwischen dem Studium der
in Miinster, Mathematik und der Musik geschwankt -

dabei seit 1989.  nach einem halben Jahr Musikstudium war
dann aber die Mathematik endgiiltig ab-
geschrieben. Nach dem Studium und vier Monaten in der
Karajan-Stiftung — als deren Schiiler man in «richtigen» Kon-
zerten der Berliner Philharmoniker mitspielen darf - kam
Walter Kiissner, der mit neun Jahren Violine und spiter dann
Bratsche spielen lernte, «auf den Geschmack, weil es einfach
phantastisch ist, hier mitzuspielen». Er machte «aus Spass»
Probespiele mit, bekam eine Stelle beim Bayrischen Rund-
funk in Miinchen und bewarb sich zwei Jahre darauf bei den
«Berlinern», wo er «Gliick gehabt» habe. Eine Alternative
kann er sich mittlerweile nicht mehrvorstellen, er mag Berlin,
das Orchester, die Bratschengruppe, Maestro Abbado, den er
fuir einen «grandiosen Dirigenten» hilt; er schitzt besonders
seine Spontaneitit im Konzert, «da kommt immer noch
mehr, da springt der Funke tiber». Zwar sei auch die Proben-
arbeit mit ihm interessant, doch «die Konzerte, die er dirigiert,
sind durch die Reithe weg ganz phantastisch». Der Bratscher
hat auch Freude am Unterrichten und wiirde das vielleicht
noch mehr tun, wenn er des Orchesterspiels einmal {iber-
driissig witrde. «Bis jetzt kann ich mir das nicht vorstellen.»
Ausserdem spielt er «leidenschaftlich Schach» und macht bei
den philharmonischen Schachmeisterschaften mit. «In jeder
Pause wird hinter dem Podium ein Blitzturnier gespielt.» Das
Cello hitte ihn auch gereizt, aber das spielte schon der iltere
Bruder, «und weil ich von den Eltern fiir ehrgeiziger gehalten
wurde, hatten sie Angst, dass der Bruder dann die Lust ver-
lieren wiirde». BB



Esko Laine,

Kontrabass.
Geboren 1961 «Das Stiick von Suskind ist ganz gut; er
in Helsinki, nimmt die Bassisten halt auf den Arm. Ich

dabei seit 1986.  habe gelacht, okay, aber mein Lieblings-
stiick ist es nicht.» Verbindet den Bassisten
tatsichlich eine Hassliebe mit seinem Instrument? «Nein,
nur Liebe.» In Esko Laines von nordischem Gleichmut ge-
tragene Stimme mischt sich plétzlich etwas Schwirmerisches.
Kommt die Form des Kontrabasses dem Frauenkérper nicht
sehr nahe? «Na ja, da ist vielleicht schon etwas Erotisches
dabei. Der Bass ist gross, nicht so zierlich wie eine Geige. Aber
genauere Details mochte ich hier nicht besprechen.» Seine
erste Liebe aber war das Cello. Als er das Cellospiel aufgeben
wollte, iiberredete ihn der Direktor der Musikhochschule
dazu, mit Kontrabass weiterzumachen. In Gstaad an der
Menuhin-Akademie fand Esko Laine gute Voraussetzungen
zur Fortsetzung seiner Ausbildung. «Es war schén dort und
ideal zum Uben, weil sonst wenig los war.» In Berlin wire das
schwieriger gewesen. «Am Anfang war ich hier jeden Abend
irgendwo unterwegs, aber dann war ich am Morgen so fertig.
Das konnte ich nicht lange so machen. Jetzt habe ich ausser-
dem eine Familie. Berlin ist schlecht zum Studieren. Da
braucht man eine Menge Selbstdisziplin.» Als grossen Druck
empfindet Esko Laine die permanente Erbringung von musi-
kalischen Héchstleistungen nicht. «Als Musiker hat man ein
gewisses Kénnen. Man muss sich vorbereiten und konzentrie-
ren. Aber es ist nicht So, dass jeder Abend auf Messers
Schneide steht. Das ist Arbeit.» Esko Laines zweite grosse
Leidenschaft ist das Tennisspiel. Auffallend, wie viele Musi-
ker Tennis spielen. Gibt es da einen Zusammenhang? «Tennis

ist Musik.» PB
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Karl Leister,

Soloklarinette.
Geboren 1937

in Wilhelmshaven, lich — und abgeschlossen. Diese Einmalig-
dabei seit 1959.

Dreissig Jahre mit Karajan sind unvergess-

keit erscheint dem versonnenen Karl Lei-
ster trostlich. Die Freude auf eine neue
Liaison motiviert fiir Verinderungen. Am neuen Chef schitzt
er den menschlichen Umgang. «Abbado ist ein sehr guter
Psychologe.» Von Karajan hat der leidenschaftliche Fotograf
ein denkwiirdiges Foto gemacht. Im Mirz 1989 in Salzburg
nahm er den Meister auf, als dieser allein mit der Singerin
das Sopransolo probte, nachdem das Orchester die Bithne
schon verlassen hatte. Es sollte das letzte Konzert mit den
Philharmonikern werden, das Verdi-Requiem. Das Foto zeigt
die Einsamkeit dieses Mannes und nahm den Abschied vor-
weg. Bel diesen letzten Auffiihrungen liess Karajan keinen
Beifall zu. «Das sind Momente, wo man spiirt, dass etwas
Ungewdhnliches still gesagt wird.» Dieses «Geheimnis der
ausdrucksvollen Stille» kristallisiert sich wie eine Vision im
Leben des vielbeschiftigten Solisten heraus. Mit seinem Zu-
hause hat er die «Insel im Meer der Bewegungen» schon fast
verwirklicht. Er wohnt «mit sich allein» in der ehemaligen
Villa von Giacomo Meyerbeer, umgeben von einem riesigen
Park mit hundert Jahre alten Biumen. «Wenn ich morgens
den Himmel iiber den Wannsee wandern sehe, nehme ich
diese Stimmung mit.» Wenn er keine Musik macht, dann hért
er welche. Die Natur ist thm der grosste Komponist. «Wenn
der Wind durch die Blitter geht, das bewegt mich.» Dieses
Jahr richtete er in Berlin zum erstenmal einen Meisterkurs
fiur fiinfzig Teilnehmer aus zwélf Lindern aus. Den nichsten
veranstaltet er auf Schloss Rheinsberg, im September. Die
Klarinette ist ein Instrument des Herbstes. SV



Hans-Dieter Lembens,
Schlagzeng.

Geboren 1933 in Rostock,
dabei seit 1962.

Lehnt es ab, interviewt
und fotografiert

zu werden,

SYMITIONIE 371

49

Riidiger Liebermann,

1.Violine.
Geboren 1956 Wenn man als Zehnjahriger schon als Vio-
in Erfurt, linvirtuose gefeiert wird, gibt es kaum ein

dabei seit 1980.  Spiel mit anderen Lebensentwiirfen. «Man

weiss, dass man was Besonderes ist. Der
Weg ist vorgezeichnet.» Zwischenzeitlich studierte er Schlag-
zeug, aber das war ihm bald zu begrenzt. Dass er wie nahezu
alle Philharmoniker «<kammermusikalisch titig und solistisch
fihig» ist, versteht sich von selbst. Nicht ganz so automatisch
setzt sich jeder kulturschaffende Mensch auch mit den kul-
turellen Angeboten seiner Stadt auseinander. Riidiger Lieber-
mann ist ein dusserst kritischer Rezipient. Die Deutsche Oper
Berlins wird seinen hohen Anspriichen garnicht gerecht. «Bei
allem Respekt, da gibt es doch wesentlich interessantere
Hiuserin der Welt.» In der zeitgendssischen Theaterszene er-
kennt er wohl die Bedeutung der Schaubiihne an, «aber nach
dreimal Botho Strauss hingt es mir zum Halse raus». Theater
muss fiir ihn unterhaltsam und «irgendwie wertvoll» sein.
Kino nimmt er tiberhaupt nicht als kulturellen Faktor wahr.
Von der zeitgendssischen Musik hilt er héchstens fiinf Pro-
zent fur horenswert. Der Rest ist «Lirmbeldstigung». Seine
Vorlieben sind an seine Frau aus Nizza gebunden. Uber sie
hat er einen Hang zum Franzésischen und Interesse fiir mo-
derne Literatur erworben. Thre Singerinnenlaufbahn opfert
sie den zwei Kindern. Ausserdem «macht sie eine Wendung
durch. Sie lernt durch mich Musik ohne Worte kennen.»
Spater, wenn die Kinder grésser sind, will er den Piloten-
schein machen, und wenn es nur fiir ein Segelflugzeug ist.
Ausserdem mochte er noch eine, zwei Sprachen mehr lernen,
Chinesisch vielleicht, auf jeden Fall aber Italienisch. An-
sonsten bleibt ihm kaum etwas zu wiinschen iibrig. SV



Vincent Lucas,

Flote.
Geboren 1967 Es war nicht der aus Liebhaberei flsten-
in Nantes, spielende Grossvater, der ihn auf die Musik

dabei seit 1989.  gebracht hat, sondern seine Eltern haben
ihn «auf die Flote gelenkt» und mit acht
Jahren im diisteren Clermont-Ferrand in die erste Ausbildung
gesteckt, und die Schwester ist Pianistin geworden. Man
meint, die energische Eisprinzessinnenfamilie zu riechen,
aber wirklich gezwungen hat ihn wohl keiner, denn Vincent
Lucas fithlt sich heute rundum zufrieden und findet schon die
Vorstellung «brutal», dass er vielleicht einmal keine Musik
mehr machen konnte; er denkt gar nicht erst dariiber nach.
Seit drei Jahren ist er bei den Philharmonikern, und der
Wechsel nach Berlin muss nach fiinf Jahren in der stdfran-
zosischen Provinz wie eine Befreiung auf ihn gewirkt haben,
derart begeistert spricht er von seinem Orchester. Er weiss
die Herausforderung zu schitzen und ist glicklich iiber die
Maglichkeit, mit wirklich grossen Dirigenten zusammen-
arbeiten zu konnen. Zwar waren die ersten beiden Jahre in
Berlin anstrengend, denn das war nicht nur seine Probezeit,
sondern auch die turbulente Zeit der Maueroffnung, aber
jetzt findet er sein Leben alles in allem «trés agréable».

Viel zum Nachdenken wird er sowieso nicht kommen,
denn in seiner freien Zeit erwarten ihn drei Kinder, die auch
seine Frau so ausser Atem bringen, dass sie selbigen zur Zeit
nicht fiirihre Oboe verwenden kann. Wenn sich doch einmal
ein freier Moment findet, geht er joggen oder spielt, wenn
sich terminlich alle zusammenfinden, im Philharmoniker-
Fussballteam. IH
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Albrecht Mayer,

Solo-0hoe.
Geboren 1965 Dass er Oboe spielen lernte — er begann mit
in Bamberg, gut zehn Jahren — habe fiir ihn, der als Kind

dabei seit 1992.  eher schiichtern war, dazu beigetragen,
Selbstbewusstsein zu entwickeln. Beson-
ders das frithe Mitspielen in einem Orchester habe ithn sehr
erfiillt. Die Alternative fiir den Arztsohn - die Praxis zu tber-
nehmen - dringte sich ihm nie auf; schon mit zwolf, dreizehn
Jahren sei er zum Musikerberuf fest entschlossen gewesen.
«Ich brauche den Kontakt zum Publikum, die Spannung,
davon lebe ich.» Bei seinen Zuhérern will er die «vielen Ge-
fithle», die bei ihm durch Musik geweckt wurden, auslgsen:
«Wenn dies klappt, habe ich das Gefiihl, dass mein Tun Sinn
hat.» Eristiiberzeugt davon, dass das Publikum nicht nur Zer-
streuung sucht, sondern dass die Musik den Leuten wichtig
ist: «Sonst hitte man schon lingst das Geld fiir die Orchester
gestrichen.» Ein Freund von Einspielungen ist ernicht, er hort
sehr selten Schallplatten, hat zu Hause keine Anlage, «ich
brauche sie nicht. Wenn mich ein Stiick interessiert, kaufe
ich mir die Partitur.» Die Ubersittigung durch Aufnahmen
hilt er fiir problematisch: «Fast niemand kann seinen eigenen
Weg gehen, weil von allen Seiten nur Anregungen kommen.
Ich finde, man sollte das, was man mochte, eher selber su-
chen» - durch Konzentration, Beschrinkung. Er will nicht
nur reproduzieren, sondern Eigenes schaffen und weiss den-
noch, dass das «fiir unsere Generation ein vielleicht unerfiill-
barer Anspruch ist». Bei den Dirigenten vermerkt er das Aus-
sterben von autokratischen «Orchestererzichern a la Celibi-
dache, Karajan» eher positiv. Der Oboist liest «plakative, dra-
stische Literatur», Bukowski, Miller, Stiskind, und sammelt
alte Armbanduhren, die ihn auch im Alltag begleiten. BB



Fergus McWilliam, -

Horn.
Geboren 1952 Ein Fiilllhorn voller Kindheitsphantasien:
in Loch Ness, der Klang seines Instruments biindelt fiir

dabei seit 1985. ithn die Triume, die er als kleiner Junge
hatte, «minnliche Triume» von Rittern,
Samurais, die «mit Schwert und Feder», als Kimpfer und
Poeten, auftreten. Das erste Konzert, das er als Fiinfjahriger
besuchte, war das letzte Konzert des berithmten Hornisten
Denis Brain, derin jener Nacht tédlich verungliickte - in dem
Konzert beschloss Fergus, Horn zu spielen. Er war «kein
Wunderkind, sondern ein langsamer Lerner. Im schotti-
schen «Hinterland», wo er aufgewachsen ist, gab es wenig Aus-
wahl unter Lehrern und wenige andere Einfliisse, «man lernt
wie ein Halbblinder, der sich durchtastet, bis einem eines
Tages die Augen aufgehen und man mit Schwindel feststellt,
dass man am Gipfel ist». Die «Berliner» hat er zum ersten Mal
19711n Edinburgh gehort; er habe aber nie auch nurim Traum
daran gedacht, dort zu landen. Sein Weg nach Berlin fiihrte
iiber Kanada, die USA und Miinchen; kurioserweise sind alle
bisherigen Orchester kurz nach seinem Absprung zusammen-
gebrochen. Das Entscheidende an den «Berlinern» sei im
iibrigen nicht die «einheitliche Linie, fiir die wir oft gerihmt
werden», sondern «das emotionale Moment. Jedes Mitglied
birgt in sich einen kleinen Vulkan.» Fiir ihn selbst gilt das
sicher. Der gewinnende Musiker, der als Personalratsvor-
sitzender zur Orchesterpolitik beitrigt, mit einer Kanadierin
verheiratet ist und drei Kinder hat, interessiert sich auch
fir Popmusik. Wenn er Zeit hat, schreibt er: «Ich bin ein
Mensch, der beobachtet.» Zum Beispiel, dass in Berlin nun
«echtes Leben» mit all seinen Seiten stattfinde, seit der
«Schutzwall», die Mauer, weg sei. BB

51

Helmut Mebert,
1.Violine.
Geboren 1943
in Stuttgart,
dabei seit 1969.

Musiksstudieren wollte er nicht, «aber Geige
spielen eigentlich immer». Helmut Meberts
Weg auf der Geige hért sich an wie die Be-
schreibung einer prichtigen Bergtour. Der
Musiklehrer in der Grundschule begleitete die Lieder auf der
Geige, das Instrument begeisterte den Schiiler. Folglich muss-
te er «fast nie zum Uben gezwungen werden», und eines Tages
stellte sich heraus, «dass man in der Altersklasse immer den
besten Platz einnimmt». Auf Anhieb kam er in die Meister-
klasse des Solisten Ricardo Odnoposoff an der Stuttgarter
Musikhochschule, machte Konzertreife und Solistenprii-
fung. Dann stellte sich die Frage: Sollte er das Risiko auf sich
nehmen, sich als Solist durchzuboxen, oder lieber heiraten,
eine Familie griinden? Er entschied sich fiir letzteres und
bewarb sich daher nach dem Examen um die Orchesterstelle
bei den «Berlinern», «was geklappt hat, ein guter Stern ist mir
vorausgeeilt». In Berlin hat sich der Schwabe sogleich wohl
gefiihlt «unter Kollegen, die sehr viel konnen». Am liebsten
spielt er Bach, Mozart, Brahms, Bart6k; sehr gerne mag er
auch Stockhausen und Boulez, «engagierte Musik, sehr in-
telligent gemacht, durchaus mit Gefiithl». Meinungsverschie-
denheiten mit den Dirigenten «gibt es sehr oft». Er 16st
sie pragmatisch: Im Fall der Nichtiibereinstimmung mit der
Auffassung des Dirigenten «iibt man ein bisschen den Beruf
des Schauspielers aus — man erfiillt die Wiinsche dessen, der
das Sagen hat». Es werde aber viel diskutiert, «<mehr als in
anderen Orchestern». Die Musik greift auch bei ihm tiefin die
Lebensgestaltung ein — «wenn ich nach Hause komme, muss
alle Musik abgeschaltet werden». Auch aus Ubersittigung. Er
selber schaltet bei Bergtouren ab. BB



Rainer Mehne,

2.Violine.

Geboren 1947 «Ich bin auch Skifahrer. Bei den Osterfest-
in Seeheim- spielen in Salzburg bin ich einmal direkt
Jugenheim, von der Piste zum Konzert gefahren. Beet-

dabei seit 1975. hovens Fiinfte, glaube ich. Da habe ich
noch das Schwingen in den Beinen gespiirt. Das passte nicht
besonders zu Beethoven.» Rainer Mehne lacht verschmitzt.
Schon als kleiner Steppke wurde er auf die Skier gestellt. Da-
mals im Schwarzwald gehorte er schon als Finfijihriger zum
Stammpublikum der Kurhauskapelle. «Der Geiger muss es
mir angetan haben; das war so ein kleiner, dicker und sehr
gemiitlicher Mann.» Mit acht Jahren begann er die Geige zu
spielen und machte sich langsam Gedanken tiber seinen Be-
ruf. «So nach und nach habe ich da Lunte gerochen.» Nach
seinem Musikstudium, das er sich mit seiner Tétigkeit am
Rundfunkorchester in Hannover finanzierte, spielte er beim
Berliner Radiosymphonieorchester unter Maazel mit. Als
dieser sich unter unerfreulichen Umstinden dort verabschie-
dete, schaffte Mehne den Sprung zu den Berliner Philhar-
monikern. An seine Rolle als zweiter Geiger musste er sich
als solistisch ausgebildeter Musiker erst gewGhnen. Heute
liebt er diese Position, in der er zwar meistens seine Stimme
den anderen unterordnen muss, aber an gewissen Stellen
daftir um so piétzlicher aus dem Tutti auftauchen kann. «Wie
ein Blitz oder eine Sternschnuppe.» Allfillige Bediirfnisse,
was das Solistische betrifft, gleicht er in dem von thm ge-
griindeten Philharmonischen Klavierquartett aus: Dort ist er
der einzige Geiger. Ganz solo ist er allerdings nur bei seiner
Betitigung als Off-Road-Mountain-Biker: «Ich wohne eine
Minute vom Wald entfernt, da kann ich wild herumfahren.»

PB
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Herrmann Menninghaus,

1.Violine.
Geboren 1963 Wer Geige spielen will, braucht Geduld.
in Biinde, «Es hat zwei Jahre gedauert, bis ein schéner

dabei seit 1986. Ton herauskam», erinnert sich Herrmann
Menninghaus an seine Anfinge als Acht-
jihriger. «Aber ich war unglaublich geduldig, hab’ die Geige
kaum aus der Hand gelegt, immer geiibt. Mit elf war dann klar,
das wird mein Beruf.»

Der Vater ist Dachdeckermeister im westfilischen Biinde.
Doch, das konne er sich auch vorstellen, den viterlichen
Betrieb zu {ibernehmen. So ein Familiengeschift, das sei
doch eine schéne Aufgabe. Das sagt einer, der mit zweiund-
zwanzig Jahren am Ziel seiner Traume angelangt ist. Einer,
der die erste Geige spielt bei den Berliner Philharmonikern.

Endlich daheim, wird der Gerduschpegel abgedimmt. Im
Stiden Berlins bewohnt Herrmann Menninghaus seit Jahren
das Pfortnerhiuschen eines grossen Landhauses im eng-
lischen Stil. Er schitzt Zuriickhaltung auch bei seinen Mit-
bewohnern. Und die Amphibien lassen sich darauf ein. Sie
kénnen nicht anders. Thr Terrarium ist ein Schmuckstiick,
hoch wie ein Schrank und die Tiir zu eineranderen Welt. Hier
leben in tropischem Klima, bei Wasserfall und zeitschalt-
geregeltem Tagesablauf, die stillen Zeitgenossen der Tierwelt.
Echsen, kleine Frosche, Schildkréten, <aber keine Schlan-
gen». Als Knabe hat Herrmann Menninghaus Feuersalaman-
der gefangen. Jetzt wird der Musiker manchmal selbst zum
Wassertier, taucht bei den Malediven oder im Roten Meer
in die Tiefsee hinab und bestaunt die Welt von unten. SR



Ferdinand Mezger,
1.Violine.
Geboren 1932

in Darmstadt,
dabei seit 1963.

Er hat gesundheitliche Probleme und wird
deshalb etwas vorzeitig in Pension gehen.
Beim Musizieren fiihlt er sich zwar nicht
eingeschrinkt, aber das Drumherum macht
thm oft zu schaffen, vor allem auf Reisen, wenn er Koffer
schleppen muss. Dabei sind gerade Reisen seine grosse
Leidenschaft, und er hat noch viele vor, aber «ohne Gepick»,
dafiir mit Begleitung. «Das einzige, was mich nicht mehr in-
teressiert, ist Japan, da waren wir so oft.» Ansonsten «bleibt
von der Weltkugel noch eine Menge iibrig». Aber er fithlt sich
auch zu Hause sehr wohl, wo er sich ausgiebig mit dem Garten
wie mit dem Interieur beschiftigt, «<ich bin ein verkappter
Innenarchitekt», aber auch Kirchen, vor allem Orgeln, be-
sichtigt er gerne und geht in jede Ausstellung, die sich bietet.

Ferdinand Mezger ist ein sozialer Mensch. Er kocht nicht
nur mit Wonne und hat «furchtbar gerne Giste, viele Giste».
Sein Engagement geht sehr viel weiter, denn was ihn in den
letzten Jahren am meisten bewegt, ist seine Arbeit fiir die
Aids-Hilfe.

Selbst hat er keine Kinder, so kiimmert er sich aufopfe-
rungsvoll um junge Aids-Kranke, die von ihren Familien
allein gelassen wurden. Das beginnt mit regelmassigen Besu-
chen, Einladungen zum Essen oder ins Konzert und endet
damit, dass er in dessen letzten Tagen einem Kranken méog-
lichst nicht mehrvon der Seite weicht. Vier Aids-Kranken hat
er schon das Sterben leichter gemacht, und dieser Aufgabe
wird er sich auch weiterhin stellen: «Man wird so viel beschei-
dener, wenn man dieses Elend direkt vor Augen hat. Das riickt
einem das Lebensbild immer wieder zurecht. Ich profitiere

mindestens soviel von den Kranken wie siec von mir»  [H
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Fredi Miiller,

Schlagzeug.
Geboren 1942 «Als ich bei den Philharmonikern anfing,
in Kassel, spielten wir Bruckners 7. Symphonie mit

dabei seit 1972.  dem langsamen Satz, dem Trauermarsch
zum Tode Wagners. Da herrscht eine un-
geheure Spannung, die kulminiert in einem Beckenschlag.
Sie sitzen da, haben nichts zu tun und miissen in diesem
Moment den Schlag exakt abliefern. Sie haben Angst davor,
dass es nicht klappt. Wie wird man fertig mit solch einer Si-
tuation? Ich hore hochst konzentriert zu, erlebe alles genauso
intensiv, wie wenn ich es selber spielen wiirde. Heute ist es
weniger Spannung als freudige Erwartung, der Schlag kommt
wie ein Kulminationspunkt, ich entlade mich mit diesem
Schlag, meine Arbeit ist getan, und dann nehme ich wieder
als Zuhorer teil. Das ist die einzige Mdglichkeit, mit dieser
Pausenquilerei fertigzuwerden.» Fredi Miller kommt aus
armen Verhiltnissen, wuchs aufin einem Dorf, wo sich Fuchs
und Hase gute Nacht sagen, und hatte anlisslich eines der
seltenen Dorffeste sein musikalisches Schliisselerlebnis:
Eine Kapelle marschierte durch den Ort. Der Rhythmus war
zwingend, aber die Beine zu kurz. Fredi Miiller wollte im Takt
bleiben und fiel deshalb immer wieder zuriick. Etwas machte
klick in seinem Kopf, und an die Stelle seiner Triume traten
Fleiss und Selbstkritik, mit denen er seinen Weg von Tanz-
b&den und Bauernkapellen iiber kleinere Orchester bis zum
BPhO gemacht hat. Zu Hause baut er Mobel in seiner Werk-
statt. Heute 1stin seinem Leben auch wieder Platz fiir Triume:
«Ich habe so eine Idee, die mich seit zehn Jahren fasziniert.
Ich wiirde gerne in einer Parkanlage eine iiberdimensionierte
Salatschiissel aus Holz bauen, etwa sechs bis acht Meter hoch,
mit dem dazu passenden Salatbesteck.» PB



Raimar Orlovsky,

2.Violine.
Geboren 1966 Er lebt nach wie vor in seiner Studenten-
in Bremen, bude, hat eine Musikerin zur Freundin und

dabei seit 1989.  fihrt ein kleines Auto. Er treibt relativ viel
Sport, ansonsten geniesst er das Kultur-
leben Berlins. Er ist offen fiir alles. Er liebt die «wunderbaren
Opernhiuser, die Komische Oper und die Staatsoper mit
threm «ausgezeichneten Ensemble» im Ostteil der Stadt.
«Ehrlich gesagt, gehe ich nicht mehr im Westteil in die
Oper.» Die Wende hat er hautnah miterlebt, am 9. November
war er mit an der Mauer. «Ich bin froh, dass ich wihrend
dieser grossen Verinderungen, die ja nun die ganze Welt
bewegt haben, unmittelbar dabei sein durfte.» Politisch ist er
sehr interessiert. Von einem in Bonn arbeitenden Freund
bekommt er «ganz gute Insider-Informationen dariiber, was
auf hochster Ebene passiert». Er kommt aus einer «normalen»
Familie, Mutter Hausfrau, Vater technischer Berater einer
chemischen Fabrik, in der eine laienhafte Liebe zur Musik
herrschte. Der Grossvater war Pastor und Musiker, und alle
vier Geschwister spielen Instrumente. Ein Bruder ist jetzt
Konzertmeister in Bamberg. Ein Leben chne Musik kann er
sich iiberhaupt nicht vorstellen. «Die ganzen Triume, die
man mal hatte, haben sich sehr frith eingestellt. Da will man
nichts anderes mehr, als in diesem Orchester méglichst lange
spielen zu diirfen. Das Orchester ist eine grosse Familie, wie
Herr von Karajan gesagt hat.» Da wird der pfiffige junge Mann
ganz ernst, «Nicht nur seinen Dienst zu machen, seine Noten
zu spielen, sondern gemeinsam zu empfinden und sich im
entscheidenden Augenblick auf der Bithne ganz und gar hin-
zugeben, geistig und auch korperlich - das hat mich immer
fasziniert und magisch angezogen.» SV
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Heinz Ortleb,

2.Violine.
Geboren 1932 Als Kind unternahm Heinz Ortleb Aus-
in Berlin, flige nach Thiiringen zu den Glasblise-

dabei seit 1966. reien, um sich dort tberschiissige oder
ausrangierte Glasgefisse- und -gerite zu-
sammenzuklauben. Die brauchte er fiir sein hauseigenes
Chemielabor. Wiren damals nach dem Krieg die Studien-
plitze in dieser Richtung nicht so rar gewesen, hitte Heinz
Ortleb wahrscheinlich Chemie studiert. Er bereut es nicht,
dass er sich nach Geigenunterricht bei seinem Vater, der
Komponist war, fiir das Musikstudium und eine Laufbahn
als Musiker entschied. Das Interesse fiir Chemie und tech-
nische Dinge ist aber erhalten geblieben. «Ich habe eine Werk-
statt bei mir zu Hause. Da fehlt so gut wie kein Gerit.» Die
Werkstatt dient heuté vorallem kiinstlerischen Zwecken. Hier
arbeitet Ortleb an seinen abstrakten Metallplastiken, von
denen einige zur Zeit anldsslich der 750-Jahre-Feier Zehlen-
dorfs im dortigen Rathaus ausgestellt sind. Ob Kunst, ins-
besondere die Auffihrung von Musik, und Chemie etwas
miteinander zu tun hitten? Natiirlich, bei beidem wisse man
am Anfang eines Prozesses noch nicht, was am Ende heraus-
kommt. Man kénne sich dem Wesen einer Sache immer nur
annihern. Arbeit an Musik als Suche nach dem Stein der
Weisen. «Toscanini soll nach gelungenen Auffithrungen ge-
sagt haben: Wir waren dem Geheimnis schon sehr nahe.

Es war also nie endgiiltig definiert, sondern ging in die richtige
Richtung. Das ist auch der Chemie eigen, dass man dem
Geheimnis immer auf der Spur bleibt. Das Letzte wird man
wahrscheinlich nie ergriinden. Das wird beinahe eine philo-
sophische Frage. Vielleicht ist das der Reiz des Ganzen.» PB



Heinz-Henning Perschel,

2.Violine.
Geboren 1948

in Kieinmachnow,
dabei seit 1971.

Er war das letzte von fiinf Kindern. Die
anderen spielten alle Klavier, aber fiir ihn
wurde die Geige des Grossvaters vom Dach-
boden geholt, nicht nur weil das Klavier
immer belegt war, sondern auch, weil er das nicht mochte.
«Es war Liebe auf den ersten Blick mit der Geige.» Er kommt
nicht aus einer Musikerfamilie, aber er hat jetzt eine gegriin-
det, denn seine Frau ist Pianistin, und die beiden Kinder
spielen auch in Orchestern. An seinem schitzt er besonders,
dass alle Kollegen «aus Passion und Leidenschaft und durch
dusserste Disziplin zu diesem Orchester gekommen sind.
Daraus ergibt sich eine unglaubliche Homogenitit in Klang
und Professionalitit. Das ist das Schonste, was es gibt.»
Gleichzeitig sagt er: «Irgendwas Verrticktes muss der Mensch
tun», und setzt sich auf sein riesiges Motorrad nicht nur,
wenn er «frustriert» ist, sondern auch, wenn er sich richtig
wobhl fithlt, «und dann schreie ich vor Vergniigen». Kontem-
plativer sind die ausgedehnten Spazierginge, die er vor den
Toren Berlins unternimmt, mit seiner Labradorhiindin und
dem Labradorriiden des Nachbarn. Sonst bleibt er bei der
Kunst, nicht nur bei Kammer- und Hausmusik, sondern er
malt auch in Ol Dabei fiel ihm auf, «dass der Duktus, der
Pinselstrich, auch iibertragbar ist auf das Instrument. So, wie
ich Musik mache, so empfinde ich auch die Malerei, so in-
tuitiv. Es findet in mir ein Ausbruch statt. Ob ich das musika-
lisch auf der Biihne erlebe oder vor der Leinwand, das ist
eigentlich egal. Ich habe nicht die Vorstellung, eine Land-
schaft zu malen oder ein Portrit, sondern ich setze mich da
hin und habe das Bediirfnis, etwas loszuwerden, und dann

stellt sich heraus, was daraus wird.» IH
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Robert Platt,
Trompete.
Geboren 1937
in Fort Wayne,

Er ist gern alleine. Alleinsein ist eine Er-
holungsphase, die er zum Nachdenken und
Indiana, Gribeln braucht. Wenn er seine Ruhe ha-
dabei seit 1982.  ben will, zicht es ihn zur Gartenarbeit hin-
ter das Haus im Bezirk Lankwitz. Obstbiume und Blumen,
allesist da. Erist verheiratet mit einer Amerikanerin, die Oboe
studiert hat und Sprachen. Sie arbeitet in der Philharmonie.
Die drei Kinder sind aus dem Haus, eine Tochter hat die Mu-
sikerlaufbahn gewdhlt. Sie haben eine Katze, fiir einen Hund
wire das Leben zu unregelmissig. Thn selbst stért das «totale
Durcheinander» wenig, «dann wird es nicht so langweilig».
Momentan plant er eine original finnische Sauna im Garten
zu bauen. Ausser informativen Sachen liest er «relativ wenig».
Romane nie. Was die Politik betrifft, bezeichnet er sich eben-
falls als «unbelesen», aber Meinungen erlaubt er sich schon.
Mit Amerikanern hat er hier in Berlin eigentlich tiberhaupt
nichts zu tun. Als Musiker ist man irgendwie iibernational.
Obgleich Karajan auch seine Vorteile hatte, begriisst er den
Wechsel zu Abbado bedingungslos. «Abbado hat gute Ideen
und zieht sie durch.» An der Musikhochschule der HdK teilt
er sich eine Klasse mit seinem Kollegen Konradin Groth. Er
arbeitet gerne mit jungen Leuten und trifft dabei offenbar
auf Gegenliebe. Im Urlaub zieht es ihn nach Skandinavien,
des nérdlichen Klimas und der schénen Natur wegen. Irgend-
wann mochte er nach Alaska reisen, das er bisher mit ein
paar Zwischenlandungen auf dem Weg nach Japan kaum ge-
streift und doch schon im Herzen hat. Ganz frither gab es
den Jungentraum, Pilot zu werden, aber er war kurzsichtig.
Seine sportlichen Ambitionen beschrinken sich auf Jogging.
SV



Idzislaw Polonek,

_Bratsche.
Geboren 1946 «Die Bratsche hat einen runden, warmen,
in Krakau, schénen Klang.» Dieser war es, der Zdzislaw

dabei seit 1981.  Polonek dazu bewog, von der Violine zu
seinem heutigen Instrument zu wechseln.
Seine Eltern, die selber keine Musiker, aber Musiklicbhaber
waren, hatten in ihm die Liebe zur Musik geweckt. In Krakau,
wo er geboren und aufgewachsen ist, gab es ein reges Musik-
leben: ein philharmonisches Orchester, ein Rundfunkorche-
ster, ein Opernhaus und die Hochschule der Musik. Um seine
Ausbildung in Wien fortsetzen zu kdnnen, musste Polonek
schon einige biirokratische Hiirden nehmen, aber als Kiinst-
ler hatte er weniger Schwierigkeiten, einen Reisepass zu er-
halten, als andere. Mit seiner Ubersiedlung nach Wien betrat
er mindestens musikalisch kein Neuland: «Musik ist Musik,
eigentlich tiberall dieselbe. Ich hatte in Polen nichts anderes
gelernt, als was man auch hier lernt. Ich hatte auch immer
die Méglichkeit zum Vergleich, ich kaufte mir Platten, horte

Radio, um mich davon zu iiberzeugen, dass das, was ich-

mache, einen Zusammenhang hat mit dem, was im Westen
oder auch in Russland gemacht wird.» Seit einiger Zeit kann
nun Polonek wieder problemlos seine Heimat bereisen, was
er auch mehrmals im Jahr tut. Die politische Situation sei
zwar immer noch nicht sehr giinstig, aber er bleibe Optimist,
es brauche halt noch ein paar Jahre, bis die Probleme tiber-
wunden seien.

Ob er sich vorstellen kénne, fiir irgend etwas anderes
seine Stelle bei den Philharmonikern aufzugeben? «Fiir
nichts, nein. Ich bin hier gliicklich und zufrieden. Das ist
die Stelle, die man im Leben bekommen hat, es bleibt schon
so, lebenslang.» PB
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Manfred Preis,

Bassklarinette.
Geboren 1954

in Hengersherg,
dabei seit 1981.

Mit Schlagern, die im Radio gespielt wur-
den, habe es begonnen. «Petite Fleur» sei so
ein Ohrwurm gewesen. Die Liebe, auch die
zur Musik, scheut keine Banalitit. Andere
hiillen sich da in den Nebel mythischer Urspriinge und for-
schen in blaubliitigen Ahnenreihen nach dem Erbgut der
Musikalitit. Fiir Manfred Preis, den Bassklarinettisten, ist
sein Eingestindnis vom populirmusikalischen Beginn kein
Imageverlust. Manfred Preis ist Bayer.

Und das einzige, was ihm, wenn {iberhaupt, an seinem
Orchester nicht gefillt, ist das Drumherum des Ortes. Dieses
Berlin! Zu wenig Landschaft und weit und breit keine Berge.
Zum Gliick ist er umgeben von Familie und Kollegen in gros-
ser Zahl, das schiitzt er. Fir ihn ist das Orchester die «Gemein-
schaft der Toleranz», die bereit ist, «sich vieles zu verzeihen».
Denn allein, als Solist, hat sich Manfred Preis nie gesehn.
«Beim Konzert gibst du das Liebste hin, und nach dem
Applaus bist du einsamerals zuvor. Deshalb brennt schon am
nichsten Abend die Sucht aufs Neue.» Im Solistentum lauere
«die Gefahr der grossen Einsamkeit».

Deshalb hat Manfred Preis auch erst skeptisch geschaut,
als die Sehne Valentin (zwdlf) und Tassilo (zehn) nun auch
wie der Papa ein Instrument spielen wollen. Natiirlich muss
es ein Blasinstrument sein, Trompete und — Klarinette. Mitt-
lerweile hat sich der Vater in sein Schicksal gefiigt und gibt
den Séhnen einen méglichst kindgerechten Unterricht. Zur
Entspannung findet ab und zu ein ganz besonderer Wett-
bewerb statt. Dann konkurrieren Vater und Sohn darum,
wer wohl auf seiner Klarinette die allerschrecklichsten Téne
hervorbringen kann. SR



Ludwig Quandt,

Cello.
Geboren 1961 Er ist ein klassischer Spitentwickler. In der
in Ulm, Schule entdeckte er seine Interessen meist

dabei seit 1991.  erst, wenn das Thema schon vorbei war.
Sein Erfolg korrigiert freilich das Vorurteil,
dass man als Musiker mit sechzehn Jahren alles kénnen muss,
um was zu werden. Erst Mitte zwanzig wurde es mit dem Cello
ernst. Er hat seine Fihigkeiten mit Bewusstsein erworben und
nicht im pubertiren Uberschwang. «Ich bin zuwenig risiko-
bereit, um mein Leben nicht rational zu gestalten.» Allerdings
gefillt ihm analytisch konzipierte Musik nicht. Am Cello
kann er seine Scheu tberwinden und Gefiihle rauslassen,
ohne dass sein kontrollierender Intellekt dazwischenfunkt.
Er verehrt Jazz. «Wenn der Mangelsdorff auf seiner Posaune
rumquietscht, wunderbar.» In seiner Freizeit front er seinem
«Bgotrip». Mit Zelt und Rucksack streift der Einzelginger
durch die Wildnis Skandinaviens, fihrt Kajak, macht Expe-
ditionstouren oder wandert im Winter durch Feuerland. Die
Riickkehr in die hochkomplizierte Zivilisation fillt ihm da-
nach immer ziemlich schwer. Frither war er mal politisch aktiv
bei den Griinen, aber auf gruppendynamische Prozesse rea-
giert er «allergisch». Um liberale Prinzipien und Toleranz zu
vertreten, wiirde er jedoch auch heute jederzeit «Flagge zei-
gen». Als Jugendlicher wollte er mal Astronom werden und
bastelte sich ein Spiegelteleskop. Heute liest er noch die Fach-
zeitschriften. Von der Forstwirtschaft brachte ihn ein Onkel
ab, der lieber Musiker als Forstdirektor geworden wire. Uber
das Fotografieren begeistert er sich fiir die Welt der Insekten,
vor allem Libellen. Bei thnen findet der Hobbyforscher die
irrsinnigsten Verhaltensweisen und Anpassungsstrategien. Es
gibt achtzig Arten, davon hat er lingst noch nicht alle. SV
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Rolf Ranke,
Kontrabass.
Geboren 1937
in Schmieritz,
dabei seit 1960.

Eigentlich eine Filmszene und doch
typisch fur Ort und Zeit: Ein junges Paar
besteigt den S-Bahn-Wagen. Er setzt zwei
schwere Koffer zu Boden. Sie ist schwanger
und lehnt sich erschépft zuriick. Die beiden schauen ein
letztes Mal zum Fenster hinaus. Dann fihrt der Zug an. Mit
der S-Bahn fihrt man von Babelsberg nach Westberlin. Es
ist 1960 und vor dem Mauerbau. Rolf Ranke und seine junge
Frau verlassen die DDR. Bis vor kurzem hatte Rolf Ranke
Kontrabass in Sondershausen und Weimar studiert; zwi-
schendurch spielte er bei der DEFA in Babelsberg Filmmusik
ein. Als ihm ein Kollege von einer offenen Stelle fiir einen
Kontrabassisten bei den Philharmonikern erzihlte, gab es
kein Zdgern mehr. Was nun folgt, ist klar: Vorspiel bei den
BPhO, offizielle Beendigung des Studiums und Ubersiedlung
in den Westen. Als ein Jahr spiter die Mauer gebaut wurde,
lebte man im Westen. Trotzdem: «Eigentlich war ich recht
idealistisch eingestellt», erinnert sich Rolf Ranke. Er sei
damals nuraus kiinstlerischen Griinden gegangen und habe es
durchaus bedauert, die Fiden zu zerreissen, an die dann in
den letzten dreissig Jahren kaum mehr anzukniipfen war.
Beim Abschied gesteht Rolf Ranke noch -~ und daskénne man
ruhig mal schreiben —, er fiir seine Person geniesse es durchaus
mal, garnichts zu tun, die Seele baumeln zu lassen und faul zu
sein. Gerade komme er aus dem Urlaub an der Ostsee zuriick
und habe nur aufs Meer geschaut. Was daran Besonders sei?
Nun, es war nicht Travemiinde oder Scharbeutz, wie die
schicken Ostseestrinde heissen. Rolf Ranke fuhr nach Darss,
in das Naturschutzgebiet an der Kiiste Mecklenburg-Vor-
pommerns — Ferien im Osten, in der ehemaligen DDR. SR



Neithard Resa,
1. Solobratscher.
Geboren 1950

in Berlin,

dabei seit 1978.

Direkt vom Studium kam er, der in seiner
Familie der erste Musiker ist — der Vater war
Kaufmann - in dieses Orchester. «Ein gros-
ses Gliick», denn oft sihen Musiker, die in
ein Orchester wollten, sich damit konfrontiert, dass die fiir
sie attraktiven Stellen auf Jahre hinaus besetzt seien und ih-
nen dann ihr Alter einen Strich durch die Rechnung mache.
Auf die Bratsche wechselte Neithard Resa erst relativ spit
iiber; einer seiner Hochschullehrer, Max Rostal, gewann ihn

mit kammermusikalischen Griinden dafiir. Routine oder gar

Langeweile gab es bisher fiir ihn in diesem Orchester nie: «Es
gibt Konzerte, die einem nicht so viel Spass machen, weil die
Musik nicht so gut ist oder der Dirigent einem nicht so gefillt.
Aber normalerweise hat man immer seine Freude.» Von den
Dirigenten gefallen thm besonders Muti, Barenboim («als
Mensch»), Levine und Haitink; herausragend fand er Carlos
Kleiber, unter dem er gerne noch einmal spielen wiirde. Fiir

Karajan habe viel klarer als fiir den jetzigen Chefdirigenten .

festgestanden, was er wollte: «Claudio Abbado bietet viel
mehr Méglichkeiten, selbst in den Interpretationsprozess ein-
zugreifen, er ist fir Vorschlige offener.» Wenn der drahtig
wirkende Bratscher in der Probe energisch aufspringt, um
iiber eine Stelle zu verhandeln, wird verstindlich, dass er
diese Offenheit schitzt. Er hat sich noch gar nie tberlegt,
was er machen wiirde, wenn er den Beruf nicht mehr weiter
ausiiben konnte. Frither einmal hat er Modelle von Kriegs-
schiffen aus den beiden Weltkriegen gesammelt, «aus Spass
an der Form, nicht aus Spass am Krieg». Die «sichtbare Tech-
nik, die es heute gar nicht mehr gibt», faszinierte ihn. Jetzt
widmet er sich lieber seiner Familie, fihrt Fahrrad, liest. BB
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Peter Riegelbauer,

Kontrabass.

Geboren 1956
in Georgensgmiind, entfihrt es dem Kontrabassisten auf die
dabei seit 1980.

«Ich konnte sofort was anderes machen»,

Frage «Was wire, wenn . ..?» Die Ideen rei-
chen vom italienischen Restaurant tiber ein
eigenes Geschift bis zur griechischen Insel Skopolos, wo der
Musiker seit fiinf Jahren ein Haus besitzt. Entscheidend dabei
sei die Selbstindigkeit. Peter Riegelbauer liebt sein Instru-
ment, den Beruf und besonders sein Orchester. Aber man
milsste weiter schauen, die Zusammenhinge sehen, auch die
politischen. «Da sind wir einer stindigen Gefahr ausgesetzt,
denn alle wollen sich gern mit uns schmiicken. Deshalb ist
der Zusammenhang von Musik und Politik ber uns stindig
prisent. Inwieweit wird man missbraucht, wie das mit diesem
Orchester im Dritten Reich geschehen ist? Goebbels hat es
zu seinem Reichsorchester gemacht und zu Propaganda-
zwecken eingesetzt. Da gibt es durchaus schwarze Flecke.»
Damit man der Politik nicht nur ausgeliefert sei, miisse man
die Dinge selbst in die Hand nehmen. Mit einigen philharmo-
nischen Kollegen hat Peter Riegelbauer vor zehn Jahren das
Scharoun-Ensemble Berlin gegriindet. Ein Kammerorchester
mit beachtlichem Ruf, das verstirkt Musik modernerer Kom-
ponisten zur Auffihrung bringt. Neben der musikalischen
Arbeit sieht das Scharoun-Ensemble seine Aufgabe darin, den
Zusammenhang von Politik und Musik neu zu definieren.
Man versucht, denen zu helfen, die Unterstiitzung wirklich
gebrauchen kénnen, zum Beispiel die AL, die das Hebbel-
theater mietete, um einen «Wahlkampf ohne Worte» zu
fithren, Greenpeace und mehrfach schon «Arzte gegen den
Atomkrieg». Auch wenn Peter Riegelbauer etwas ganz anderes
macht, es wird doch am Ende immer wieder Musik. SR



Horst Rosenberger,

1.Violine.
Gehoren 1928 Wenn es nach seinem Vater gegangen wire,
in Hamburg, hitte er eigentlich Klavier lernen sollen.

dabei seit 1949.  Horst Rosenberger setzte sich aber durch
und nahm Violinunterricht, besuchte ein
musisches Gymnasium und wusste mit ungefihr finfzehn
Jahren, dass das Violinspiel «gegen jeden Widerstand» sein Be-
ruf wiirde. Als er mit einundzwanzig in dieses Orchester ein-
trat, hiess der Chefdirigent Furtwingler, und der Geiger erin-
nert sich noch gut an den Wechsel zu Karajan. «Karajan hat
sich sehr geschickt verhalten, er hat sich erst einmal dem Or-
chesterangepasst, es spielen lassen, allmihlich dann versucht,
was er haben wollte» - und als dezentes Druckmittel eine
Amerikatournee des Orchesters organisiert. Von Karajan war
Horst Rosenberger damals «recht begeistert». Mittlerweile
fillt es ihm schwerer, fiir einen bestimmten Dirigenten solche
spontane Begeisterung zu entwickeln. Abbado sei «wieder
etwas ganz anderes, hochinteressant, analytisch», einer, der
von der Phrasierung, der Form ausgehe, im Gegensatz zu
Karajan, der «vieles vom Gefiihl her gemacht hat». An Sir
John Barbirolli und dessen «absolut individuelle Auffassung
der Stiicke» denkt er mit Bewunderung zuriick: «Er hat es
fertiggebracht, dass wir einen Brahms anders spielten, als wir
es gewdhntwaren. Das ist schon eine grosse Leistung fiir einen
Dirigenten.» Frither hat er sich fiir Jazz interessiert; der Free
Jazz und «vielleicht das Alter» haben thn davon etwas ab-
gebracht. Nach der Pensionierung wird er nicht mehr so viel
Geige spielen: «Alleine macht es ja keinen Spass, einen Kla-
vierpartner habe ich nicht.» Das Segeln auf hoher See und
die zeichnerische wie malerische Fixierung seiner Eindriicke

riicken dann sicher stirker in den Vordergrund. BB
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Willi Rosenthal,

2.Violine.
Geboren 1936 Das Mandolinen-Orchester «Napoli», das
in Berlin, Willi Rosenthal leitet, hat Tradition. Schon

dabei seit 1962  sein Grossvater war ein hervorragender
Mandolinenspieler, und von seinem Vater
hat er das Orchester itbernommen, das Unterhaltungsmusik,
Volkslieder und Operettenbearbeitungen in Seniorenclubs
zum Vortrag bringt. «Inzwischen ist das Orchester selber ein
Seniorenclub. Wir sind noch vierzehn Leute, im Alter zwi-
schen sechsundsechzig und neunzig Jahren.» Wenn das
BPhO ein Werk auffithrt, in dessen Partitur die Mandoline
vorkommt, kann es also auf einen Spezialisten aus den eige-
nen Reihen zuriickgreifen. Normalerweise spielt Willi Rosen-
thal allerdings die zweite Violine. Mit einundzwanzig Jahren
spielte er bei der Staatsoper im Ostteil der Stadt. Dann wurde
die Mauer gebaut, eine Zeitlang erlaubte ihm der kleine
Grenzverkehr noch die Fortsetzung seiner dortigen Titigkeit,
dann musste er sich im Westen eine neue Stelle suchen. Noch
wihrend eines Probejahres bei der Deutschen Oper spielte
er beim BPhO vor und wurde engagiert. Willi Rosenthal ist
Berlin bis heute treu geblieben, ein waschechter Berliner —
mit einem ungewOhnlichen Hobby. Er interessiert sich fiir
alternative Heilpraktiken, hat verschiedene Kurse besucht
und mit Akupunktur gearbeitet, bis er merkte, dass es auch
ohne Gerit ging. Den Magnetismus seiner Hand setzt er ein,
um im Freundeskreis zu helfen. «Ab und zu kann ich schon
jemandem helfen. Viele Menschen haben das, aber sie wissen
es nicht. Kleine Sachen klappen manchmal schon. Messen
kann man das nicht. Ich kann nur feststellen, ob sich etwas
veriandert hat. Ist mirauch egal, ob mirdas jemand glaubt oder
nicht. Hauptsache, es klappt. Mich freut es dann.» PB



Gertrud Rossbacher,

Bratsche.
Geboren 1961 «Als Frau darf man in Wien nicht mal vor-
in Wien, spielen.» Gertrud Rossbacher kann sich

dabei seit 1987.  noch gut erinnern. Als sie vor fiinf Jahren
neu zu den Betliner Philharmonikern kam,
hatte sie eine harte Schule hinter sich. «Im Grunde genom-
men bin ich in dem Geiste erzogen worden, Heiraten und
Kinderkriegen, das muss sein. Deshalb brauchen sie dich in
Wien auch gar nicht erst zum Probespiel einzuladen.»
Berlin sei dagegen die reine Labsal gewesen. Auch war
hier mit Madeleine Carruzzo schon eine Frau im Orchester,
und das hat wirklich sehr geholfen. Schwierig war eher die
Frage des Humors, des anderen Humors. «Man sagt: (Naaa,
muss i d66ds jetzt spiiln oder spielen?, und die Kollegen
nehmen das ernst und sind bose.» Aber das ist ein Problem,
das alle Wiener iiberall auf der Welt haben. Gertrud Ross-
bacher lebt mittlerweile gern in Berlin. Am Stadtrand hat sie
die passende Wohnung gefunden. «Es sind nur fiinf Minuten,

und dann fangen schon die Felder an.» Hier geht sie viel mit-

ihrem Hund spazieren. Und doch ist die Innenstadt schnell
zu erreichen. «Was ich an Berlin mag, ist, dass man hier eine
Menge tolle Frauen trifft, das ist irgendwie ermutigend.» Zur
Zeit entdecke sie die Welt um sich herum, nicht mehr und
nicht weniger. Im Ernst, bislang habe das Leben im wesent-
lichen aus Uben, Uben und wieder Uben bestanden. Bis
Mitte Zwanzig war eigentlich keine Zeit zum Nachdenken.
Das miisse sie jetzt unbedingt nachholen. Sie wolle noch
Sprachen lernen, Italienisch und Spanisch. Nur mit den
Cafés sei es halt nicht zum Besten bestellt. Viel mehr bleibt
fiir die Wienerin allerdings nicht zu wiinschen iibrig. SR
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Bastian Schifer,

L.Violine.
Geboren 1960 «Jetzt beginnt das Leben.» Fiir Bastian
in Mayen, Schifer ist seine «erste und letzte Stelle»,

dabei seit 1986.  die er vor sechs Jahren angetreten hat, kein
Endpunkt einer Entwicklung. Im Gegen-
teil, denn jetzt werden Energien frei, die lange gebunden
waren. Bastian Schifer strahlt. Er kommt gerade aus dem
Urlaub zuriick. Dort hat er das tigliche Musizieren vermisst.
«Ich habe zum Schluss jede Nacht von der Geige und den Kol-
legen getriumt.» Das war nicht immer so. ;

Unter Musikern gross geworden, der Vater und der Gross-
vater waren schon Geiger im Orchester, habe er die Erwartun-
gen und das viele Uben als Druck empfunden. «Es gab bisher
nur Geigenspiel. Jetzt entdecke ich das.Leben. Das Leben
besteht aus Geniessen, Malerei und Lesen.» Diese Entdeckun-
gen fithren Bastian Schifer zu seinen kreativen Wurzeln
zuriick. In seiner Familie gab es auch Bildhauer und Maler. Er
selbst ist Waldorf-Schiiler und von frith an gewohnt, seinen
Empfindungen mit Farbe und Pinsel Ausdruck zu verleihen.
Zur Zeit entstechen viele grossformatige Bilder in Ol und
Acryllack, an denen Bastian Schifer im Freien arbeitet. Er
bedauert, aus Riicksicht auf seine Hiande nicht bildhauern zu
kénnen: Sich auf den Daumen zu schlagen wiire fir den Gei-
ger katastrophal. So stapeln sich seine Leinwinde mit ab-
strakten Farbtriumen im Keller. Ab und an wechselt Bastian
Schifer die Ausstellung in der eigenen Wohnung, tauscht
die Sommerbilder in Pastellténen gegen die klaren, kriftigen
Téne von Herbstimpressionen. Aber diese Galerie ist verbor-
gener als ein Geheimtip, sie ist absolute Privatsache. Der
Offentlichkeit zeigt sich Bastian Schifer als Musiker, als er-
ster Geiger bei den Philharmonikern. SR



Henrik Schaefer,

Bratsche.
Gehoren 1968 Auf einem Rockkonzert war der jingste
in Bochum, Philharmoniker noch nie. Er bevorzugt E-

dabei seit 1992.  Musik, unentdeckte Spitromantiker etwa,
obwohl er nach aussen ein eher lustiger
Zeitgenosse ist mit Hang zum Alleinunterhalter. «Die Lust,
sich zu produzieren, ldsst nach in diesem Kreis, in dem es
kaum jemand nétig hat, sich herauszustellen.» Seine Freun-
din, die ihm gerade von Freiburg nach Berlin folgte, ist keine
Musikerin. Mit ihr will sich der Jungberliner jetzt mehr zum
Kulturprogramm «aufraffen». In Bochum war man wohl quasi
von selbst mit dem Theater und Peymann verkniipft. Sport-
liche Bewegung liegt ihm aber ndher. Reiten, Fahrradfahren
und Wandern rund um Berlin findet er «ganz toll». Im Urlaub
favorisiert er Bergsteigen. «Nach zwei Wochen erscheint das
Instrument nur noch wie ein Stock und ein Brett. Da fingt
man dann vollig neu an, das ist unheimlich anstrengend und
dann auch wieder gesund.» Meistens tibt er im Keller des
Kammermusiksaales, weil sich da nicht so viele Ablenkungen
wie daheim bieten. Frither wollte er eigentlich mal Landwirt-
schaft studieren, aber in Freiburg jobbte er auf einem Wein-
gut, so dass er heute eher zum Winzer tendieren wiirde. Politik
wiirde ihn auch noch interessieren, weil er gerne mit Men-
schen umgeht und «weil so viele Sachen anstehen, wo man
schneller sein miisste». Verkehrsplanung zum Beispiel. Aber
im Grunde liegt ihm das Ausmalen anderer Lebensentwiirfe
momentan sehr fern. «Jetzt habe ich erst mal so viel Gliick
gehabt, dass ich nur hoffe, es bleibt, wie es ist. Man rechnet
ja immer damit, dass irgendwann der grosse Knall kommt.»
Die erste halbe Saison ging so schnell vorbei — warum sollte
es nicht jedesmal so sein und riesigen Spass machen? SV
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Hansjirg Schellenberger,

Solo-Oboe.
Geboren 1948 Der Solo-Oboist ist ein Musiker im moder-
in Miinchen, nen Sinne. Far thn tbersetzt sich «the

dabei seit 1980. mediais the message» in: «Mein Instrument
ist meine Sprache.» Die Musik, als Kommu-
nikationsvorgang im héheren Sinne, sei seine zweite Sprache.
«Die Oboe als solche interessiert mich nicht. Ich will sie nur
spielen, um damit alle méglichen Empfindungen auszu-
driicken: Zirtlichkeit, Schmeichelndes, Liebevolles, aber
auch Aggression und Gewalt.» Kommunikation als wichtig-
stes Lebensbediirfnis. Wenn andere Kollegen nach der Probe
den Instrumentenkoffer zuklappen und dem ersten Bier zu-
streben, sieht man ihn oft noch im Gesprich vertieft auf der
Probebiihne. Das wire nicht notig. Aber Hansjorg Schellen-
berger nutzt die Chance, in diesem Orchester mitzugestalten:
Er kiitmmert sich als Geschiftsfithrer auch um die Firma «Ber-
liner Philharmoniker», die den Kollegen Zusatzeinnahmen
aus Schallplatten- und Fernsehaufnahmen beschert.
Allerdings fihrt den Musiker sein eigenes kreatives En-
gagement in die Offensive. Seine Kulturkntik diagnostiziert
«Walkmantriger» in einer «Kopfhorergesellschaft». Musik
und Offentlichkeit gehoren zusammen - im Konzert. Keine
Musik ohne Konzert. Schon als Hansjérg Schellenberger
studierte und sich nicht recht zwischen seinen beiden Stu-
dienfichern, der Musik und der Mathematik, entscheiden
konnte, gab eines den Ausschlag: die Moglichkeit, zeitgends-
sische Komponisten zur Urauffithrung zu bringen. Oder an-
dere aus dem unverdienten Vergessen zu befreien, wie bei-
spielsweise Joseph Haydn. Er hat eine Konzertreihe initiiert,
die «dem Komponisten ohne Image» gewidmet ist. Die Chan-
cen standen nie so gut fiir Haydn. SR



Franz Schindibeck,
Schlagzeng.
Geboren 1967

in Mallersdorf,
dabei seit 1992.

Warten auf den Paukenschlag. Wer Franz
Schindlbeck auf das Thema der beharrli-
chen Geduld, der ewigen Warterei fiir den
klassischen Schlagzeuger anspricht, der hat
ins Schwarze getroffen. Geduld und Konzentration, das sind
die Haupttugenden eines Orchestermusikers, der zwischen
seinen Einsitzen oft gihnende Phasen der Arbeitslosigkeit
iiberbriicken muss. Franz Schindlbeck kennt das Problem
aus dem Effeff. «Beim (Fliegenden Hollinden kénnen Sie
nebenbei noch (La Bohéme spielen, denn zwischen den Ein-
sitzen im (Hollinden liegen schlappe zweieinhalb Stunden
Pause.» Und das Unangenehme ist, je weniger der Schlag-
zeuger zu tun hat, desto entscheidender der einzelne Schlag.
Entsetzlich peinlich die Vorstellung, man steht auf, holt
schon weit aus, um die Becken zu schlagen und stellt im
letzten Augenblick fest, der Moment ist lingst vorbei. «Nur
ein Schlag, und doch hundert Prozent falsch», kommentiert
er den Stress.

Franz Schindlbeck ist zwar kein Wunderkind, kommt
aber aus einer Wunderfamilie. Vater Kraftfahrer, Mutter
Hausfrau, sechs Kinder, die aus dem Nichts heraus eine
Tanzkapelle in Niederbayern griindeten. Franz sass schon
mit sechs an den Drums. Argerlich macht ihn heute nur das
Klischee vom klassischen Schlagzeuger. Natirlich kennt er
den alten Hitchcock-Streifen «The Man who knew too
much». Aber das sei doch wohl zu billig, den Paukenschlag
einfach nur zu benutzen, um einen Schuss zu tberténen.
Das klassische Schlagzeug, das sei mehr als nur eine lange

Pause vor einem Beckenschlag. SR
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Walter Scholefield,

2. Violine.
Gehoren 1939 . Die Nachkriegszeit machte es Walter Scho-
in Venedig, lefield nicht leicht, das Violinspiel kon-

dabei seit 1970.  tinuterlich zu erlernen. Wohnortswechsel
von Tirol nach Italien und von dort nach
Hamburg hatten lingere Unterbrechungen im Geigen-
unterricht zur Folge. «Der Solistentraum ist bald einer Er-
niichterung gewichen. Wenn man nicht mit dreizehn, vier-
zehn Jahren das gesamte Repertoire draufhat, noch nicht
tiber die entsprechende Technik und Musikalitit, Persénlich-
keit und Ausstrahlung verfiigt, ist man eigentlich schon zu
alt.» In Hamburg erhielt Scholefield vom Staat stipendiert
kostenlos Violinunterricht. Daftir musste er regelmissig beim
Amt vorspielen. Ein Kammermusiker priifte alle sechs Mo-
nate, ob es sich weiterhin lohne, den jungen Musikstudenten
zu fordern. «Dann hatte ich natiirlich den Wunsch, nach
Berlin zu kommen. Karajan war damals der grosse Mann,
ich hatte Schallplatten von ihm, das gefiel mir so gut, das
war mein Ziel. Meine Anstellung hier war die Erfullung mei-
ner Wiinsche.» Seine Freizeitbeschiftigung leitet Scholefield
aus den Erlebnissen seiner Kindheit her: «In der Wartezeit
vom siebten bis zum neunten Lebensjahr habe ich mir damals
selber eine Geige aus Pappe gebaut und habe einfach gemimt.
Heute mache ich es praktisch, mit Holz und allem Drum und
Dran. Uberall, wo ich mit dem Orchester hingekommen bin,
ob in Japan oder Salzburg, habe ich mich nach geeignetem
Material und Werkzeug umgeschaut und viel mit Geigen-
bauern geredet. Bis heute habe ich eine Geige gebaut, die
zweite ist in Arbeit.» Dabei hat Walter Scholefield eine derart
gliickliche Hand bewiesen, dass er heute im Orchester auf

seiner crsten selbstgebauten Geige spielt. PB



Gernot Schulz,
Schlagzeug.
Geboren 1952
in Stuttgart,
dabei seit 1974.

Das Schlagzeug wurde erst mit Haydn und
Mozart in Europa heimisch, und es hat sich
spit emanzipiert, in der Spitromantik.
Auch heute denkt der Laie beim Schlagzeug
eher an die Stones und héchstens noch an Gene Krupa als
an die Berliner Philharmoniker. Schulzes unkompliziertes,
offenes Auftreten, seine unbindige Freude am einjihrigen
Sohn, auch der verwuselte Blondschopf und der viele Sport
(alles zwischen Segelfliegen und Fussball) sollten nicht dar-
tiber hinwegtiuschen, dass der jungenhafte Vierziger mit
Leib und Seele Orchestermensch ist.

Der Musikblitz schlug erst ein, als sich dem Dingenten-
sohn die Méglichkeit bot, beim Vater im Orchester zu spielen
- am Schlagzeug. Extra dafiir hat er es gelernt, freiwillig; die
Geige, mit der er als Siebenjihriger angefangen hatte, war
nimlich nicht so das Gelbe gewesen. Aber am Spielen im
Ensemble hatte er solchen Riesenspass, dass eram Ende auch
wieder Geige spielte — im Schulorchester.

Als Orchestermensch hilt er viel von der demokratischen
Struktur der Philharmoniker, weil durch sie «ein Verantwor-
tungsbewusstsein und eine Identifikation mit dem Ganzen
entsteht, die ganz wesentlich sind fiir die Art und Weise, wie
dann auch musiziert wird». Von der Trommel ging der Weg
zur Leadgitarre, um im Bilde zu bleiben, denn vor zwolf
Jahren trat er in die viterlichen Fussstapfen und besuchte
den ersten Dirigentenkurs, urspriinglich nur, «um das Orche-
sterspielen einmal von der anderen Seite kennenzulernen».
Mittlerweile war er eine Zeitlang Leiter eines Laienorchesters

und arbeitet regelmissig mit professionellen Orchestern. /H
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Stephan Schulze,

2.Violine.
Geboren 1956 Einseitigkeit findet er generell furchtbar.
in Miinchen, Theoretisch hitte er beispielsweise genau-

dabei seit 1982.  sogut Arzt werden kénnen. «Wenn man
sich intensiv reinkniet, kann man alles mit
Spass machen.» Disziplin hat fiir thn keinen negativen Bei-
geschmack. Nachdem die Entscheidung einmal gefallen ist,
geht praktisch nicht mehr viel anderes. «Wir sind ja gewisser-
massen Fachidioten.» Wenn man hochgeklettert und als Gei-
ger an seine Oberkante gestossen ist, gibt es quasi keine Wei-
terentwicklung mehr. Andererseits braucht man keine Gedan-
ken mehr an die Existenzfindung zu verschwenden. Ohne
Frage mochte er die nachsten dreissig Jahre bei den Philhar-
monikern verbleiben. Vor kurzem hat er sich ein Haus im
Bezirk Zehlendorf gekauft. Seit funf Jahren ist er mit einer
Geigerin verheiratet, die gelegentlich an der Berliner Oper
tatig ist, momentan jedoch von ihren drei Kindern in An-
spruch genommen wird. Das jiingste kam gerade im Juli, «was
glauben Sie, was da los ist». Ab und zu kocht der gliickliche
Familienvater sogar selber. Er bastelt gerne am Computer
rum und hat einen Synthesizer im Studio unterm Dach. Wih-
rend des Studiums spielte erin freien Improvisationsgruppen,
aber «da kann man kein Geld mit verdienen». Frither hat er
fotografiert und selbst vergrossert. Frither hat er auch mehr
gelesen. Frither fuhr er gerne weit weg, nach Australien etwa,
oder er machte Radtouren uiber die Alpen. Er hat etliche aus-
gefallene Fahrrider, die er jetzt hichstens fir den Weg zur
Philharmonie ausfiihrt. Im Grunde findet er sich «nicht so
wichtig, dass man Artikel iiber mich schreiben miisste». Auf
seiner Wunschliste stiinde eigentlich nur ein «Gutschein tiber
zehn Tage ausschlafen». SV



Stefan Schweigert,

Solofagott.

Geboren 1962
in Kaiserslantern, er die zwei Schwestern um die Geige, mit
dabei seit 1985.

Alsernoch derkleine Bruderwar, beneidete

der sie im Schulorchester des Gymnasiums
brillierten. Der Musiklehrer dort freute sich
schon auf mehr Nachwuchs aus dieser Familie, und so begann
fiir thn mit zehn Jahren der Musikunterricht. «Als ich das
Fagott dann gesehen habe, hat es mich schon sehr gereizt.
Wahrscheinlich war ich damals gar nicht grosser als das In-
strument. Meine Mutter sagt heute noch, ich habe ihr immer
leid getan, wenn ich mit dem grossen, schweren Kasten zur
Bushaltestelle gehen musste.» Befliigelt von einem fihigen
Lehrer, brachte ihn dieser Kasten schon bald in die Jugend-
musikférderung. «Das war einfach ein unglanbliches Leben.
Die Musik war natiirlich auch sehr wichtig, aber das Tolle
daran war auch, in den Ferien von zu Hause weg zu sein und
mit Gleichaltrigen oder dhnlich Gesinnten zusammen. Das
hat den Wunsch, das beruflich zu machen, sehr stark unter-
mauert.» Stefan Schweigert probiert noch, wie das Leben am
besten funktioniert, und hilt sich «jeden Tag offen fiir andere
Experimente». Begonnen hat er mit einem aktiven Vorgehen
gegen den Berliner Moloch. Er wohnt bewusst im Zentrum
und schwort aufs Fahrradfahren: «Fiir mich ist das eine deut-
liche Verbesserung der Lebensqualitit, sich dem zu ent-
ziehen, was die grosse Stadt unertriglich macht: weite Wege,
Stress mit anderen Menschen, die einen selber in Unruhe ver-
setzen und die man in Unruhe versetzt.» Ob er die anderen
nicht in Unruhe versetzt, steht jedoch zu bezweifeln. Er fihrt
nimlich ein Liegerad, dabei kénne man (in Schiferhund-
schnauzenhohe)so schén in den Himmel schauen —iiber den
grossen Kasten im Fahrradkorb hinweg. IH
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Rainer Seegers,

Pauke.
Geboren 1952 In seiner Familie sind sie seit Generationen
in Dessau, Orchestermusiker. Die Frage war also nicht,

dabei seit 1985.  welchen Beruf er ergreifen, sondern wel-
ches Instrument er spielen sollte. Fagott
hitte er gerne gelernt, aber das war Ende der fiinfziger Jahre,
als die Familie gerade die DDR verlassen hatte, einfach zu
teuer. Die Flote war keine Alternative fiir ihn, und irgendwie
kam er irgendwann aufs Schlagzeug. Der Grossvater, dreissig
Jahre Solotrompeter am Gewandhaus, hat dariiber «Trinen
verloren, im wahrsten Sinne des Wortes», der hasste dieses
Instrument. Aber «warum nun gerade trommeln»? Diese
Frage hat er sich nie gestellt, sie macht ihn ratlos. Das sei
nicht zu begriinden, weil nicht vom Verstand gesteuert, son-
dern «eine rein emotionale Angelegenheit».

Wie er zu seinem Steckenpferd gekommen ist, kann er
besser erkliren, wenn auch niichterner, als der Sache an-
gemessen scheint: «Ich bin gerne alleine in der Natur und
habe mich schon von Kindheit an sehr gerne mit Insekten
beschiftigt.» Das Resultat ist eine riesige Schmetterlings-
sammlung, die («das Lebenswerk von drei bis vier Leuten»)
heute an die 40 000 Exemplare umfasst. Auf Nachtfalter hat
er sich spezialisiert und da auf die Familie der Eulen. Schmet-
terlinge zu jagen sei «schon sinnvoll, das ist nicht nur Klepto-
manie», sondern aktiver Umgang mit der Natur: Immerhin
hat er erreicht, dass zwei grossere Gebiete im heimatlichen
Hannoverschen unter Naturschutz gestellt wurden, weil er
dort bestimmte Schmetterlingsarten nachweisen konnte.
Und auch in dem Eifeldorf, wo er «noch ein kleines Hius-
chen» besitzt, mischt er sich in die Flurbereinigung ein, da-
mit nicht vor lauter Bereinigung die Flur verschwindet. [F/



Gerd Seifert,

Solohorn.
Geboren 1931 Seit 1944 hat er nur einen stindigen Beglei-
in Hamburg, ter, das Mundstiick seines Horns. «Es ist mit

dabei seit 1964.  miralt geworden. Ich habe die Instrumente
gewechselt, das Mundstiick nie.» Die Lippe
reagiere auf kaum messbare Unterschiede: «Ich habe sehrviele
Mundstiicke sehr genau nachmachen lassen - und dennoch
das Gefiihl gehabt, sie scien anders.» 1942 war er mit seinem
ilteren Bruder in einem Ferienlager der «Kinderlandver-
schickung» und erhielt dort den entscheidenden Brief seines
Vaters: «Ich habe beschlossen, dass Thr beide Waldhorn
spielen lernt.» Gerd Seifert ging zum Lagerleiter, um ihn zu
fragen, was das fiir ein Instrument sei, und erhielt die geradezu
philosophische Antwort: «Das ist so etwas Rundes.» Der
iltere Bruder war «nicht so begabt und hatte schiefe Zihne» —
ein veritables Manko fiir einen Hornisten - und brachte den
jiingeren zum Unterricht mit: «Der kann schon ein paar Téne
blasen, und gerade Zihne hat er auch.» Mit gut zwolf Jahren
war er Frithstudent, mit gut siebzehn Jahren war seine Aus-
bildung abgeschlossen — «ich bin auf dem Horn so ein Friih-
entwickler, und seine steile Karriere als Solohornist begann.
Mit seiner jetzigen Stelle habe er «die Spitze als Orchester-
musiker erreicht. Wenn man da sitzt, ergibt sich die Solo-
titigkeit von selbst.» Gerd Seifert kann sich vieler Schall-
plattenaufnahmen rithmen, zum Beispiel «1969 mit Karajan
die vier Hornkonzerte von Mozart, zuletzt mit Zubin Mehta
das Strauss-Konzert». Seinen Urlaub verbringt er nicht mehr
im Ferienlager, sondern seit siebenundzwanzig Jahren im
Bayreuther Festspielorchester, das sei «sehr lukrativ, kiinst-
lerisch und auch sonst». Dirigenten? «Na Gott.» Barenboim,

Levine, Mehta, mit ihnen sei er innerlich einig. BB
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Walter Seyfarth,
Klarinette.
Geboren 1953
in Diisseldorf,
dabei seit 1985.

Musik st fiir ihn «die ergreifendste Kunst
der Welt; sie kann einen Menschen so tief
beriihren, dass er total weg ist». Ein Begei-
sterter war der Klarinettist schon damals, als
die Liebesbeziehung zu seinem Instrument begann: Der Mu-
siklehrer in der Schule stellte die Klarinette auf Schallplatte
vor. Sie faszinierte ihn «dermassen, dass sich mein ganzes
Leben spontan geindert hat». Das Instrument «tat fiir mich
von Anfang an Abgriinde auf»; die dunklen, tiefen Klang-
farben, die Nihe zur menschlichen Stimme («Mozart hat dies
an der Klarinette am besten verstanden») wirkten auf ihn.
Daraus erwuchs der Wunsch, Berufsmusiker zu werden; als
ihm zudem Aufnahmen mit den Berliner Philharmonikern
zu Ohren kamen, wurde das Ziel héher gesteckt: Nur dieses
Orchester sollte es sein. Walter Seyfarth wurde einer der er-
sten Studenten der neugegriindeten Karajan-Akademie und
genoss den Unterricht Karl Leisters, dessen Kollege er heute
ist. Der Klarinettist hat zehn Jahre lang im RSO Saarbriicken
gespielt. Dort gab es mehr Proben, der Musik des 20. Jahr-
hunderts wurde viel Aufmerksamkeit gewidmet, man trieb
vie] Kammermusik. Kammermusik ist fiir ihn noch heute
«die Erfiillung», es sei «ganz wichtig, aus dem grossen Verband
auszuscheren». Sie fithrt ihn oft nach Spanien, das er mag,
nicht zuletzt, weil dort «das Publikum auf sehr natiirliche
Weise mitgeht». Um sich seinem Ideal anzunihern, «alle
Formen der Kunst zu kennen und zu lieben», geht er hiufig
ins Theater und studiert Auffiihrungen sogar mehrmals, «wie
eine Sinfonie». Er ist mit Malern und Schauspielern befreun-
det und wird selber einer, wenn er Zeit fiir seine Liebhaberei
findet, Musik pantomimisch aufzufithren. BB



Rainer Somne,
Konzertmeister
der 1.Violinen.  Auf Fotos gefillt er sich nicht. Dabei foto-
Geboren 1950
in Kassel,

dabei seit 1976.

tik zu studieren. Ein paar Vorlesungen haben ihn rechtzeitig

grafiert er selbst gerne alle méglichen Ma-
tive. Bis wenige Monate vor dem Abitur
beabsichtigte ernoch, Sport und Mathema-

abgeschreckt. Die Verbindung zwischen Mathematik und
Musik ist familiir vorgeprigt, auch sein Bruder kam tber die
Mathematik zum Dirigieren. Bis zum Schulabschluss hat er
nie linger als eine Stunde pro Tag geiibt. Was er im Studium
dann aufholen musste, ein beschwerlicher Weg. Eine ziem-
lich entscheidende Situation in seinem Leben war das Vor-
spiclen als Fiinfzehnjihriger bei Arthur Grumiaux. Der riit
ihm, die Schule abzubrechen und bei thm in Briissel zu ler-
nen. Nach ein paar schlaflosen Nichten entscheidet sich der
Junge dagegen. Er ist verniinftig. Er beendet die Schule und
hort spiter, dass er dort ohnehin nicht allzuviel Unterricht
bekommen hitte, weil das Idol meist auf Konzertreisen war.
Sachlich, ohne iiberfliissige Worte stellt er die Koordinaten
seiner Existenz dar. Er ist mit einer Musikerin verheiratet,
sie haben einen zwolfjihrigen Jungen und cin achtjahriges
Midchen. Das gliickliche Familienleben ist sein wichtigstes
Hobby, schon um die vielen Abwesenheiten zu kompensie-
ren. Zwei Kammermusikensembles treiben ihn zusitzlich
iiber die Kontinente. Am ersten Urlaubstag jedoch wandert
das Musikinstrument zum Geigenbauer und wird erst so spit
wie moglich vor Dienstbeginn wieder in die Hand genom-
men. Das ist ein wenig schmerzhaft, bis die Hornhaut nach-
gewachsen ist. Aber auch dem alten italienischen Instrument

miissen mal Ferien gegonnt werden, «es erholt sich sehr gut».
%
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Leon Spierer,

1. Konzertmeister
der 1.Violinen.
Geboren 1928

in Berlin,

dabei seit 1963.
hinzugekommen ist, hat sich in diesen Klang eingefligt, ist

«Der Klang der Philharmonie: das ist die
schénste Frau mit der schénsten Ausstrah-
lung. Unser Orchester hat sich im Lauf der
Jahre stark verindert. Aber jeder, der neu

Teil dieser musikalischen Seele geworden. Manchmal meint
man, man gehdre in ein Museum. Ich finde es wichtig, dass
zeitgenossische Musik gespielt wird. Wenn wir Interpreten
genannt werden wollen, dann sind wir verpflichtet, die Musik
unseres Jahrhunderts vorzutragen. Um zu existieren, braucht
man die Musik. Ich werde niemals vergessen, wie mich in der
Pause eines kleinen Festivalkonzertes in Spanien ein mir un-
bekannter Herr ansprach. Er sagte: (Sie wissen gar nicht, wie
oft wir, meine Frauund ich, schon zusammen geweint haben.
Ist das nicht wunderschdn?» Leon Spierer hat beim Erzihlen
feuchte Augen bekommen. Als rechte Hand des Dirigenten
sei es Aufgabe des 1. Konzertmeisters, vor allem bei der Probe
die Impulse des Dirigenten in das Orchester zu tragen, «mit
technischen Mitteln den gleichen Streichtypus zu vermit-
teln». Nach seiner Pensionierung im nichsten Jahr wird er
seiner zweiten Titigkeit nachgehen: dem «Orchestra Coach-
ing». «Leider kann Musik die Welt nicht verindern. Ich glaube
aber, dass sich die Leute am Abend selbst, wo sie Musik horen,
vornehmen, sich zu bessern. Leider haben sie es am nichsten
Vormittag schon wieder vergessen. Lassen Sie mich meinen
Vergleich des Klangs anders versuchen: Ich war vor einigen
Jahren in Nepal und bin dort am frithen Morgen in die Berge
gefahren. Von einer Anhéhe aus sah ich den Sonnenaufgang
{iber den hochsten Bergen der Welt. Diese Pracht, diese Far-
ben; das ist der Klang der Philharmonie.» PB



Daniel Stabrawa,

1. Konzertmeister

der 1.Violinen. Mit seiner Karriere hat Daniel Stabrawa
Geboren 1955 den Traum seines Vaters erfillt. Dieser
in Krakau, war Autodidakt ohne die Méglichkeit, sich

dabei seit 1983.  auszubilden. Wihrend er in Deutschland
Zwangsarbeit verrichtete, baute er sich seine erste Geige. Den
Sohn betrifft der deutsche Rassismus nicht unmittelbar. Er
erinnert daran, dass die Geschichte der beiden Vélker vom
Mittelalter bis ins 18. Jahrhundert durch Zusammenarbeit
und gute Nachbarschaft geprigt war. Trotzdem hat er Vor-
behalte, nach Ostberlin zu fahren, obgleich es da «viel zu
entdecken» gibt. «Die Ostdeutschen sind anders, das wusste
ich schon vor zwanzig Jahren.» Er hat «ein bisschen Angst»,
nicht vor handgreiflichen Angriffen, sondern vor Worten.
Andererseits wiirde es immer guttun, die Stadt ganz zu wech-
seln, schon allein der Sprachkenntnisse wegen. Aber das steht
nicht zur Debatte. Als Konzertmeister fungiert er als eine Art
Ubersetzer. Er ist fiir die musikalische Verbindung zwischen
Orchester und Dirigent verantwortlich, «mit halber Flamme
geht das nicht». Um Vorurteile abzubauen, muss man nach
seiner Uberzeugung nah an die Leute rangehen. Dazu ist die
Beherrschung von Fremdsprachen Voraussetzung. Er hat
Freunde in Italien, und so ist sein Italienisch ganz gut. Seine
deutschen Sprachkenntnisse sind mittlerweile so weit ge-
diehen, dass er sich die Lektiire von Thomas Mann zumutet
und «mit vollem Genuss ins Theater gehen kann». Das
geschieht jedoch noch allzuselten, denn seine Familie mit
zwel Tochtern erfiillt sein Leben. Seine Frau ist ebenfalls
Violinistin, und zusammen geben sie manches Konzert in
Polen. Im Stiden von Krakau haben sie sich ein Haus in
den Bergen gekauft. Die Heimat ist dort. sV
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Ghristian Stadelmann,
1. Stimmfiihrer

der 2.Violinen.  Die Synthese seiner beiden Seelen wirkt wie
Geboren 1959 ein Perpetuum mobile der Briiche. Nie ist er
in Berlin, sich seiner Fihigkeiten ganz sicher. Bis zum

dabei seit 1986.
wiirde. Einen Ausgleich zu den intellektuellen Forderungen

Abitur wusste er noch nicht, was er werden

bot die Musik. In seiner Freizeit stellt er der «eher emotionalen
Sache» nun die logische Seite seiner Personlichkeit gegeniiber.
Eines seiner «fast zu vielen Hobbies» ist der Computer. Er
triumt von einem Programm zur Notenerkennung, mit dem
beispielsweise eine handgeschriebene Partitur iiber einen
Scanner einlesbar und bearbeitet werden kénnte. Ausserdem
sammelt er Uhren. Thn fasziniert die kunsthandwerkliche
Feinmechanik und die Ideen, die dahin gefithrt haben, dass so
ein Uhrwerk zuverlissig funktioniert. Die hundertjihrige Ta-
schenuhr seines Grossvaters hat er selbst wieder flottgemacht.
Seine Violine gehort zwar nicht gerade zu den allerkostbar-
sten, immerhin ist sie jedoch eine Celoniatus aus Turin -
«man konnte sagen die Himmelsgeborene». Die Wahl zwi-
schen einem Eigentumshaus und einem «Nonplusultra»-In-
strument entschied er mit einem Kompromiss. So reicht es
fir ihn und seine ebenfalls geigende Frau zu einer Wohnung
am Schlachtensee. Zu neuer Musik hat er «kein ungebroche-
nes Verhiltnis». Die Diskrepanz zwischen oftmals «<hirnrissig
genauen Notationen» und ihrer hochstens anniherungs-
weisen Spielbarkeit stért thn am meisten. Dann zieht er
schon eher John Cage vor, der eine Mondkarte als Partitur
auslegt. «Das nenn’ ich ehrlich.» Heute kann man «buch-
stiblich jeden Blédsinn auf dem Podium machen, das Pu-
blikum schluckt alles». Manchmal wiinschte er sich einen
richtigen Skandal. Und manchmal eine dickere Haut. SV



Lutz Steiner,

Bratsche.
Geboren 1927 «Eigentlich bin ich nur noch Aushilfe»
in Berlin, Lutz Steiner empfindet durchaus das

dabei seit 1961.  Komische der Situation, denn in der Tat: Er
wartet nur noch auf den Ersatz, der seinen
Platz bei den Bratschen einnimmt. Das kénnte beim nichsten
Probespiel geschehen, denn er selbst ist vor kurzem fiinf-
undsechzig geworden und hat damit zumindest den Pflicht-
teil seines 6ffentlichen Dienstes «abgeleistet».

Lutz Steiners Lebensgeschichte spielt in Berlin und ist bis
zur letzten Faser mit der Historie und Chronik der Stadt ver-
bunden. Als er aus dem Krieg heimkam, habe er erst einmal
nichts weiter als «ausschlafen» wollen. Dann, ganz langsam,
liefauch das Musikleben wieder an. Er iibte wieder und spielte
in der Tanzkapelle von «Horst Nix». Spiter wechselte er zu
den Berliner Symphonikern, und 1961, als die Mauer gebaut
wurde, spielte er noch an der Deutschen Staatsoper. Zu die-
sem Zeitpunkt musste man sich entscheiden, denn plotzlich
lag die Oper hinter dem Eisernen Vorhang. Lutz Steiner aber
wohnte im Westen. Letztendlich gab das den Ausschlag fur
seine Bewerbung bei den Berliner Philharmonikern.

Heute, am Ende seiner Orchesterkarriere, geraten die
kleinen, die privaten Dinge in den Blick. Genauer gesagt, der
kleine Sohn aus zweiter Ehe. Der ist gerade acht Jahre alt und
bekommt vom Vater den ersten Geigenunterricht. Das hat
sich bald herumgesprochen, besser, das wurde gehort, und die
Kinder aus der Nachbarschaft wurden neugierig. Mittlerweile
finden sich zu den Geigenstunden immer drei kleine Wichte
ein. Sie haben Gliick, denn einen Lehrer mit mehr Erfahrung
diirften sie in Berlin kaum finden. SR
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Peter Steiner,

Cello.
Geboren 1928 Die Musikantenfamilie Peter Steiners
in Berlin, biirgte fiir Tradition und Kontinuitit. Seine

dabei seit 1948.  Ausbildung erhielt der Cellist wihrend des
Krieges bei dem anverwandten Professor
Steiner. Beide Briider schlugen die Streicherlaufbahn ein, der
eine wirkt als Bratschist ebenfalls bei den Philharmonikern,
der andere schwenkte zur Fotografie um, leitet jedoch neben-
bei ein Festival in New York. Nach Kriegsende beorderten die
Russen den ehemaligen Flakhelfer zunichst zur Demontage
der S-Bahn-Schienen. «Es wurde ja alles abtransportiert.» Die
Anstellung bei der Qper befreite ihn von der Schwerarbeit
und verhalf ihm zu Sonderlebensmittelmarken. «Das einzig
Wichtige war, dass man iiberlebt hat und was zu essen hatte.»
Fortan sollte seine Musikerexistenz nicht mehr mit den Nie-
derungen eines gewdhnlichen Lebens konfrontiert werden.
Der heute Dienstilteste des Ensembles erlebte mit Furtwing-
ler und Celibidache von Anfang an «die Gréssen unseres
Jahrhunderts». Karajan und auch Abbado kamen bereits als
renommierte Dirigenten. Im vergangenen Sommer hat er
dem japanischen Kaiser die Hand geschiittelt. Davon besitzt
erein Bild zur Erinnerung. «Die Kaiserin stammt ja aus einem
nichtadeligen Haus und spielt Klavier und Harfe.» Auch in
Schweden gab der Kénig ein Fest fir die Solisten. Gerne ver-
gegenwirtigt er sich die zahlreichen Eréffnungen in Anwesen-
heit «unserer ungekrénten Hiupter». Fiir Walter Scheel into-
nierten die Musiker gar das Volkslied «Hach auf dem gelben
Wagen». Zum Ausgleich spielt erin einem Club in Grunewald
Tennis, beteiligt sich an Rundenspielen und schitzt den auf
Brauereidirektoren und Chefirzte erweiterten Freundeskreis.
«Man darf nicht faul und nachlissig werden.» SV



Hellmut Stern,
1.Violine,
Orchestervorstand. Er ist als Musiker mit allen Wassern ge-
Gehoren 1928
in Berlin,

dabei seit 1961.

Wahl, als auf allen Instrumenten iiberall zu spielen, wo es

waschen, denn in den Hunger- und Frost-
jahren in China, wohin er mit seinen Eltern
vor den Nazis floh, blieb ihm keine andere

sich anbot, ob auf chinesischen Hochzeiten in der Mandschu-
rei oder in einem russischen Eisenbahnerklub in der Inneren
Mongolei. Aber nun spielt er seit vierzig Jahren in Orche-
stern; er hat diverse kennengelernt und ist dadurch zu einem
energischen Kimpfer fiir die Rechte der Orchestermusiker
geworden. Die meisten befinden sich ndmlich, «bedingt
durch die Struktur — hier Dirigent, da Orchester — in gewisser
Weise immer noch im 19. Jahrhundert». In Berlin ist das an-
ders, aber sein Leben hat ihn gelehrt, dass es viel schwieriger
ist, «Rechte zuriickzugewinnen, als sie von Anfang an zu ver-
teidigen. Der Karajan-Konflikt bestand eigentlich nur daraus:
aus Angriff auf diese Rechte und unserer Verteidigung.» Wie-
der das eigene Leben zeigte ihm, dass Musik auch «giftig»
sein kann. Er weiss das, weil er als jidisches Kind am liebsten
SA-Mitglied geworden wire, denn die Musik bei den Auf-
mirschen gefiel thm so gut. Musik selbst aber «kann nicht
antisemitisch sein», sie konne allerdings «entscheidend mit-
wirken bei der Bewusstseinsbildung, wenn die Sprache und
andere Medien dazukommen». Stern ist auch Buchautor:
«Saitenspriinge», TRANSIT, Berlin 1990. Die bald anstehende
Pensionierung ist fiir ihn «ein ziemlich trauriges Kapitel.
Nicht, dass ich nicht wiisste, was ich anfangen soll, aber der
Beruf hier, das ist ja mein Leben, und man wird einfach aus-

gestossen daraus, nur weil man im Offentlichen Dienst ist.»

IH
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Klaus Stoll,

Kontrabass.
Geboren 1943 Das Fussbinkchen. Das Fussbiankchen
in Rheydt, zeigte den Weg vom Kleinen zum Grossen,

dabei seit 1965.  halfbeim Aufstieg von der Geige zum Kon-
trabass. Fur den Zwolfjihrigen war der aus-
gewachsene Bass ein Umgetiim. Aber er hatte lange genug
die Geige gestrichen, sich seit dem sechsten Lebensjahr tiber
den hellen Klang beklagt. Die Mutter sang, aber der Vater
spielte den Bass. Den Knaben lockte der Ton des grossen
Instruments. So umfasste er mit zwolf seinen ersten Kontra-
bass — auf einem Fussbinkchen.

Klaus Stoll empfindet noch immer die Herausforderung:
«Sie kénnen einen Preisboxer an das Instrument stellen, der
wiirde IThnen nach drei Minuten zusammenbrechen. Weil es
nicht auf die Kraft als solche, sondern auf die Biindelung der
Kraft ankommt.» Der Kontrabass, Instrument fiir Schwerst-
arbeiter. Nur der Finger, der die Saite driickt, tibertrigt die
grosse Kraft auf den Kérper aus Holz. Das ist von aussen so
unsichtbar wie die Gedanken hinter der Stirn eines Zen-
monches.

Das Grosse und die verborgene Kraft, ein Thema, das den
Musiker zum Sammler machte. Bei Reisen entdeckte er die
Kunst im ostasiatischen Raum. Die Stille und das Zuriick-
genommene — Schweigen, das Immaterielle in der Fiille des
Materials. Mittlerweile sei er bei den reduziertesten Dingen
angelangt, schwirmt der Musiker. Thn fasziniert frithe asiati-
sche Keramik, die so still ist, dass man sie ibersehen kann.
Aberdie grosste Wertschitzung verlangen thm die Statuen der .
Khmer aus Kambodscha ab. Diese Plastiken tauscht der Mu-
siker fiir hohen Gegenwert. Manche Khmer-Plastik kostet
ithn einen Kontrabass. SR



Wilfried Strehle,
Solobratsche.
Geboren 1947
in Schorndorf,
dabei seit 1971.

«Am liebsten keine Bratsche spielen, faul
sein, das Leben geniessen» — irgend etwas
muss es doch geben, das Wilfried Strehle
daran hindert, sich diesen angeblichen Her-
zenswunsch zu erfillen. Mit sieben Jahren lernte er Geige
spielen, der Vater war Musiklehrer, die Mutter sang, der Gross-
vater schenkte ihm die Geige. Obwohl er «immer faul war»,
wie er mit leicht forciertem Lachen mitteilt, hat er gerne
geiibt. Mehr noch: «Ich habe immer gewusst, dass ich hier
ende.» Das beteuert er mehrmals. Diese Gewissheit entstand,
als er einen Film mit Karajan sah, «so mit sechzehn, sieb-
zehn», und vom Maestro beeindruckt war. Nach dem Stu-
dium in Stuttgart und Detmold bei Tibor Varga bezog er hier
seine erste Stelle. Karajan gefiel thm weiterhin: «Man war jung
und hat sich leichter begeistert, als wenn man ewig so 'nen Job
hat.» Aha, ein Job? «Deswegen machen wir ja viele andere
Dinge zur Selbstverwirklichung. Brandis-Quartett, Philhar-
monisches Oktett, Kammerorchester, Trio, Lehrer, Hoch-
schullehrer, alles mégliche», beim Aufzihlen klopft er auf
den Tisch, als wolle er genervte Langeweile vorexerzieren.
Es gab einmal einen Traum, ndmlich «professionell Quartett
zu spielen». Daraus wurde nichts - «so schnell gibt man eine
solche Stelle nicht auf». Das Ideal wire, wenn alle vier Mit-
glieder eines Quartetts an einer Hochschule sissen — «da hat
man relativ wenig Arbeit, die totale Freiheit und doch die
&konomische Sicherheit als Basis». Die Bratschenliteratur
findet er nicht so attraktiv, das Barték-Konzert sei noch das
beste, «alles nicht so toll». Wenigstens sein Instrument ist
es, eine Bratsche von Gasparo da Salo, 1560 gebaut, «eine
echte Raritit, von der Deutschen Bank gesponsert». BB
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Wolfgang Talirz,

Bratsche.
Geboren 1960 Wenn es damals beim Probespiel in Miin-
in Passau, chen nicht geklappt hitte, hitte Wolfgang

dabei seit 1983.  Talirzsich durchausvorstellen kénnen, den
Beruf zu ergreifen, dérin seiner Familie seit
Generationen Tradition hat: Rechtsanwalt. Seiner musikali-
schen Herkunft vergewissert er sich als Sammler von histori-
schen Plattenaufnahmen: «Man muss schliesslich wissen, wo
man herkommt; besser verstehen, schitzen, was frither an
unglaublicher Vielfalt und unglaublichem Kénnen auf dem
Gebiet der Musik geleistet worden ist. Es ist die Pflicht des
Bratschers, die Massstibe zu kennen, an denen man sich
orientieren kann.» Auch beim Kochen, einer seiner Freizeit-
beschiftigungen, hat er Massstibe: «Ich bin frankophil. Was
ich koche, orientiert sich weitgehend an dem, was Frankreich
macht.» Bratsche und Kochléffel sind aber nicht die einzigen
Instrumente, auf denen Wolfgang Talirz spielt. Als grosser
Jazzliebhaber greift er zu Hause in die Klaviertasten. Da in-
teressiert eine Anndherung an die Philharmonie aus der Jazz-
perspektive. Ob die Berliner Philharmoniker ein gutes Inter-
play hitten? «Interplay ist bei uns natiirlich nicht so eine
Standardiibung wie beim Jazz. Es gibt Konzerte, wo mehr
davon da ist, und solche, wo weniger. In dem Grade, in dem
diese Musik durch Notentext, Probenarbeit, Auffithrungs-
tradition festgelegt ist, in dem Masse verindert sich auch die
Moglichkeit fiir ein Interplay. Erst wenn man auf einer neuen
Stufe der Vertrautheit mit dem Werk angekommen ist, kann
sich das Interplay in der klassischen Musik entwickeln. Aber
ich denke da mehr an Streichquartette. Ich spiele informell
Kammermusik und bin formell, sozusagen, Mitglied der Phil-
harmonischen Virtuosen Berlin.» PB



Gotz Teutsch,
Solocello.
Geboren 1941
in Rumanien,
dabei seit 1970.

Sein wichtigster Cellolehrer ist Heinrich
von Kleist. «Wir sehen, dass in dem Masse,
als, in der organischen Welt, die Reflexion
dunkler und schwicher wird, die Grazie
darin immer strahlender und herrschender hervortritt.»

Kleists Aufsatz «Uber das Marionettentheater» bedeutet dem
Musiker mehr als alle Lehrsitze. «Wenn ich gut Cello spiele,
sollte ich spielen wie eine Marionette»: Bei Kleist verwirk-
licht die Marionette die Intention des Marionettenspielers
am reinsten. Fiir diesen Cellisten ist das Cellospiel Medium
zum Ausdruck dessen, was er fiir die Intention des Komponi-
sten hilt. Das Musizieren diene aber auch dazu, sich selber
auszuloten: «Cellospiel ist an sich nichts weltbewegend In-
teressantes, es ist, wenn man es losgeldst von anderem be-
trachtet, sogar v6llig uninteressant.» Da mag man Koketterie
heraushéren. Wenn der Musiker an den iblichen Ausbil-
dungsmethoden Kritik iibt, klingt eher Enttduschung durch:
Man werde in Konventionen gezwingt. Jeder Lehrer glaube,
das einzig wahre System des Cellospiels zu kennen. «Wenn
ich aber nach einiger Zeit des Alleinstudiums zu einem Cello-
lehrer kam, gab es fast immer einen Riickschritt.» Schlimmer
noch, Cellomusik sei ausser wenigen Ausnahmen - zu denen
zihlt er die Bach-Suiten — uninteressant, «kein Pianist wiirde
das erdulden». Mit der zeitgendssischen Musik sei die grosse
Zeit des Cellos angebrochen; Ligeti, Lutoslawski oder Bernd
Alois Zimmermann schitzt er. Aus dem «Sklavendasein», der
«Einsamkeit» des Orchestermusikers bricht er in Literatur
und Philosophie aus. Den spiten Holderlin, Botho Strauss,
Norbert C. Kaser oder Uwe Johnson, er horcht sie mit der Be-
sessenheit des Melancholikers ab und entdeckt — Musik. BB
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Eva-Maria Tomasi,

2. Violine.
Geboren 1962
in Salzburg,
dabei seit 1990.

Als Kind wollte sie einmal Kinderirztin
werden — nun hat sich ihr Wunsch nach
einem Beruf, «in dem man anderen helfen
kann», dennoch auf gewisse Weise erfiillt.
Musik ist fur sie eine Méglichkeit, «den Leuten etwas Gutes
zu tun. Wenn man ein Publikum sieht, das sich freut, hat
man das Gefiihl, dass man fir Frieden sorgt, die Menschen
in eine positive Stimmung versetzt» — so sollte es wenigstens
sein, merkt sie mit Nachdruck an. Der Vater von Eva-Maria
Tomasi war Richter, in seinem Haus wurde aber die Kammer-
musik gepflegt, «<zweimal in der Woche musizierten wir». Der
iltere Bruder begann mit sechs Jahren Geige zu spielen, ein
Jahrspiterfolgte die Fianfjihrige seinem Vorbild. Alles weitere
ging dann «ganz automatisch», obwohl keineswegs immer
feststand, dass aus der Musik ein Beruf wiirde — aus dem Wis-
sen darum, wie «verdammt hart» und «unsicher» das Musiker-
leben sei. Nach dem Diplom am Konservatorium Salzburg
fand sie es «noch zu frith fiirs Orchester» und wurde in die
Karajan-Akademie aufgenommen. [hre jetzige Position ist fiir
sie «stellenmissig der Gipfel, aber nicht in der Musik, da muss
man immer weiterarbeiten». Ohne hiusliches Uben geht es
nicht, und bei zwei Proben am Tag wird die Zeit dafiir oft
ebenso knapp wie fiir das Duospiel mit einem Cellisten. Blin-
der Ehrgeiz scheint thr genauso fremd wie blinde Euphorie;
eine Dirigenten-Hitliste verweigert sie: «Jeder Dirigent ist mal
50, mal so.» Ob man es als Frau in diesem Orchester schwerer
habe? «Wenn man mal drin ist, wird man akzeptiert. Am
Anfang ist es ungewohnt, weil man nicht weiss, wie man sich
verhalten soll. Normal und natiirlich - dann klappt’s», meint

sie burschikos. BB



Dmitri Tombassov,

1.Violine.
Geboren 1962
in Nowosibirsk,
dabei seit 1991.

Anlisslich einer Konzerttournee der Orga-
nisation «Arzte gegen Atomkrieg» im Jahre
1988 iiber Moskau, Dresden, London und
Berlin erlebte Dmitri Tombassov «ein ganz
besonderes Gefiihl. Diese Stimmung, wenn alle zusammen-
riicken aus der ganzen Welt», verhiess ihm aufzubrechen. In
Moskau sah er fiir sich als Musiker keine Perspektive mehr.
«Ich wollte eigentlich nicht das ganze Leben die 6. Sympho-
nie von Tschaikowsky spielen und als russisches Souvenir wie
eine Matrioschka durch die Welt reisen.» Hier gibt es die
besten Musiker, und er lernt den européischen Stil kennen.
In Moskau war es beispielsweise Usus, beim Spielen moglichst
ruhig zu sitzen und keine grossen Gesten zu veranstalten.
“Wer seinen Part nicht fertig geiibt hatte, verriet sich durch
expressive Bewegtheit, «weil er die Stimmung nicht in sich
aufgenommen hat». Hier ist es umgekehrt. Mit den Moskauer
Philharmonikern hatte er bereits die halbe Welt bereist.
«Ausser in Arktis und Antarktis war ich fast iiberall.» So sehnt
er sich eher nach ein bisschen Ruhe daheim. Er zeigt stolz
zwei Farbfotos mit seiner Frau und den zwei Kindern in der
Mietwohnung im zwanzig Fahrradminuten entfernten Stadt-
bezirk Moabit. Seine Frau hat mit ithm zusammen Geige
studiert, die Grossmutter war Geigerin und seine Mutter
Konzertmeisterin in der Operette. Er liest gerne Biicher.
«Leider gibt es derzeit keinen grossen Autor.» Zuriick will er
natiirlich, immer, wahrscheinlich spiter. Fiir Kultur ist dort
momentan keine Zeit, kein Geld, kein Platz vorhanden, seit
fiinfundsiebzig Jahren gibt es vorrangigere Probleme. «Ich
kenne so viele talentierte Leute in Moskau und Nowosibirsk,
die keine Chance haben. Ich habe Gliick gehabt.» SV
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Romano Tommasini,

2.Violine.
Geboren 1960
in-Luxemhurg,
dabei seit 1989.

«Ich bin eigentlich der Europier schlecht-
hin. Von italienischen Eltern in Luxemburg
geboren, dann zehn Jahre in Frankreich ge-
lebt, und jetzt arbeite ich in Deutschland.»
Am liebsten in Europa sind ihm allerdings die lateinischen
Linder, vor allem Frankreich, wo erviel Zeit verbringt. «Wenn
die Berliner Philharmoniker in Nizza wiren, das wire auch
nicht schlecht.» Der Nordosten Europas behagt thm gar
nicht. Aber «der Beruf bietet hier in dieser Stadt die besten
Maoglichkeiten zur Entfaltung auf meinem Niveau. Ich kann
hier teilhaben an einer ganz grossen Sache, ich kann hier
alle grossen Kiinstler der Welt héren, und daher bin ich hier,
und der Kompromiss ist der, dass man nicht da lebt, wo man
leben méchte.» Ausserdem war ithm dieses Orchester immer
ein Ideal, schon vor Beginn des Studiums wiinschte er sich,
einmal dort zu landen.

«Wie sagt Wittgenstein? (Wovon man nicht sprechen
kann, dariiber muss man schweigen» Er tut das in funf Spra-
chen, wenn man ihn fragt, ob es noch etwas anderes als Musik
in seinem Leben gibt. Er habe schon viele Interessen, aber
sich noch nicht die Zeit dafiir genommen, denn vorerst lebt
er ganz fiir die Musik, liest dariiber und spielt neben der
Orchesterarbeit viel im Quartett. «Das Leben ist das Hobby,
der Beruf ist das Hobby», und den betreibt er mit Pariser
Strenge: «Um den Spass geht es nicht bei der Sache.
Ich mache ja nicht Musik, um dabei Spass zu haben, das ist
eine andere Ebene. Ich will nicht sagen, eine hdhere oder
eine tiefere, es ist eine andere Ebene. Das Musikmachen ist
weder ein physischer Spass noch ein mentaler Spass. Es ist
etwas Totales.» IH



Henning Trog,
Fagott.
Geboren 1940 Das Fagott lernte er iiber das Fagottregister

in Peine, an der Orgel kennen: Er spielte Orgel, stu-
dabei seit 1965.  dierte Kirchenmusik, legte darin die C-Prii-

fung ab. Das Fagottregister an seiner Orgel
muss sehr gut gewesen sein, denn es reizte ihn dazu, das In-
strument zu erlernen. Damit begann er - «frither war das noch
moglich» — erst mit neunzehn Jahren auf der Musikhoch-
schule Hannover, weil er Kapellmeister werden wollte. Das
Blasinstrument hatte er als Nebenfach gewihlt, «es hat sich
dann schnell anders entwickelt». Noch wihrend seines zwei-
ten Studienabschnitts in Detmold bewarb er sich tiberall und
rechnete mit nichts weniger als einer Einladung zum Probe-
spiel bei den «Berlinern». Als es dann fiir ihn klappte, konnte
er dies zunichst gar nicht begreifen, er war ja eben vierund-
zwanzig Jahre alt. Das Orgelspiel hat er weiter kultiviert; wohl
als Gegengewicht zum «Orchesterinstrument» Fagott spielt er
aber auch gerne Klavier und hat in jiingster Zeit das Akkor-
deon ausgegraben. Auf dem Fagott kdnne man, nicht zuletzt
weil das Spiel physisch anstrengend ist, nicht lingere Zeit
am Stiick iben. Am liebsten spielt er Mozart; eine besondere
Herausforderung sind die schwierigen Werke von Brahms.
Im Bliserquintett des Orchesters, in dem er mitmusiziert,
stehen die Neoklassizisten, Francaix, Ibert, an vorderster
Stelle, gefolgt von Danzi, Reicha. Der Arbeit mit Abbado
kann er sehrviel abgewinnen: «Eine ganz andere Art zu musi-
zieren als unter Karajan, ziselierter, alles hat klare Konturen,
ist durchsichtig und trotzdem nicht nur manieriert, es hat
auch Wucht.» Bei Abbados erstem Konzert, einer Auffithrung
von Beethovens Siebter, war er Zuhorer: «So eine Siebte
habe ich noch nie gehort.» BB
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Kunio Tsuchiya, Bratsche.
Geboren 1933 in Tokio,
dabei seit 1959.

Hat auf ein Interview

verzichtet.



Sieghert Ueherschaer,
Bratsche.
Geboren 1930
in Kreuzburg,
dabei seit 1957.

«Mein Vater hatte eine der im Osten iib-
lichen Stadtkapellen. Das waren Musik-
institute mit Internat, wo junge Leute, die
die Volksschule beendet hatten, eine rich-
tige Musiklehre machten. Und meist waren es Bliser, die dann
zu Militirkapellen wechselten.» Sein Herkommen als Musi-
kerfamilie zu bezeichnen, so wie das bei einer Vielzahl von
Kollegen zutrifft, hiesse die Sache unterschitzen. In Kreuz-
burg in Schlesien wurde musiziert, dass einem Tuten und
Blasen verging. So stand bei Siegbert Ueberschaer selbst das
Instrument schon in der Wiege fest. Der Achtjihrige spielte
die Geige. Und tat dies auch im Nachkriegsberlin noch, wo
die aus Schlesien vertriebene Familie mittlerweile angekom-
men war. Erst wihrend des Studiums wechselte er zur Brat-
sche {iber, aus ganz pragmatischen Griinden: «Es gab so gut
wie keine Bratscher nach dem Kriege, und ich konnte von
der Physis her auch das grosse Instrument spielen.»
Siegbert Ueberschaer und seine Bratsche, das ist eine Lie-
besgeschichte, die schon ein halbes Jahrhundert tiberstanden
hat. Ein Geheimrezept ist da die Girtnerei. Sie verschafft
dem Musiker fiir eine gliickliche Beziehung die nétige Di-
stanz. Entriickt von Zeit und Raum, zihlt Siegbert Ueber-
schaer keine Takte und Einsitze mehr und vergisst die Welt
fiir Stunden. Dann ist er mit Grabgabel und Pferdemist be-
schiftigt, kultiviert und beschneidet seine Rosen, die ihm
lieb und teuer sind. Mehr als dreissig Stécke stehen ums
Haus, und die letzte Saison war eine Hochzeit fiir Rosen.
Wenn Siegbert Ueberschaer erzihlt, wird eines klar: Es gibt
nurweniges, was iiber die Liebe zu seinem Garten geht. Wahr-
scheinlich nur die Liebe zur Musik. SR
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Oswald Vogler,

Pauke.

Geboren 1930 Fahles Pochen der Pauke in Brahms’ Re-
in Hamm/ quiem. Der Mann hinter der Pauke scheint
Westfalen, sich in seine verlingerten Fingerspitzen,

dabei seit 1970.
haben. Wenn seine Partitur Pausenzeichen vermerkt, lehnt

die Kugeln seiner Schlegel, verlagert zu

sich Oswald Vogler geniesserisch zuriick, woméglich einen
Schlegel im Mund, in der Probe jedenfalls. Der Eindruck
von Gemiitlichkeit tiuscht; die Beschleunigung im Fortis-
simo, die unerbittliche Prizision ist phinomenal. «Die Pauke
ist ein sehr sensibles Instrument» und der gute Pauker ent-
sprechend sensibel. «Wie weit kann ich mit der Lautstirke
gehen, wo kann ich unterstiitzen, wo muss ich mehr bringen,
als in den Noten steht.» Nicht nur Karajan suchte «die Pauke
als Pol, als Gegenpol. Die Pauke musste klingen, deutlich
sein, stimmen, und in jeder Hinsicht musste er sich auf die
Pauke verlassen kénnen.» Der Sohn eines Paukers darf stolz
sein auf seinen Platz, fiir den man dreiundsiebzig Kandidaten
hatte vortrommeln lassen. Fiir ihn ging damals, zumal er
mit achtunddreissig Jahren nicht mehr der Jingste war, «der
musikalische Himmel auf». Seine erste Position in einem
Orchester hat er.mit achtzehn Jahren bezogen, «heute véllig
undenkbar». Mit dem Xylophon fing alles an, friih musste er
den Vater in die Proben begleiten, sich zum Zihlen daneben-
setzen. Gedanken an ein Melodieinstrument weist der Pau-
kenprofessor energisch von sich. Im iibrigen bewundert er
«echte Drummer wie Body Rich oder Ging Gruber, weil sie
auch auf ithrem Drum-Set Melodien spielen». In seiner Frei-
zeit spiélt er Golf und kocht auch gerne, «nichts Spezielles,
gut biirgerlich». Zumindest seine Schneebesentechnik wird
nicht ihresgleichen haben. BB



Klaus Wallendorf,

Horn.
Gehoren 19438 In seinem Leben nimmt der Witz eine pro-
in limenau, minente Rolle ein. Zum ersten ist es einer,

dabei seit 1980.  wie ernicht nur zu seinem Instrument, son-
dern iiberhaupt zur Musik kam. Das war
namlich ein Irrtum. Als er zwdlf war, fragte sein Klassenlehrer
irgend etwas, er meldete sich, ohne zugehért zu haben, und
man driickte ihm ein Hom in die Hand. Dann bekam er Un-
terricht, und sein Lehrer hiess Paul Witz. Weiter hort es sich
bei seinem natiirlichen Understatement so an, als wire es im
Grunde aus Versehen geschehen, dass er fiinf Jahre spiter
mit dem Bundespreis ugend musiziert> dastand. Heute
loben die Kollegen seinen trockenen Witz. Was ihm die Auf-
gabe zugetragen hat, bei Konzertabenden des Philharmoni-
schen Bliserquintetts die Moderation zu machen. An der
Bayerischen Staatsoper war er Solohornist, in Berlin spielt
er das dritte Horn. Das betriibt ihn allerdings nicht: «Die
Truppe anfiihren als erster Hornist, das wire mir zu heiss.»
Dass ihm die Jahre in Miinchen dennoch eine wichtige Erin-
nerung sind, hat einen anderen Grund: «Es begegnen einem
im Leben gelegentlich Leute, das kann ja auch ein Kranfithrer
sein», aber in seinem Fall war es Carlos Kleiber. «Diesen
Typen habe ich besonders ins Herz geschlossen, ich weiss
auch nicht warum. Er lohnt es einem auch nicht, er kommt ja
nie.» [hm ist es nimlich wichtig, wer den Taktstock fiihrt.
Alltiren kann er da hochstens akzeptieren, «wenn es der Musik
dient» und schitzt deshalb an Abbado, dass der nicht charis-
matisch tut, wo er es nun einmal nicht ist. Neben dem Witz
ist dies Unpritentitse ein weiterer Grund, warum Klaus Wal-
lendorf als Moderator im «Karneval der Tiere» beim Scha-
roun-Ensemble «phantastische Kritiken» einheimst. IH
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Rudolf Watzel,
Solobassist,

Orchestervorstand. Angefangen hat Rudolf Watzel auf dem
Gehoren 1943
in Vilshofen,
dabei seit 1968.
Heimatdorf in Franken vorbeikamen. Dass diese dabei auch

Akkordeon. Seine musikalische Prigung
erhielt er von den herumziehenden Musi-
kanten, die nach dem Krieg in seinem

noch Geld verdienten, habe den Jungen aus dem mittellosen
Arbeiterhaushalt «wahnsinnig beeindruckt». Der Rest war
Schicksal: Im Gymnasium wurde kostenloser Bassunterricht
angeboten, und der Schuster trat einen alten Bass an Rudolf
Watzel ab. Als dieser sich anschickte, die Musikhochschule
zu besuchen, schlug seine Mutter nur die Hinde Giber dem
Kopf zusammen und gestand ihm dann ein Probejahr zu.
Wihrend seiner Studienzeit verdiente Rudolf Watzel etwas
Geld mit Jazz und Unterhaltungsmusik in den Kneipen Miin-
chens. Aus der Zweckheirat mit der Bassgeige war schnell
eine grosse Liebesbeziehung erwachsen. «Der Bass ist ein
Elementarinstrument. Die Basis im Orchester. Kontrabass
richtig spielen, damit er richtig klingt, kénnen Sie nur mit
dem ganzen Korper. Und das fasziniert mich. Meine Finger
sind geformt von Instrument und Bogen, das ist doch sehr
elementar. Solomustk fiir Kontrabass ist langweilige Kunst-
turnerei. Das Orchester ist fiir mich eine echte Herausforde-
rung. Dort hat der Bass eine Funktion. Heute ist es einfacher,
einen Bassvirtuosen zu finden als einen, der die drei Téne
am Anfang der 2. Brahms so spielen kann, wie es sich gehért,
mit allem, was da in der Musik drin ist. Um einen schénen
Ton zu erzeugen, eine Stimme zu formen, zu singen, braucht
es viel Flexibilitit, verbunden mit Kraftaufwand. Stark zu sein
ist kein Problem. Flexibel zu sein ist die Kunst. Eigentlich ist
es eine natiirliche Umarmung, aber eine mit viel Kraft.» PB



Alexander Wedow,

Cello.
Geboren 1933 Vorbilder waren fiir ihn Pablo Casals und
in Berlin, die «drei grossen Franzosen: Paul Tortelier,

dabei seit 1962.  Pierre Fournier, André Navarra», die man
nach dem Krieg im Titania-Palast, dem da-
maligen Auffihrungsort der Berliner Philharmoniker, héren
konnte. «Sie haben bei mir einen emotionalen Schub aus-
gelost.r Alexander Wedow erinnert sich aber auch an seine
erste Schallplatte nach dem Krieg, Dvotaks Cellokonzert mit
Casals und der Tschechischen Philharmonie auf Schellack.
Er selber kam erst mit zwdlf Jahren zum Cello, weil der Mu-
siklehrer im Gymnasium einen Cellisten brauchte. Seine
Familie war begeistert von der Idee. Nach einem Jahr war
der Funken auch auf ithn endgiiltig iibergesprungen. «Heute
wire alles nicht mehr so leicht, die technischen Anforderun-
gen sind gestiegen.» Dass man «in diesem Beruf und speziell
in diesem Orchester» nie auslernt, hat er vor allem in der
Auseinandersetzung mit der zeitgendssischen Musik er-
fahren, die er sehr gerne spielt. «Da werden Dinge verlangt,
die ich im Studium nicht gelernt habe.» Mit Kollegen spielte
er wihrend fiinfzehn Jahren im Bottger-Quartett «fast ans-
schliesslich moderne Musik, simtliche Schénberg-Quartette,
Erstauffithrungen von Lutoslawski, Penderecki». Er unter-
richtet und will dies im Ruhestand weiterhin tun. «Ich achte
vor allem auf den musikalischen Ausdruck; das technische
Konnen ist selbstverstindlich. Es geht um den Inhalt der Mu-
sik, das, was hinter den Noten steht, was man nicht definieren
kann.» Grenzbereiche streift er auch, wenn er sich in letzter
Zeit stirker mit «unserem Verhiltnis zum Leben und zu dem,
was nach dem Tod kommt», auseinandersetzt. «Musik streift
die esoterischen Themen in héchstem Grade.» BB
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Rudolf Weinslléimer,

Cello.
Geboren 1931 Der Schalk blitzt ihm aus den Augen, und
in Wieshaden, die Liebe zu seinem Orchester umstrahlt

dabei seit 1956.  die ganze drahtige Person, denn: «Es gibt
nichts Schéneres!» Wie kommt einer zu sei-
nem Beruf? In den Jahren nach dem letzten Krieg ging das
zum Beispiel so: Da schreibt ein Solobratscher seinem sech-
zehnjihrigen Sohn, der eigentlich Kinderarzt werden will,
ersolle doch am Oberhausener Theater, wo sie einen Cellisten
suchen, «einfach mal vorspielens. Der Sohn wurde gleich
engagiert, seither ist er Orchestermusiker. Das war 1948, und
die karge Nachkriegszeit hat ihn so geprigt, dass er vor allem
die grimmige Seite des Berufs betont. «Uben, iiben, iiben . . .»,
und zwar nicht nurauf dem Instrument, sondern im tiglichen
Dauerlauf iiber zehn bis zwélf Kilometer wird auch der Kor-
per trainiert, «Der braucht das.» Und um die Musik recht
zu fillen, ist iber die technische Perfektion hinaus auch
noch «Kummer» nétig. Zum Beleg fithrt er Furtwingler an,
der einmal gesagt habe: «Ein Musiker muss immer etwas
hungrig sein und etwas Angst haben, dann spielt er am aller-
besten.» «Die zwolf Cellisten der Berliner Philharmoniker
hat er mitgegriindet, die betrachtet er als sein Hobby und er-
zihlt voller Stolz, dass sie {iber dreissig Stiicke uraufgefiihrt
haben. Ensemblearbeit kann aber auch unschon werden: In
seine Zeit als Orchestervorstand fiel die «Karajan-Krise», und
er bedauert den «sehrunnétigen Ausklang» der Zeit mit Kara-
jan, denn er empfand es als «historische Aufgabe, dass diese
Ara Karajan wiirdig ausgeht, wiirdig. Aber jetzt kommt eine
neue Ara, das Leben geht weiter.» Er ist einer der wenigen
Philharmoniker, die nicht mit einer Musikerin verheiratet
sind. IH



Hanns-Joachim Westphal,
1. Stimmfiihrer

der 2.Violinen.  «Diplomatisch und feige» seien im Zeichen
Gehoren 1930 der Waage Geborene. Wenn man das letz-
in Berlin, tere durch «sehr zuriickhaltend» ersetzt,

dabei seit 1951.
Westphal recht. Er glaubt den Horoskopen, denn thm wurde

dann hat die Astrologie bei Hanns-Joachim

schon kurz nach dem Krieg vorausgesagt, dass er einmal viel
reisen und nie Geldsorgen haben wiirde ... Mit dem Geige-
spielen begann er, als im fiinften Lebensjahr bei thm das
absolute Gehor festgestellt wurde. Aber er hat auch ein «ab-
solutes Gespiir» fiir das, was um ihn herum vorgeht, und
schiitze sich durch den Riickzug. Das rein Ausserliche und
das Laute sind ihm wesensfremd, und er hasst Sport, nutzt
die rare freie Zeit lieber zu vielen Spaziergingen und zum
Lesen. Geschichtliche Themen fesseln ihn zunehmend. Er
lebt seit 1930 in Berlin. Bewegte Zeiten. Trotz der Lust an
historischer Dynamik — der Waagemensch braucht Harmo-
nie, und deshalb schitzt er Abbado «so ungemein», denn der
hat die gleiche Wellenlinge. «Das ist mir wirklich sehr wichtig
nach den zwar kiinstlerisch phantastischen Karajan-Jahren,
aber da war doch manches andere nicht so erfreulich. Dieses
doch diktatorische Gebaren hat mich teilweise sehr gestort,
aber man war, Gott sei Dank, durch die Konzerte verséhnt.»
Trotzdem «kdnnte ein bisschen mehr in den Proben gefordert
werden. Der eine oder andere langweilt sich in der Probe,
und das ist nicht gut.» Aufihn wird das kaum zutreffen - man
muss ihn spielen sehen! Alles Vorsichtige, Tastende, Zuriick-
haltende ist auf einen Schlag verschwunden, er wirft sich mit
dem ganzen Kérper in die Geige und ist in seinem Element
und genau auf dem Platz in der Welt, wo er hingehért: in
den Tonen, in der Musik. IH

7

Friedrich Witt,
1. Solobassist.
Geboren 1929
in Bochum,
dabei seit 1954.

Der verwaiste Bass des jungverstorbenen
Bruders und der praktische Sinn der Mutter
fuhrten dazu, dass Friedrich Witt in der
unmittelbaren Nachkriegszeit, als von
Schule nicht viel zu spiiren war, Bass lernte, «<um eine Zeit
zu iiberbriicken, bis dass ich wieder was Gescheites lernen
konnte». Dazu sollte es nicht mehr kommen, denn nach vier
Wochen war er begeistert von dem Instrument. Von da an
wurde von morgens bis abends geiibt, der umgedrehte Wecker
jeweils auf eine Stunde gestellt, dann zehn Minuten Pause
und so in einem fort. Wenn der Bassist von der Schulauffiih-
rung einer Schubert-Sinfonie im halbzerstorten Schulhaus ~
«keine Scheiben, ich hatte Handschuhe an» — schwirmt, so
meint er das wohl weniger sentimental als mit kritischem
Blick auf den gegenwirtigen Umgang mit Musik. Er hat Furt-
wingler und die ganze Karajan-Ara erlebt. «Karajan hat mir
unglaubliches Gliick gegeben. Man war ein Mensch, konnte
sich unglaublich entfalten, obgleich der Maestro alles in der
Hand hatte.» Solche scharfkantigen Persénlichkeiten stiirben
im Zeitalter der Massenkommunikation aus. «Ein Kiinstler
kann sich heute kaum noch etwas erarbeiten, ohne es schon
-zigmal von anderen gehort zu haben.» Auch die Hérer seien
nicht mehr so motiviert wie frither. «Es ist wie frither beim
Firsten, die Musiker miissen unpersonlich sein, denn so ge-
nau will man ja gar nicht hinhéren.» Trauer und Wut iiber
das Verlorene mischen sich mit selbstkritischem Humor:
«Noch nie ist ein Alter begeistert in die neue Zeit gegangen.»
Herbststimmungen sind ihm auch in seiner Freizeit nahe:
Er beschiftigt sich mit einem spitgotischen Maler, dessen
Namen er hiitet. BB



Andreas Wittmann,

Oboe.
Geboren 1961 Fiir Andreas Wittmann ist ein Jugendtraum
in Miinchen, in Erfiillung gegangen. Schon von klein auf

dabei seit 1986.  war er mit dem Namen von Karajan ver-
traut, und heute sitzt er neben seinem Leh-
rer im Orchester der Berliner Philharmonie, ein Beispiel
dafiir, dass ein guter Teil des Nachwuchses im BPhO von
Musikern des Orchesters selbst ausgebildet worden ist. Des-
halb mag sich der Klang des Orchesters derart konstant gehal-
ten haben. Wittmann erlebte noch einige Jahre Karajan: «Das
war schon ein unglaubliches Erlebnis. Eine derartige Inten-
sitit. Auch bei den Proben herrschte solch eine Spannung,
dass es manchmal beinahe ins Negative zu kippen drohte.»
Die Begeisterung fiir seinen Beruf steht Andreas Wittmann
ins Gesicht geschrieben. «Hier herrscht eine besondere Art
des Musizierens. Wir sind nicht einfach ein Haufen. Jeder
einzelne behilt seine Individualitit, und trotzdem entsteht
daraus ein harmonischer Gesamtklang. In anderen Orche-
stern ist das viel geschlossener. Hier zihlt die einzelne Per-
sonlichkeit. Jeder ist aktiv dabei. Das macht das Besondere
dieses Orchesters aus. Du spielst nicht einfach mit. Abbado
lisst das Orchester unheimlich spielen, wie Karajan. Der
wusste, wann er eingreifen und wann er das Orchester ein-
fach spielen lassen sollte, was tiberhaupt die Qualitit eines
guten Dirigenten ausmacht. Das Produkt ist ein Dialog zwi-
schen Orchester und Dirigent.» Auf das moderne Programm
der laufenden Saison angesprochen, meint Wittmann, dass
er das grundsitzlich begriisse, dass man aber unterscheiden
miisse. «Vieles wird {iberschitzt in der zeitgendssischen Mu-
sik. Dennoch lohnt es sich, diese Musik zu spielen, um eine
gewisse Auslese zustande zu bringen.» PB
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Ulrich Wolff,

Kontrabass.
Geboren 1955 Seine Ruhe wirkt wie Nervositit, und er
in Wuppertal, spricht viel von Engagement. Die Geistes-

dabei seit 1977
mit Unterbruch.

haltung, die ihn prigte, ist die des evange-
lischen Pfarrhauses, das bald ein Professo-
renhaushalt wurde und in dem er als jiingstes von sieben Ge-
schwistern aufwuchs. Sein Vater war wihrend des Krieges
in der bekennenden Kirche aktiv, diese Herkunft empfindet
erals Verpflichtung. Mit seinem Bestreben, Personliches und
Berufliches in Einklang zu halten, ist er, wie sein Vater, den
schwereren Weg gegangen. Zum Kontrabass kam er nach Jah-
ren des Geigenspiels, um in einer Band zu musizieren, wo
improvisiert und «Klangmusik» erzeugt wurde. Jazz macht
er heute nicht mehr; was blieb, kommt wieder aus dem Eltern-
haus, in dem sehr viel musiziert wurde: die Liebe zu Bach
und firs Continuo-Spiel in der Barockmusik, die aber fiir
einen Kontrabassisten sowieso die interessanteste sei. Ins
Musikstudium wie ins Berliner Philharmonische Orchester ist
er spiter «fast reingeschliddert»: Bei seinem ersten Probespiel
wollte er eigentlich nur an die Orchesterakademie, man stellte
thn aber sofort fest ein. Doch «es war fiir mich ein Problem,
gleich im Beruf zu sein mit einundzwanzig, gleich mit Gehalt
und Rhythmus und Regelmissigkeit. Es gab nimlich noch
eine Freundin auf einem Bauernhof im Schwarzwald, also
ging er nach Stuttgart als Solobassist. «<Dort habe ich mich
freigespielt.» Zur Riickkehr nach Beriin bewogen ihn wieder
«personliche Griinde» und die Sehnsucht nach den konzen-
trierten Proben. Er konnte es «nicht mehr ertragen, fiir eine
Bruckner-Symphonie zwei Wochen rumzusitzen. Ausser es
kommt ein Dirigent, der wirklich etwas zu sagen hat, das st
aber selten.» IH



Toru Yasunaga,

1. Konzertmeister
der 1.Violinen. Als er sieben war, gaben ihm die Eltern eine
Geboren 1951
in Fukuoka/Japan, so dass er weder zum Uben noch zum Spie-
dabei seit 1977.

ter, weil es zur Gewohnheit wurde, glaubt er, «wie eine Pflicht»

kleine Geige. Die klang aber «scheusslich»,
len je Lust hatte. Trotzdem machte er wei-

sel das gewesen. Die Freude am Spielen kam eigentlich erst
im Studium, da verflogen die «kleinen Zweifel».

In Berlin fithlt er sich ganz zu Hause. Wenn er Heimweh
hat, dann nur nach der japanischen Kiiche und nach Familie
und Freunden. Auch die traditionelle japanische Musik ist
fiir ihn von keinerlei Bedeutung, vielmehr sei die beim ersten
Héren «vielleicht interessant», aber dann wiirde sie gleich
langweilig.

Ein konkretes aussermusikalisches Hobby hat er nicht.
Wenn er sich fiir «<sehr faul» erklirt, dann meint das nur seine
sportlichen Ambitionen, die gehen thm nidmlich vollstindig
ab. Ansonsten macht er immer weiter Musik, am liebsten
spielt er Kammermusik oder im Duo mit seiner Frau, die Pia-
nistin ist. Die spitromantische Epoche ist ihm zwar die lieb-
ste, aber eigentlich gefillt ihm immer das Stiick am besten, das
er gerade iibt. Sein Orchester findet er nicht nur kiinstlerisch
«phantastisch», sondern es ist thm auch wie eine grosse Fami-
lie. Hier kann er auch die Fragen diskutieren, die ihn sehr be-
wegen — wo die Welt herkommt und wo es hingehen soll mit
ihr. In sozialer wie in biologischer Hinsicht. Ersucht vorallem
das Gesprich hiertiber, das zieht er Biichern vor. «Wir miissen
der Erde etwas zuriickgeben. Wenn man arbeitet, wenn man
verdient, muss man auch etwas zuriickgeben. Ob man das mit
der Musik wirklich tun kann, das ist eine grosse Frage fur
mich.» IH
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Rainer Zepperitz,

1. Solobassist.
Geboren 1930

in Baendong,

Fiir den Kontrabass muss man eine gewisse
physische Ausgewachsenheit mitbringen.
lava, Rainer Zepperitz war fiinfzehn und auf der
dabei seit 1951.

Jumboformat an ihn herangetragen wurde. Plétzlich ent-

Geige schon weit fortgeschritten, als das

schied nimlich der Vater, mit der Geige sei es nun passé; im
Schulorchester fehlte ein Bassist. Der Junge war anstellig,
wiewohl ihn mit dem Kontrabass keine Liebe auf den ersten
Blick verband, und nahm sich des «<Mangelinstrumentes» an;
er wurde 1949 Solobassist im Stidtischen Orchester Bonn
und gelangte 1951 in das Berliner Philharmonische Orchester.
Mancherlei vorgingige Praxis war hilfreich, vor allem die Mit-
wirkung im Jugendorchester des Rheinlandes: «Alle aus dem
Orchester wurden Konzertmeister oder Solostreicher.»
Freude am Musizieren wurde da «frei Haus geliefert», und
seine nach wie vor intensiven kammermusikalischen Bezie-
hungen sieht der Bassist in dieser Erfahrung begriindet. Den
naiven Verdacht, der Kontrabassliteratur fehle es méglicher-
weise an wirklich faszinierenden Erzeugnissen, zerstreut Pro-
fessor Zepperitz mit dem dezenten Hinweis, dass auch die
Celloliteratur im Vergleich mit der Violine bereits zu wiin-
schen tibriglasse. «Fiir Kontrabass gibt es immerhin noch
einige interessante Stiicke etwa aus der Zeit der Virtuosen
um Haydn herum.» Karl Ditter von Dittersdorf zum Beispiel.
Romantik und Neoromantik waren dem Bass ebenfalls sehr
zugetan. Im tbrigen scheint eine gewisse Abgeklirtheit an-
gezeigt: «Als Hochschullehrer muss ich den Jungen alles bei-
bringen, querbeet. Man kann sich bei all dieser Musik wohl
fithlen, sie ist nicht nur schén zu spielen, sondern auch
schén anzuhéren.» BB



Gustav Zimmermann,
2.Violine.

Geboren 1932

in Bad Hersfeld,
dabei seit 1962.

«Wir verschwenden so viel Zeit im Leben.
Wenn man eine Stunde am Tag an einer
Sacheintensiv arbeitet, schafft manim Lauf
der Jahre enorm viel.» Er ist der lebende
Beweis dafiir, denn andere wiirden drei Leben brauchen, um
zu schaffen, was thm mit seiner vibrierenden Neugier und
Lebensfreude in einem gelingt. Zum ersten sind da die Kifer,
die er nicht nur sammelt, sondern auch erforscht, und zwar
die ganz kleinen, «weil die genauso schén sind wie die gros-
sen». Sein Spezialgebiet sind die hdchstens vier Millimeter
langen europiischen Kifer, von denen er einige selbst ent-
deckte. «Wenn man die Tiere sieht, unterm Mikroskop oder
auch so, dann ist man so fasziniert, und dann ist das wie ein
Gebet oder wie eine Danksagung.» Mit derselben tiefen Liebe
widmet er sich seit drei Jahren tiglich dem Geigenspiel mit
dem modernen Rundbogen. Es handelt sich dabei nicht um
den Bach-Bogen, auch wenn ihm die Bach-Solosonaten und
-partiten am liebsten sind («Bach ist keine Etiide, das ist ein
Heiligtum»). Vorerst spielt er mit dem modernen Rundbogen
nur fir Freunde und zur eigenen Freude, konzertreif sei er
noch nicht. Gleichzeitig baut er ein Archiv der eigenen Fotos
auf. Der Gang in die Dunkelkammer kostet ihn zwar Uber-
windung, aber er geht ihn tapfer. Er gibt zu, es sei «eine Kunst,
da noch eine gute Ehe zu fuhren», aber auch das gelingt ihm.
«Ich finde das Leben unheimlich rasant, lebenswert und wun-
derbar.» Wenn er etwas Neues beginnt, dann immer mit der
grosstmoglichen Intensitit. «Manchmal ist das ein bisschen
listig, weil man sich dann so viel auflidt. Aber ich habe das
jetzt fiinfunddreissig Jahre lang geschafft und werde das auch
noch weitere zwanzig Jahre schaffen.» IH
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Karlheinz Zoeller,
Solofléte.

Geboren 1928 in
Héhr-Grenzhausen, Philharmonikern. Die ruhmreiche und in-
dabei seit 1960.

Es ist die letzte Saison des Solisten bei den

nige Verbindung erfuhr eine mehrjihrige
Unterbrechung durch ein schicksalhaftes
Ereignis. Auf einer Siidamerika-Tournee vor fiilnfundzwanzig
Jahren erlitt das Ensemble einen schweren Busunfall, bei dem
die Lungen des Flotisten stark verletzt wurden. Fiir einen
Bliser hitte das normalerweise das Aus bedeutet. Nicht so
firihn. Mit nahezu ibermenschlicher Anstrengung und Wil-
lenskraft hat er um seine Fihigkeit wie um sein Leben ge-
kimpft. Monatelang noch wurde ihm beim Spielen schlecht.
Nur deswegen nahm er die Professur in Hamburg an. Als er
wieder zu den Berliner Philharmonikern zuriickkehrte, iiber-
nahm seine Frau die beamtete Stellung in Hamburg. Thr Tod
vor fiinf Jahren hat Karlheinz Zoeller so schlimm mitge-
nommen, dass er sich in der Folge einer komplizierten Herz-
operation unterziehen musste. Nichts scheint den Virtuosen
mit seinem magischen Instrument unterkriegen zu kénnen.
Zu seiner Begliickung fand er eine neue Partnerin. Als er vor
liber dreissig Jahren bei den Philharmonikern anfing, ver-
diente man «vergleichsweise noch nichtso toll». Das hat Kara-
jan erst eingefihrt. Heute hofft er, dass das sich verjiingende
Orchester wieder zu solch einer verschworenen Gemein-
schaft zusammenwichst. Ein wesentliches Verdienst von
Karajan bestand darin, ein kollektives Empfinden und Fithlen
zu fordern. «Der hat da manchmal fast dagegen dirigiert. Da-
hinter stand seine Absicht, dass man sich nicht auf den Schlag
verlisst, sondern wirklich auf den anderen hért und letztlich
den inneren Schlag erfasst.» Das vielleicht machte den viel-
beschworenen philharmonischen Geist aus. N



Der Triumph des Unterschitzten

Spekulationen diber den Dirigenten Clandio Abbado oder: Warum in Berlin am
Ende des Jahrbunderts kein Abenteuer gewagt wird. Von Thomas Wordehoff

Kcin Abbado. Nicht dass man ihn nicht gewollt hitte, aber kei-
nem kam er in den Sinn. Da waren Haitink, Barenboim, Levine,
Mehta, Muti, Maazel und sogar Rattle, aber von Abbado fehlte jede
Spur. Kleiber, natiirlich Kleiber, der war allen zuerst eingefallen.
Stellt Euch vor: Carlos Kleiber, Chefdirigent der Berliner Phil-
harmoniker! Natiirlich wiire er der Beste gewesen, Amsterdam, Chi-
cago, New York, Philadelphia und Cleveland wiren zerborsten -
und erst Wien! Aber man hitte damit mehr getan, als bloss den,
den alle anbeten, triumphal in den Schoss zu fithren. Eine echte
Geburt hitte stattgefunden: Kleiber, der Maestro mit dem knapp-
sten dirigentischen Repertoire der Welt, wiirde plétzlich abheben.
Der Zauberklang des Berliner Philharmonischen Orchesters wiirde
es schaffen, ihm endlich den ultimativen «Wozzeck» abzuringen,
Verdis «Requiem», alles von Brahms, Bruckner und Beethoven —
natiirlich alle Sinfonien und Opern Mozarts! — Schubert, Schosta-
kowitsch, Schénberg, «Der Rosenkavalier» auch, «Die vier letzten
Lieder», Hindemith, ja! Und die Moderne, Kurtdg, Ligeti, einfach
alles! Niemals zuvor hitte es so viele Griinde fiir die Neu-Einspie-
lung des gesamten musikalischen Repertoires gegeben. Vertrag auf
Lebenszeit!

Karajan, nun ja, er war wichtig fiirs Orchester, ohne Zweifel
einer der grossten Musiker dieses Jahrhunderts, ein Phinomen usw.:
So entspannt hitte man sich vom grossen Alten verabschieden (und
gleichzeitig an ihm richen) kénnen — Carlos Kleiber, das wire der
logische Paukenschlag zum Ende des Jahrhunderts gewesen: zeit-
gleich zur deutschen Vereinigung.

Aber ausgerechnet er? Auf den ersten kreisenden Wunschlisten
der Musiker keine Spur von ihm. Der Vorstand hatte eine Hitparade
der zehn Meistgenannten aufgestellt, iiber die wollte man reden.
Irgendwann in der Versammlung fiel sein Name, so unauffillig, wie
es ihm entspricht. Und dann, am Nachmittag des 8. Oktober 1989,
stand es fest: Claudio Abbado, 56, ist der neue Kiinstlerische Leiter
des Berliner Philharmonischen Orchesters.

Die Wahl wurde «begriisst» («<Observer»). Kein «eitel-autoritirer
Pultguru» («FAZ») war da in die Spitzenposition berufen worden,
sondern ein «liebenswiirdiger» («Independent») und «einfithlsamer
Interpret» mit «vielen Interessen und Facetten» («Stiddeutsche
Zeitungy) — «eine kluge, taktisch schlaue Wahl» («Tages-Anzeiger»).
Alles in allem Reaktionen, die eher der verniinftigen, klarsichtigen
Realpolitik des Orchesters zunickten, als dass sie neugieriges Ent-
ziicken verrieten. Dass ein Grossteil der Berliner Presse die Sekt-
korken knallen liess («Berliner Morgenpost»: «Ein Prosit auf Maestro
Abbado!»), hatte mehr lokalpolitische Griinde. Kein Abenteuer war
am Ende dieses Jahrhunderts gewagt worden, Michael Gielen kam
nicht in Betracht, Boulez nicht, und auch der Jungstar Rattle hitte
in der Schlussrunde keine Mehrheit bekommen.

Der Konig war tot, die Berliner Philharmoniker hatten genug
von der Monarchie. Kein Vertrag auf Lebenszeit, die «kleine Orche-
sterrepublik» hatte sich bewihrt. Eine Vernunftehe bahnt sich an.

Aber - ist Claudio Abbado tatsichlich so langweilig?

«Eines Nachts hatte ich einen wunderbaren Traum: Wie durch
einen Zanber dffnete sich der Deckel des Grammophons, und heraus kamen
wviele kleine Minnchen, alle mit thren Instrumenten; sie liefen sorglos im
Haus und auf meinem Bett herum, bis sie bei Sonnenaufgang wieder in
threm Musikbaus verschwanden. Obwobl ich ja inzwischen wissen miisste,
wie ein Plattenspieler funktioniert, stelle ich mir noch heute gerne vor, dass
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sich mein Haus nachts mit diesen geheimnisvollen, winzigen Musikern
bevilkert.»
Claudio Abbado in seinem Kinderbuch «Das Haus voll Musik»

«Wir waren uns ja eigentlich gar nicht griin», sagt ciner der Alteren
aus dem Orchester. Abbado hatte seit 1966 etwa einmal jihrlich
dirigiert und war, wenn etwas schieflief, «immer sehr zickig. Nicht
dass er laut geworden wire, es war mehr eine Art von beleidigtem
Trotz. Warm sind wir mit ihm nie geworden.» Jetzt habe sich diese
Distanz gelegt, «er ist souveriner geworden, seit er die Philharmo-
niker hat».

Vor der Probe im Grossen Saal der Philharmonie. Ein Heim-
vorteil fur Abbado: «Il Viaggio a Reims» — natiirlich kennen die
Berliner die QOuvertiiren und auch «Stabat mater», aber zum
Normalrepertoire zihlt Rossini nicht. Abbado gilt heute als der
Rossini-Spezialist, die Berliner haben das Giitesiegel fiir Klassik und
Romantik. Warum ausgerechnet Rossini? Will er dem Orchester
Leichtigkeit, Beweglichkeit verordnen? Oder steckt gar ein tiicki-
scher Demutsappell dahinter? Rossini muss nicht nur makellos
gespielt werden, besonders die komischen Opern verlangen dem
Orchester einiges an funkelndem Witz und boshaftem Brio ab. «Ach
was, ein Spass», beschwichtigt Abbado mit schiichternem Grinsen,
«nichts als ein Spass.» (Interviews mit ihm sind die Holle, mit
quickem Instinkt findet er auf jede Frage die harmloseste Variante
einer Antwort.)

Abbado betritt den Saal, die Musiker sitzen an den Pulten und
pritfen ihre Stimmen, einige stehen mit Singern zusammen und
plaudern. Der Chef fillt nicht weiter auf, er gesellt sich zu den
Wartenden. Man begriisst ihn gutgelaunt und plaudert weiter,
Abbado geniesst die Unbefangenheit seiner Umgebung. Keine
Distanz durch Charisma tut sich auf, kein «Maestro» in Sicht. All-
mihlich geht man auf die Plitze, fast zégernd wirft Abbado einen
Blick auf die Musiker - ja, wir kénnen anfangen. Keiner nennt ihn
«Chef», zu sehr geht von ihm die héfliche Zuriickhaltung des ein-
fuhlsamen Gastes aus.

Mit dem ersten Einsatz schwindet alle Riicksicht, Abbado
bemichtigt sich seines Metiers. Wie fliichtig dirigiert er die Passagen,
die problemlos scheinen, mit dem rechten Arm, der linke hingt wie
unbeteiligt vor dem Bauch. Manchmal verstirkt er ein fortissino
mit links, betont die Linie der Geigen, dann ein Unterbruch: «Wir
sind zu laut.» Wir, nicht #br. Er wiederholt, manchmal mehrmals,
gibt technisch niichterne Anweisungen, verbindlich, aber knapp,
o6konomisch - so entsteht Musik, fast so sachlich wie bei einer
Warenkontrolle. «Uberpingeligr seien die Proben, sagen einige,
viele wiinschen sich mehr Feuer, die meisten, auch die, die seine
unbedingte Gefolgschaft bilden, finden die sprode Arbeitsweise
«langweilig». Dass Abbado von den Streichinstrumenten tatsichlich
mal ein phrasiertes «Lachen» héren will, fillt schon beinahe auf.
Und das bei Rossini!

Die Austrocknung des Probenterrains hat Methode. Wihrend
eines hauchzart wehenden pranissimos surrt plétzlich ein storender
Akkord in den Raum. Abbado unterbricht... — nichts. Stille. Er
gibt erneut den Einsatz. Da. . ., wieder! Zwischen Pfeifen und Sum-
men, es lisst sich nicht orten. Der Oboist schliesslich entdeckt die
quilende Klangquelle, es sind drei hydraulisch bewegte Schein-
werfer an der Decke, die sich gleichmiitig nach rechts und dann
nach links bewegen. Jetzt surren sie nach unten, stocken, fahren



wieder zuriick. Alle sind fassungslos. Abbado dreht sich zum Audi-
torium, eine Mitarbeiterin sitzt in einer der leeren Stuhlreihen und
beobachtet die Szene so teilnahmslos, als sei sie mit den Lampen
im Bunde. Abbado, verbliifft, fragt: «Kann man die Technik bitten,
das zu stoppen?» - Das Midchen gibt miide zuriick: «Die héren
ohnehin gleich auf, die proben doch nur.» Nur eine Schrecksekunde
lang spiirt man die aufkeimende Wut - doch kaum ahnt man den
gleissenden Siedepunkt, hat er sich lingst wieder im Griff. Ein kur-
zer, die Ungeduld sammelnder Blick wird zum Himmel geschickt,
eine ironische Grimasse, und schon als er sich wieder den wartenden
Musikern zuwendet, ist aus dem gefrorenen Grinsen ein alle mit-
reissendes, sonnendurchflutetes Licheln geworden. Die Probe kann
weitergehen, der Maestro steht wieder neben sich. Claudio Abbado,
der zuverlissigste Dirigent seiner selbst.

Manchmal, sagt einer der Geiger, wiinschte man sich mehr
Spontanitit von ihm, auch, «dass er zuweilen mal auf den Tisch
haut». Doch der Harmoniker hat andere Methoden: eine unver-
fingliche Bemerkung beim Orchestervorstand {iber «ein Problem»,
besser noch der Vorstand spricht ihn auf das «Problem» an. Die
Selbstreinigungskrifte eines Eliteorchesters bilden die konomisch-
ste und kraftsparendste Form der Konfliktldsung. Allerdings fragen
einige schon besorgt, ob dieses umsichtige Verfahren nicht doch
noch irgendwann zum Magengeschwiir fithren kénne.

Die Eroberung des Orchesters geht planvoll vonstatten. Beim
Bier im Musikerfoyer macht ein gutsitzender Scherz die Runde:
«Die Musikerhierarchie bei den Berliner Philharmonikern hat vier
Stufen: Unten die Substituten, dann die Probejihrlinge und
schliesslich wir, die Normalphilharmoniker. Ganz oben sind dann
die, die Claudio) sagen diirfen.»

Es sind meist Jiingere, Geschmeidigere, eben die, die kein Witz-
repertoire haben, die Leiseren eben — die bilden seine Stiitzpfeiler
im Orchester. Mit denen redet Claudio dann auch mal {iber Heid-
egger, fragt nach einem Hesse-Aufsatz iiber Hélderlin, empfiehlt
emne Ausstellung und ldsst sich Tips aus der Theaterszene geben.
Nicht dass er ein feingeistiges Sensibelchen wire, aber Abbado ist
gern auf der Hohe, was intellektuelle und kiinstlerische Strémungen
angeht. «Hochkultiviert» sei er, sagt einer, der ihn bei einem Emp-
fang mit Alfred Brendel einen ganzen Abend lang tiber romanische
Kirchen reden hérte. Ein Freund, der ihn seit Dekaden kennt, denkt
cher an besessenen Fleiss, «er hat sich alles hart erkimpft. Er besitzt
nicht so sehr die Phantasie des Intellektuellen als vielmehr dessen
Ehrgeiz.» In der Oper sucht er immer wieder die Zusammenarbeit
mitintellektuell inspirierten Regisseuren wie Ruth Berghaus, Andrei
Tarkowski und Luc Bondy. In einem Interview mit dem Schweizer
Finanzblatt «Cash» gibt er denn auch, als er nach seinem Verhiltnis
zur Macht gefragt wird, eine zweideutige Auskunft: «Macht habe
ich keine - Macht hiesse fiir mich, in Ruhe ein Buch lesen zu
kénnen.»

Lehrsitze wie Boulez kénnte der Instinktmensch ohnehin nicht
verbreiten, zu sehr wiirde ihn das abstrakte Gleis von dem abbrin-
gen, an das er am meisten, am unerschiitterlichsten glaubt: sich
selbst. Das einzige Buch, das er verfasst hat, ist denn auch ein
Kinderbuch, «La Casa dei Suoni» («Das Haus voll Musik»), eine
semibiographische Einfithrung in die Musik und deren Herstellung
~ Schlichtheit und Naivitit ist hier verlangt, der Autor musste nicht
fiirchten, dass sie unbedacht einfliesst.

Einmal, ganz scheu, hat er sich mit einem Literaten eingelassen.
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Claudio Abbado:
die Eroberung des Orchesters
bei der Probe

In einer Probenpause zeigt er einem interessierten Cellisten ein
winziges graues Heft, «Antidetti - Gegenspriiche». Der Autor ist der
italienische Premio-Strega-Preistriger Giuseppe Pontiggia, Uber-
setzung: Claudio Abbado. Das Buch ist von Freunden im Selbst-
verlag herausgegeben, «ein Spass», sagt Abbado. Auf jeder Seite
findet sich ein Aphorismus, gegeniiber die Ubersetzung. Zum Teil
sind es listige (aber nur scheinbare) Paradoxien wie «Wer nicht sit,
erntet» oder «Wenige sind berufen, doch viele sind auserwihlt».
Doch wohl niemals hat Abbado sein Denken und seine Welt derart
offenbart wie in der hintersinnigen Auswahl dieser schlichten
Spriiche.

Der Triumph der Unterschitzten: «Der kleine Fisch frisst den
grossen.»

Der unerschiitterliche Fleiss: «Unsicherheit nicht fiir Sicherheit
geben.»

Der falsche Ehrgeiz: «Es gibt keinen, der mehr mit Blindheit
geschlagen ist, als den, der sehen will.»

Spott den Beredten: «Die Worter fliegen, die Schriften auch.»

Die Angst vor dem Status quo: «Das Auge des Besitzers lasst
das Pferd ermagern.»

Die Berliner Philharmoniker: «Man muss wissen, wo man sich
den Kopf anschligt.»

Der letzte Satz: «Heute fiir mich, morgen fiir mich.»

Schliesslich der Abend. «Il Viaggio a Reims», gut eine Woche pro-
biert, die, die bei den Proben dabei waren, haben keine {ibertrieben
grossen Erwartungen. Die Philharmoniker haben korrekt gespielt,
doch der Witz, den das Chamber Orchestra of Europe auf der Plat-
tenspielung ausstrahlte, war meilenweit entfernt. Man hatte korrekt
die Noten gespielt, war dem Dirigenten gefolgt. Auf hohem Niveau,
ja, das war’s.

Claudio Abbado wird von herzlichem, vollem Applaus be-
grusst. Abbado, kleiner, als man denkt, geht eilig, aber leicht schlur-
fend auf das Pult zu, griisst routiniert lichelnd und dreht sich
schnell den Musikern zu. Das Klatschen ebbt ab, Abbados Licheln
verschwindet. Einsatz.

Die Verwandlung ist zunichst eine professionelle. Die Musiker
legen sich ins Zeug, Abbado hat das Tempo angezogen. Die Gestik
istanfangs so entspannt wie bei der Probe, doch zunehmend arbeitet
ermit dem linken Arm. Abbados Zeichengebung ist weich, erist ein
Meister der Uberginge. Unverkrampft, aber klar gibt er seine An-
weisungen, ohne den Musikern den Raum des eigenen Musizierens
zu nehmen. «Er dirigiert mit seinem Kérper, sagt eine Geigerin und
meint damit die Natiirlichkeit des Bewegungsablaufs, in einen bern-
steinschen Showcase verfillt er nie. Abbado ist ein Dirigent des
legato und der Melodie, niemals kernt er die Extreme eines Werks
aus, es gehtihm um Transparenz, um Hérbarkeit melodischer Nuan-
cen und deutliche dynamische Artikulation. Claudio Abbado, auch
hier scheint der weiche Singsang des Namens die musikalischen
Stirken seines Trigers am besten zu beschreiben.

Das perfide Glitzern von Rossinis frechem Meisterstiick kommt
spater, nach einer halben Stunde etwa. Bis dahin arbeiteten die Phil-
harmoniker und ihr Dirigent sich warm. Vielleicht sind es Ausser-
lichkeiten (ja, auch die gibt es bei Musikern!) gewesen, der Auftritt
von Sylvia McNair beispiclsweise an diesem Abend. Sylvia McNair
singt Corinna, eine verriickte Dichterin. Die McNair ist von derart
atemberaubender Schénheit, eine langgewachsene Gerte mit diebi-

schem Spass an Koketterie, ihr Sopran schwebt wie eine Daunen-
feder itber dem Orchester, mit lasziver Geschmeidigkeit geniesst sie
jede der Rossinischen Wendungen wie eine inspirierte Improvisa-
tion. Das Orchester scheint auf den Nervenenden zu spielen, dass
ja keine leichtfertige Nuance dieses Gedicht antaste. Abbado, ohne-
hin ein Augendirigent, hat zu seiner Bestform gefunden, mit der
spielwiitigen Besessenheit eines Mannschaftskapitins feuert er seine
Mitspieler an, ohne die Momente kalter Kontrolle abzugeben -
kleine Gesten sind es manchmal nur, ein Blitzen mit den Augen,
dann wieder das klug plazierte ansteckende Lachen. Er lisst lange
Leine, die Band swingt los. Der geradezu euphorische Spass an der
Prizision hilt bis zum Ende vor, das Publikum rast.

Auch hier wieder das Phinomen genauester Planung. Der Gour-
met und Weinkenner Abbado liebt den Genuss, wird sich aber nie-
mals hingeben. «Unglaublich, wie er die Partituren kennt, er hat
sie allitberall im Kopf», sagt eine Plattenmanagerin, die thn seit
langem begleitet. «In der Pause einer (Lohengrin-Auffithrung in
Wien machte er wie nebenbei, wihrend er sich unterhielt, einige
Notizen in der (Elektra)-Partitur, die aufgeschlagen auf dem Fliigel
lag.» Die glithende Selbstverstindlichkeit weicht nur beim Dirigie-
ren neuer Werke. Wer ihn beim Umgang mit Werken von Ligeti,
Rihm und Furrer bei seinem «Wien Modern»-Festival beobachtete,
konnte seinen tastenden, beinah vorsichtigen Impetus am Pult be-
merken. In seinem Kinderbuch schreibt er: «Bei den neuen Sprach-
formen der Musik ist es auch mir manchmal passiert, dass ich ver-
wirrt war. Aber ich habe nicht gleich die Tiire zuschlagen wollen,
wenn ich etwas nicht verstehen konnte. Ich habe mich immer be-
miiht, thr zuhéren zu lernen. Ich war mir nimlich sicher, dass ge-
rade diese Musik in einer Sprache zu uns spricht, die von unserer
Zeit, von unserer Geschichte, von uns selber erzihlt» Claudio
Abbado, der gnadenlose Schiiler.

«Zuerst denken, dann bereuen» ist einer der Merksitze in Pon-
tiggias Brevier. Abbados Konzerte und Einspielungen sind die
gerahmte Leidenschaft des modernen Menschen in nachutopischer
Zeit. Er setzt sich fiir zeitgendssische Musik ein wie andere fiir
abgasfreie Luft. Er pflegt musikalische Ausgrabungen wie andere
ithren Griinabfall. Er arbeitet besessen an der ultimativen Interpre-
tation wie andere am Frieden. Niemals wiirde er sich dem Rausch
einer Autobahn-Rallye hingeben. Es ist nicht die Zeit fiir Riusche.
Kluge Voraussicht ist geplant, Zeit fiir Claudio Abbado.

Eine langweilige Zeit? m

=
Q
=4
=
T
Q
[
i}
=]
o
=
a0
e




EPILOG
VON HOLGER NOLTZE

IN BOSTON WURDE SIMON RATTLE EINMAL AUSGEBUHT. «WAS
glaubt dieser junge Mann, wer er ist? Er dirigiert das Boston Sym-
phony Orchestra, eines der besten Orchester der Welt, und behan-
delt es wie cinen Haufen Anfinger. Stindig unterbrach er, meist
nach ein paar Noten, was den Abend lang und langweilig machte.»
Der Leserbriefschreiber des Boston Globe war empért, aber befrie-
digt: «Am Ende bekam er die Buhs, die er verdient hat.»

Die Karriere des dirigierenden Wunderknaben Simon Rattle
verlief nicht durchgehend sonnig, aber das Buh-Konzert von Bo-
ston, Mirz 1987, war schon etwas Aussergewdhnliches: ein ausser-
gewohnliches Missverstindnis. Das Boston Symphony hatte den

Simon Rattle,
was heisst gut spielen?

Abend angekiindigt als 6ffentliche Probe. Das Publikum erwartete
ein Konzert, gewohnheitshalber. Und Simon Rattle leitete eine
Probe, gleichfalls gewohnheitshalber: klein, klein. Akkord fiir Ak-
kord, Phrase fiir Phrase, Gruppe fiir Gruppe. Einem Dirigenten,
Mitte Dreissig, aus der englischen Provinz, kann so etwas iibel-
genommen werden, zumal von amerikanischen Professionals. Man
kennt diese Haltung: «Halten Sie uns fiir Studenten?» - Die Antwort
ist: Ja. Wir haben alle viel zu lernen. Bei Proben kommt es darauf an,
etwas zu versuchen, das nicht funktioniert. Aber das geht nicht, wenn
das Konzert am gleichen Abend ist.

In der konsequenten Auffassung davon, was eine Probe ist, liegt
eine Erklirung fiir die Spannung des Unerhérten, die sich einstellt,
wenn Simon Rattle, geboren 1955 in Liverpool und einer der viel-
leicht stilbildenden Dirigenten der Zukunft, mit einem Sympho-
nieorchester Musik macht: eine unkalkulierbare Mischung aus Pra-
zision und Freiheit. Jeder ernsthafte Dirigent muss sich hinsetzen und
die Partitur analysieren, heransfinden, was auf dem Grund der Musik
passiert. Aber dann muss so etwas wie Inspiration kommen. Man miuss
sich in diesen Zustand bringen, etnen Weg finden, anf dem der Mustker
den Komponisten quasi neu hervorbringt. Es ist eine Art von Gebeimnis,
wie das passiert, aber ich glabe, die beste Auffiihrung hat etwas von
automatic writing, wo alle vereint sind obne Kalkulation. Und genan
deshalh glawbe ich, dass ich so viel proben muss. Ich brauche eine solide
Grundlage dafiir. Ich kann tm Konzert nicht improvisieren. Probe und
Konzert sind sehr verschieden. Einer baut die Starthabn, und einer baut
das Flugzeng. Und dann muss man flicgen . ..

Seit 1980 fliegt Simon Rattle. Nach lehrreichen, aber auch
deprimierenden Erfahrungen als Youngster-Dirigent in Bourne-
mouth, Liverpool, Glasgow und anderswo wurde er in jenem Jahr
zum Chef des City of Birmingham Symphony Orchestra (CBSO)
bestellt. Damit begann eine der innigsten und heute schon legen-
diren Beziehungsgeschichten zwischen einem Dirigenten und sei-
nem Orchester, meine erste mustkalische Lieke, die wichtigste meines
musikalischen Lebens. Ich wiirde es als eine sehr gute Ebe bezeichnen:
emotional und praktisch.

Das Fundament der Startbahn, von der Simon Rattle abheben
sollte, war bereits gebaut. Zwischen 1968 und 1978 hatte sein Vor-

ginger Louis Frémaux aus dem etwas verwahrlosten Provinzorche-
stereinen respektablen Klangkorper geformt. Die Finesse und Leichtig-
keit im Klang hat viel mit ibm zu tun, und selbst nach aller Arbeit, die
wir inzwischen geleistet haben, ist das Orchester irgendwie immer noch
an seiner Leine, eher elegant als schawer. Birmingham bot die Voraus-
setzungen fiir ein Wunder, und es geschah. Gleich die erste Rattle-
Saison wurde ein sensationeller Publikumserfolg, (fast) ohne Beet-
hoven, dafir mit Janiéek, Boulez, Sibelius, Messiaen. Die Formel
fiir das Gelingen ist bis heute, im Jahre 13 der Ara Rattle, dieselbe
geblieben: hochmotivierte junge Musiker, Probenzeit, risikobereite
Stadtviter, ein Publikum, das neugierig schon war und anspruchs-
voll wurde. Birmingham hat eine lange Tradition, was das Engagement
Jiir zeitgendssische Musik angeht. Mendelssobn schrieb den «Elias» fiir die
Town Hall; Dvordk, Gonnod, Elgar, Sibelins kamen hierbin und dirigier-
ten ihre Werke. Etwas davon ist geblieben, trotz des idustrie-Ambientes
der Mototen. So konnte sich ein Publikum bilden, das sehr sophisticated
ist. Vor ein paar Jabren gab Walter Weller hier einen wunderbaren
Beethoven-Zyklus, und es war ziemlich schwer, dies dem Publikum zu ver-
kantfen, das sich andererseits sofort begeistern liisst, wenn Heinz Holliger
Lutoslawski spielt — also, manchmal sind sie schon zu sophisticated. Aber
Jedenfalls sind das gute Nachrichten, denn das heisst, dass das Publikum
ein Abentener erwartet.

Die Nachrichten von den musikalischen Abenteuern in der
englischen Provinz drangen bald in die Metropole. In London
war Simon Rattle nicht unbekannt. Er hatte seit 1976 mit dem
Philharmonia, dem London Philharmonic und dem London Sym-
phony Orchestra gearbeitet und es dabei selten unterlassen, die
Arbeitsbedingungen in der selbsternannten Welt-Musikhauptstadt
scharf zu kritisieren: Die Londoner Orchester haben einige absolut
grossartige Musiker, aber das ist es schon. Sie haben keine ausreichenden
Probenrdume, sie haben keine Zeit zum Probieren, und deshalb haben
ste anch kein Repertoire. Die Spannung zwischen London und Bir-
mingham, der ersten und der zweiten musikalischen Welt, steuerte
auf einen Héhepunkt zu, als 1986 ein geheimer CBSO-Develop-
ment-Plan 6ffentlich wurde, in dem die kiinftige Entwicklung des
CBSO «von einem sehr guten Regionalorchester zu einem der
hochsten internationalen Standards» beschrieben wurde. Von der
Erfullung der darin niedergelegten Forderungen — Haushaltserho-
hung, Verstirkung der Streichersektion, Méglichkeiten zur Er-
forschung neuer zeitgendssischer Musik und anderes mehr -
machte Rattle sein Bleiben in Birmingham abhingig — und blieb,
zu seinen Bedingungen. 1991 schliesslich konnte das CBSO in den
modernsten englischen Konzertsaal im neuen Birmingham Con-
vention Centre umziehen. Das CBSO tourte durch Europa, Nord-
amerika, Japan, produziert regelmissig vielbeachtete Schallplatten,
das Orchester ist Birminghams wichtigster Werbetriger und Simon
Rattle inzwischen jedermanns Liebling. Rattle und Birmingham ist
der Titel einer einzigartigen Erfolgsstory, die noch nicht zu Ende
ist; Birmingham ist die Geschichte eines Orchesters, das mittel-
mdssig war und sehr gut wurde. Und wie gut noch werden kénnte?
Was heisst also «gut spielen»? — Ich bin inzmer noch nicht sicher, wie
weil das Orchester kommen kann. Ich weiss nicht, an welchem Punkt
der musikalischen Intelligenz technische Grenzen gesetzt sind. Aber
musikalische und technische Fihigkert geben ja manchmal Hand in

Hand.



Das Engagement neuer Krifte, von Rattle vorsichtig betrieben,
ist ein Risiko flir das mithevoll erarbeitete Ganze und rithrte an
Tabus: wenn Musiker gehen miissen, weil sie den neuen Standards
nicht gewachsen sind. Hier liegen die Probleme fiir einen Mann wie
Simon Rattle, der fiir ein «organisches» Musikmachen nach ethi-
schen Grundsitzen eintritt. Was immer ich anfbane, will ich auf einer
Art humanem Fundament bauen. Die Basis fur jedes gute Spiel.

Dass Rattle einem solchen Dilemma nicht entgeht und nicht
endlich tut, was alle Welt von thm erwartet, eines der ehrenvollen
Angebote aus Los Angeles, New York, sogar London anzunehmen,
hat ihm Respekt, aber auch einen Ruf als Querkopf eingebracht.

Wie man mit einem absoluten Spitzenorchester arbeitet, weiss
er seit November 1987, als er zum ersten Mal eines der beiden
besten Orchester der Welt (Wien, Berlin, schwer zu sagen, wer die
anderen sind...) leitete. Die Berliner Philharmoniker hatten ihn
bereits mehrfach eingeladen, wollten sich jedoch zunichst nicht
auf sein Programm — Mahlers «Zehnte Symphonie» in der ergiinzten
Fassung von Deryck Cooke, eines seiner Lieblingsstiicke - einlassen,
das fiir sie neu war. Schliesslich gab es Schwierigkeiten mit dem
Probenplan, und man einigte sich auf eine gemeinsame Bekannte,
Mahlers «Sechste». Das gefiirchtete Berlin-Debiit wurde ein Erfolg.
Die Chemie stimmite sofort. Sie reagierten so flexibel, dass ich viel weniger
Angst hatte, als man vermuten konnte.

Als Simon Rattle kurz darauf einen Deutschkurs belegte, war
die musikalische Welt um einen méglichen Karajan-Nachfolger
reicher. Das wurde einstweilen Abbado, aber Rattle kehrt seitdem
regelmissig nach Berlin zuriick, als erster englischer Gastdirigent
seit SirJohn Barbirolli. Bartoks «Holzgeschnitzten Prinzen» spielten
die Philharmoniker zum ersten Mal unter Rattle, 1990. In das gleiche
Jahr fallen die Urauffithrung von Sofia Gubaidulinas «Alleluja» und
Janiéeks «Glagolitische Messe» (ein weiteres Rattle-Haupstiick).
Rachmaninows «Zweite Symphonie» wurde als «Ehrenrettung» ge-
feiert, und Bartoks «Musik fir Saiteninstrumente, Schlagzeug und
Celesta» fand der gleiche Rezensent «<hérbar geprobt» - eine bemer-
kenswerte Qualifizierung im Falle eines Orchesters von diesem
Rang. 1991 kam Simon Rattle mit Szymanowskis «Stabat mater»,
aber auch Mozart und Haydn nach Berlin. Im Zentrum stand dies-
mal aber Rattles Leib- und Magenstiick, Mahlers «Auferstehungs-
symphonie» — mit einem gehdrigen Mass «Theaterdonner, wie die
«Welts befand und sich damit auf Rattles absichtsvoll opernhaften,
dramatischen Zugriff auf Mahler bezog. Ein gemeinsames Schall-
plattenprojekt scheiterte an der Nichterfiillung seiner Probenwiin-
sche - ein Leitmotiv in Rattles Laufbahn. Probenzeit ist in Berlin
eben kostbarer als in Birmingham und rarer. leh bedaure, dass sich
das Berliner Philharmonische Orchester nicht mehr Proben ermaglicht. Sie
machen alles so schnell. Und sie sollten jetzt ein neues Repertoire erforschen
und sich die Zeit nehmen, es kennenzulernen. Weil ich glaube, dass es
nicht genug ist, Beethoven und Brahms besser als alle anderen zu spielen.
Wir brauchen dieses Orchester als Leitstern.

Sich Zeit nehmen - der Rat enthilt den Schliissel zum Verstind-
nis des Phinomens Simon Rattle, der es nie eilig hatte, das Gegenteil
eines Jet-set-Kiinstlers. Als «Orchester-Bildner» bezeichnet er sich,
eine inzwischen altmodische Definition fiir einen Dirigenten. Was
aber ist an einem Klangkdrper wie den Berliner Philharmonikern
noch zu bilden? Kénnten die noch besser spielen?

Manchmal hitte man die Berliner vielleicht gern etwas delikater, raf~
Sinierter. Sie sind sehr individuell. Die Streicher zum Beispiel sind von

emem erstauntichen solistischen Standard. So ist es anch in Chicago. Das
wirklich Schwierige ist, eine Einbeit daraus zu machen. Und Leute mit
diesem unmittelbaren Talent und Geschick sind oft weniger an den intri-
katen Details interessiert. Oder besser: Es fehlt nicht an Interesse, sondern
an Geduld. Was mir an der Arbeit mit dem CBSO geféillt, ist: Sie bleiben
sitzen und arbeiten, bis das Mosaik zusammengesetzt ist. Deshalb sind
bestimmte Delikatessen eher maglich mit einem geduldigen Orchester. Ber-
lin: das ist ein grosses Tier, manchmal zu gross und mdchtig, aber absolut
aussergewdhnlich.

Geduldig soll das Wunschorchester sein und, es gibt kein deut-
sches Wort dafiir, responsive. Es bedeutet mehr, als einem Schlag
zu gehorchen. Einen Puls zu erspiiren ist etwas anderes, als nur dem
Takt zu folgen. Am Anfang war ich stark auf den Rhythmus fixiert. Aber
man muss den Puls fithlen. Je mebr man versucht, dem Orchester etnen
Rhythmus anfzudringen, desto weniger bekommt man. Oder auch nicht:
Ein Prizisionsinstrument wie das Maazel-trainierte Cleveland Or-
chestra zeigte sich durchaus unzufrieden, als Rattle bei seinem
zweiten Gastspiel, anders als beim ersten, den Takt weniger deutlich
markierte, um die Musiker den Puls finden zu lassen. Simon Rattle
will keine Truppe gedrillter Spiclautomaten, er verfolgt nichts weni-
gerals die Verwandlung eines Orchesters in ein gigantisches Streich-
quartett, das Symphonien spielt wie Kammermusik, empfindsam
aufeinander reagiert. Notabene - in stindiger Kommunikation mit
dem Dirigenten: Ich habe sehr, sehr klare Vorstellungen vom Klang, den
ich will. Und genau deshalb muss ich-mit Musikern arbeiten, die mir ver-
trauen, die iber eine sehr breite Palette von Klingen auf sehr verschiedenen
dynamischen Levels verfiigen. Der Bereich des piano ist besonders wichtig,
weil man nur von da ans wachsen kann.

Das piano, aus dem allein man wachsen kann: vielleicht ist auch
dies eine zutreffende Beschreibung fiir Simon Rattles anhaltende
Liebe zu Birmingham, das immer noch ein piano ist im Konzert
der Grossen. Vielleicht bin ich ein bisschen verdorben durch ibre ausser-
gewdbnliche Bereitschaft zur Kooperation. Ich glaube, es hat etwas von
einem Handel: Ich bin bereit, es anch mit technischen Unzulinglichkeiten
anfzunehmen, oder dass manche Dinge etwas linger dawern, solange sie
mir in dieser Weise folgen. Und es funktioniert. Und solange es funk-
tioniert in Birmingham, das die Grenzen des Wachstums noch
nicht erreicht hat, werden die Versuchungen der grossen weiten
Musikwelt wohl etwas bleiben, das Simon Rattle weiterhin inter-
essiert, aber distanziert beobachtet. Er hat Zeit. Und wihrend der
greise Maestro Celibidache den Philharmonikern aus Berlin gerade
nachschilt, Berlin sei nicht mehr Berlin, mag Simon Rattle ganz
ruhig sein. Er hat Zukunft. Was soll ein Symphonieorchester am Ende
des 20. Jabrhunderts, am Ende des Jabrtausends iiberbaupt bedeuten?
Wird ein Orchester immer dasselbe bleiben, immer die gleichen Programme
spielen an denselben Pléitzen vor dem gleichen weissen Mittelschicht-Publi-
kum? — Auf Ort, Orchester, Publikum und Programm des ersten
Konzerts, das Simon Rattle im nichsten Jahrtausend dirigieren wird,
kann man gespannt sein. m

HOLGER NOLTZE. Geboren 1960 in Essen. Studium der Germanistik und Hispanistik
in Bochum und Madrid. Seit 1991 Kulturredaktor beim Westdeutschen Rundfunk in
Kéln. Freier Autor fiir die «FAZ», die «Siiddeutsche Zeitung» und das «Zeit-Magazin».
Lebt in Kéln.
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