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Das Paukenwerk, ein ungewdhnliches Wort, alles zur Schla-
gung der Pauke ndthige Gerdt zu bezeichnen.

(Johann Christian Adelung)
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Definition
B

s soll fiir diese Arbeit der Unterschied zwischen
Tromﬁel_unéiﬁéﬁké festgelegt werden. Zwar wird es nicht
ndglich sein, den immer noch herrschenden Begriffsver-
wechslungén ein Ende zu bereiten, da im Volksmund beson-
ders die GroBe Trommel meist mit Pauke bezeichnet wird,
und der Begriff "Auf die Pauke hauen", wie er heute ver-
standen Wird,‘sich stets auf die GroBe Trommel bezieht.

In der M@sikinstrﬁmentenforschung sind die Begriffe
Membranophoneaund Idiophone geschaffen worden. Hierunter
lassen sich alle Schlaginstrumente einordnen. Uns interes-
siert nur die Gruppe der Membranophone, d.h. der Instru-
mente, die aus einem Resonanzkdrper und der klangerzeugen-
den Membrane bestehen. Im Grunde sind alle liembranophone
Trommeln und auch die Pauke ist eigentlich eine Trommel,
doch soll die Definition félgendermaﬁen gelten:

Trommel ist ein jeder mit einem oder zwei Fellen be-
spannter zylindrischer oder faBfdrmiger oder konischer
offener Kﬁrper,lmag er flach oder hoch und groB oder klein
im Durchmesser sein. Zu den Trommeln gehdren alle Latein-
Amerikanischen Instrumente wie Bongo, Conga, Tumba, Tom-—
tom ferner die genagelten chinesischen Tomtoms mit zwel
Fellen.

Pauke ist stets ein halbkugelfdrmiger oder paraboloi-
der geschlossener Karpér, ohne Berlicksichtigung seiner

GroBe, der mit einer Membrane, einem Fell, einer prapa-
rierten Haut oder einer Plastikfolie bespannt ist, die
durch Schlagen in Vibration versetzt wird, wobei der Kor-
per als schallverstirkernder Resonator wirkt. Die MOg-
lichkeit einer Umstimmung der Tonhdhe ist nicht erforder-
lich, da diese techriische Einrichtung einer spéteren Ent-
wicklung votbehalten blieb.

--A1le sonstigen Instrumente, die den Beinamen -Trom-
meln fithren, z.B. Baumtrommeln, Holz- und Schlitztrommeln,

Bambustrommeln usw. gehdren zur Gruppe der Idiophone.



Binleitungier Faukan

Der Beginrn einer jeglichen ilusikausiibung und der . .
Gebrauch von ilusikinstrumenten verliert sich irsdas pri-
historische Dunkels Die erste Betitigurng des ?riiaten im
Sirne eines rhythmischer GriZusches dirfte wchl das Stam=—
pfen -mit den Flillen beim Tanz, das Schlagen des K&rpers
mit der flachen Hand, das taktmiBige Zusammenschlasgen
BEinzelner oder ganzer Gruppen mit den Hirnden. In der Fol-
ge fihrte das zur Benutzung irgendwelcher Gegenstinde,
die geschlagen, einen Ton erzeugten. Ein Bambusstock,
ein Topf, eine KokosnuB, ein hohler Xirbis oder ein hoh-
ler Baum. Diese Gegensti@nde waren den Primaten keine "iu-
sikinstrumente”, wurden es aber durch den Gebrauch. Die
rhythmische Ausiibung seitens der Primitiven unter Benuqé}:
mung. eines Instrumentes irgendwelcher Art ist somit viel
dlter als die Herstellung eines regelrechten iusikinstru-
mentes. BEs entwickelte sich alsc aus gebrduchlichen Gegen-—
stinden eine Reihe von Musikinstrumenten, in erster Linie
natirlich Schlaginstrumente. Das Beispiel des héhlen Bau-
mes nennt den Urbeginn der Entwicklung der Baum— und
Schlitztrommel. Die &Alteste auf uns Uberkommene Trommel
ist ein mit einer Tierfellmembran bespanntes Tongefil
und staant aus der Steinzeit. Es zeigt in seiner kinst-
lerischen Vollendung bereits eine hohe Entwickxlungsstufe.
Um eine solche mit Strichornamentik versehene Form-her—
zustellen, dlirfte der Gebrauch von solchen oder Zhnlichen
Trommeln bereits liber lange Zeitriume hin bekannt gewesen

sein.
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zur Magie der Pauken

e

Die Anfinge der Xunst miissen zu dem Geheimnisvollsten
gehﬁrén, was dem Menschen widerfahren ist, so geheimnisvoll
wie der Ursprung der Welt. Darum hat der Mensch Uberall in
seiner Mythologie einen Platz fir die Entstehung der Kunst.
Aber wie alles fiir ihn Geheimnisvolle, hat er auch die Mu-
sikinstrumente mit einem Schleier von idagie umgeben. In der
Sagenwelt aller Vdlker war die Musik und die dazugehdrigen
Instrumente symbolbehaftete Geschenke der GStter an die en-
schen. Mindestens aber wird die Erfindung der Musikinstru-
mente den Priestern zugeschrieben.

So hat die "GroBe Mutter™, die GOttin Kybele selbst
die phrygische Flote und die Handpauke erfunden, um den Men-
schen die Kultur zu bringen. — Die ehernen Kessel des Zeus-
Heiligtums zu Dodona dienten der Weissagung. Priesterliche

 Anstalten wurden gemacht, um aus ihrem Ton sich Rats zu ho-

len, und ihr Klang sollte die Unfruchtbarkeit bewirkenden
Dimonen vertreiben. Nicht umsonst waren die "redenden Bek-
ken zu Dodona" einst sprichwdrtlich. — Dionysos brachte
seinen Verehrern selbst das Tympanon. Kessel und Dreiful
waren urspringlich als Symbol sowohl Apollo wie auch Dio-
nysoé geweiht. (Pauke und Stdnder?). - Merkur fapd'am Ufer
des Nils eine tote Schildkrdte mit verdorrten Sehnen und
brachte so den Igyptern und Griechen die erste Lyra, berich- i
tet die Sage, und die andere, daB Merkur schon in der vier-
ten Stunde seiner Geburt die Wiege verlieﬁ eine Schildkrd-
te totete, die Schale mit sieben Saiten bespannte, sie har—
monisch stimmte und s% die Lyra'erfand. _

Bei den Chinesen war es "Fohl", der 3000 v.Chr. Be-
griinder der chinesischen Philosophie war und auch Erfinder
der Musik gewesen sein soll. "Ling-lun" soll die Tonfolgen
auf der Hirten— oder Panfléte den rauschenden W&ssern des
Hoang-ho und den Gesingen eines Vogelp&rchens abgelauscht
haben. '

Christliche Vorstellungen bevdlkern den Himmel mit sin-
genden und musizierenden Engelscharen, die auch gelegent—
lich kleine Pauken benutzen. — Die Germanen schrieben Wo-

- tan die Erfindung der Harfe 2zu.

Der Brauch der Handpauke zieht sich ferner iber die
ganze ndrdliche Halbkugel, lber Sibirien bis nach Zentral-

~




Fig. 1—2. Lappische Winkelrahmentrommeln, (Nach Manker 1
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(Nach Klemenc 1890: Taf. 7).

- Fig. s—6. Aussen- und Innenseite einer abakantatarischen Schamanentrommel :
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asien. Hibner schreibt 1776 dazu in seinem Kunstlexikon:

"Lapplindische Zauber oder Wahrsagetrommel, so die Lapplin-
der Wobdas, wie auch Rannus nennen, und sehr heilig halten,
sind in einer Cvalform, aus der Hilfte eines gespaltenen
Birkenbaums, an dem die Adern sich ganz von unten bis oben
von der Eechten nach der Linken gekrimmt, ausgehauen. Die
ausgeschnittenen Ldcher machen den Griff, der obere Theil

“ist mit einem Fell von einem fast nur bey den Lappen be-

findlichen Rennthiere, so nicht durch eiserne Zwecken, son-
dern blof mit Zwirn geschehen darf, bezogen. Hierauf sind
mit einer, aus gestossenen und gekocchten Rinden von einem
Erlenbaum bereiteten Farbe, allerhand Bilder gemacht, nim-
lich der Thor, als Oberste aller Gotter, der Storjunkare
mit seinem ganzen Hause und Gesinde, und viele andre Figu-
ren. Hiezu brauchen sie einen aus der oberen Spitze eines
Rennthierhorns gemachten Hammer, wie auch an einer Kette
sechs meBingene Ringe; wenn diese auf das Fell geleget wer-
den, und man solches mit dem Hammer schl&gt, springen sie
entweder herum, oder steshen unbewegt, woraus die Lappen ih-
re Prognostica, nachdem die Figuren berihrt werden, machen."

Die kultische Person, der Schamane, hat die Fihigkeit, sei-
ne Seele zu den Geistern auszusenden oder ihnen in seinen
Korper Eintritt zu gewiZhren, so daB er von ihnen besessen

ist. Seine T&tigkeit dient der Krankenheilung, der Abwen-

dung von Ungliickfdllen, dem Jagd- und Regenzéuber, wobel

er besondere Gewandung und Kopfbedeckung tridgt. Durch den
Klang der Handpauke, durch lang andauvernden Tanz und kulti-
sche Gesdnge versetzt er sich in Extase, um mit den Geistern
in Kontakt zu kommen. Seine spirituellen Erlebnisse teilt

er seinen Zuhdrern mit, oft in fremder oder unversténdlicher
Sprache. Nach seinem Tode wird mancher Schamane als hdheres
Wesen verehrt. AuBer der Rahmentrommel kommt auch eine
Schalentrommel oder Handpauke vor. Die Bemalung der Membra-
ne ist in mehrere Zonen aufgeteilt. Die obere Zone symboli-
siert die Oberwelt, die mittlere gewthnlich die drei Erd-
schichten und die untere Zone das Reich des Erlik Khan.

(Nach Emsheimer, Bine sibirische Parallele zur lappischen
Zaubertromael).

Nimmt man die Pauke ihrer absoluten Gestalt nach, so
ist sie ein Kessel oder Becken von muldenformiger Gestalt
aus Metall, und vergleicht man was Zedler dariiber sagt:

"Es waren aber die Pauken derer alten Morgenlidnder nicht
wie die unsrigen gemacht, sondern sie bestanden aus halben
hohlen XKugeln von Ertz, die hinten Handhaben oder Rincken
hatten, die Finger hineinzustecken, und dann die hohlén
Inden an eirnander zu schlagen."

Die Weissagekessel wurden in dreierlei Form beniitzt.
Man schlug den Kessel an und sagbte aus dem klingenden glok-
kendhnlichen Ton wahr. Man bespannte ihn mit einer Haut und
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trommelte darauf. Man schaute hinein, um weis zu sagen,
kochte aber auch darin heilvolle und unheilvolle Getrinke,
wie es die Sagenwelt der Naturgdttin "Ceridwen" der alten
Briten mit fantastischen Einzelheiten ausweist.

Immer wieder finden wir in alten Zeiten den Zusammen-
hang zwischen Religion und Musik. Jede Religionsausibung
war mit ihr verbunden und eine solche ohne iusikausibung
undenkbar.

Zugleich stand aber die Musik immer im Dienste der
Zauberei, und vielleicht war dieses die dlteste Auslibung.
Dabei widre allerdings die Einschrinkung zu machen, daB der
Gebrauch von Musikinstrumenten zu diesem Zweck und speziell
der Gebrauch von Trommeln mehr der Erzeugung von Li&rm diente
als einer Kunstausiibung. Bei allen Naturvélkern sind die
Schlaginstrumente in héchster Weise ausgebildet. Als Kult-
instrumente genieBen sie, wie schon erwzhnt, zum Teil ab-
gdttische Verehrung. Musik ist ein Teil des Zauberglaubens,
es ist Klangzauber. Der erzeugte Klang wird zum Symbol des-—
sen, was erreicht werden soll. Die Instrumente dienen zum
"Bannen", der Krankheit, der Besessenheit, des Regens, der
Trockenheit. Sie wurden zum Exorzismus bendtigt. Die Nach-
shmung des Donners sollte Unheil abwenden. Alle Forschungs-
reisenden berichten von der geradezu hypnotischen Kraft,
die bei den Naturvdélkern vor allem vom Trommeln ausgeht.
Die magische Wirkung dieser lusikausiibung ging in antiken
Zeiten soweit, daB die Zuhorer in Raserei ausbrachen, wil-
des Umherschweifen in Wald und Feld dazugehirte, daB dabeil
Tiere, ja selbst Menschen zerissen und getdtet wurden.

Die Erfahrung lehrte dann, daB die bewuBte Ausiibung
und die Beherrschung des Klanges und des RBhythmus auch zur
Beherrschung des Menschen dienen konnte. Es wurde die Ar-
beit mit dem Rhythmus verburden. Das Arbeitslied bel der
Feldbestellung oder sonstigen gemeinsamen Arbeiten unter
Begleitung von Trommeln wurde damit zu einem Zwangsmittel,
durch das die Herrschenden -die Unterjochten in ihrer Ge-
walt hielten. )

Die Italiener haben eine heilige Scheu vor der Form
des Hornis, des Stierhorns, weil es dem Zauberglauben nach
dazu dient, den so gefiirchteten bdsen Blick zu bannen.
Auch soll es, sté@ndig getragen, Jjegliches Unheil abwenden.
Der Medizinmann der Yekuani-Indianer schligt mit einem
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Lirminstrument raschelnd auf die Erde, she er seine nas-
kierte Stimme erhebt, um die Seele eines Kranken von ih-
rer Besessenhelt zu befreien. Schefferi bringt im Anhang
von Widmanns "Faust's Leben" genaue Darstellungen iiber
den Gebrauch der Pauke ind der "Lapplindischen Zauber-

~kunst, Hexerei und Wahrsagerei".

Die magische Kraft des rhythmischen Trommelns hat
bel uns Mddernen ihre Wirkung keineswegs verloren. Was
widre eine Jazzband ohne ihren Drummer? Wie wire die fas-—-
zirnierende Wirkung dieses Spielers zu erkldren? Alles
starrt wie gebannt auf ihn, wenn er beginnt,um sich zu
schlagen. Sein Solo 106st beim Zuhdrer Zuckungen aus; ja,
die suggestive Kraft kann so ekstatisch wirken, da8 die
Horer beginnen zu Pfeifen, 2zu Heulen, zu Lirmen. Man
springt auf die Stilhle, man gebirgdet sich wie ein Wilder,
selbst Fille von Vernichtungswut werden ausgelost.

Die fazililerende Wirkungg der Trommeln und Pauken in
der militdrischen ilusik ist schon frih erkannt worden. So
schreibt Ambros: "Inm zéitalter der Troubadours behagte den
Rittern das Schmettern der Trompeten und das Drohnen der
Pauken und es bildete fortan die kriegerische Musik."

Als nach den Tiurkenkriegen des 16. Jahrhunderts die "Tur-
kische Mu§ik,rdie Janitscharenmusik™ in Furopa bekannt
wurde, ercherte sie sich im Sturm die militidrische Welt.
Ja, der Name "Janitschare" hielt sich sogar bis in die
Neuzeit, denn in den Dienstlisten der Staatsoper Berlin
wurden bis etwa 1930 die Schlagzeuger als "Janitscharen"
gefihrt. "Die Trommels seyen das chauffirende Element der
Truppe", lautet ein Ausspruch Friedrichs des GroBen, "be-
sonders wenn man destiniret, den Feind aus seinen loge-
ments zu poussiren!™.

Die sumsende Paucken / die hellklingende Trompeten und
andere musicalische Instrumente miussen denen Soldaten
den besten Muth zum Streitmachen / daB sie in diesem an-
genehmen Getiimmel ihr Leben getrost und mit. Freudem fur
das Vatterland wagen und aufopfern. (Jos.Fr.lajer, 1732)

Altenburg meint dazu: "Ob nun zwar unsere heubtige (1795)
Feld= und Kriegsmusik iiberhaupt ihren besonderen Nutzen
hat, so behalten doch die marzialischen Trompeten und
Paukken, wegen ihres schmetternden und heroischen Klan-
ges ohnstreitig den Vorzug vor aller andern, sowol den
Feind zu erschrecken, als auch dis Reuterey durch ihren
pathakischen Klang kithn und beherzt zu machen!™

Noch immer bestimmt der Schlag der GroSen Trommel den
-Gleichschritt und das dumpfe Drdhnen zwingt in ihren Bann.
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Es gibt kein Widerstehen. Bis Ende des 19.Jahrhunderts
wurde durch Schlagen des Sturmmarsches auf der -Militir-
trommel der Angriff einer militirischen Einheit unter-
stitzt und das Tempo der Laulﬁewegunc durch sie angege-
ben und best 1mmu. In der engllsc en Militirmusik wird die
. GroBe Trommel nur als Schauobae{t beniitzt. Aber mit sinn-
verwirrender Geachlcxllchﬁelu wirbelt der Spieler seine
Schligel durch die Iuft, fast beschwirend ist es anzuseh-
en. Dazu trégt er noch ilber seiner Uhlxorm ein Leoparden-—
fell. Letﬁtares ist auch noch ganz von der Magie umfan-
gen. Zlephen trug als Zeichen seiner Fuhrerschaft ein Led-
opardenfall, in Afrika gibt es eine Geheimsekte der Leo-
pardenmenschen UusSwe.

Ist es ein Zufall, dal sich der Pauker mlt den Heeres-
trdmpetern durch das Mittelalter hindurch weitgehende Son-
derrechte und Privilegien gegeniber den andéren Spielleu-~
ten und selbst den freien Blirgern erkdmpfen konnten?

Die Herrscher bedienten sich der Pauken, um ihre Macht

zu zeigen und den Zeremonien das ndtige Gewicht zu ver-
leihen. Den Kaisern, den Kdénigen, Fiirsten, Herzdgen rei-
ten Pauker voran, reich geschmiickt die Pferde,'reich ge-
schmiickt die Pauken und ihre Spieler. Aus dem Orient kom-
meﬁd, waren die Pauken immer mit einem heroischen Schein
umgeben, mit Tradition und Legenden. Durch Jahrhunderte
hielten sie ihre hohe Stellung inne. Zedler schreibt 1740:

"Zu einem vollstdndigen Chor Trompeter gehort ein Paar
Paucken, und bey einem Jjeden Regimente zu Pferde wird ein
Paar Paucken gefiliihret. Wenn ein Regiment seine Paucken im
Gefechte verlohrn, darf es keine fiihren, bis es sie vonm
Feinde wiedererobert hat’“ In Kriegsfillen wurde um den

Besitz der felndllcnen Paukan hart gekampft und bedecikte
das erobernde Beglment mit Ruhm, das verlierende aber mit
Schande. Tat sich ein Regiment im Kriege sehrahervor, 80
empfing es zur Auszeichnung auch wohl silberne Pauken,
deren Verlust fir gleich schimpflich gehalten wurde. Der
Ehrbegriff, ein Faktor mit ebenfalls magischem Inhalt,
wird hier bei den Reitern von der Fshne auf die Pauken
Ubertragen. Die Symbole der Trauer und der Freude sind
eng mit dem Klang der Pauﬁen,v *bunden. Auch erheischte
es friher die Sitte, daB, wenn ein First an einen anderen
ein Gesandtschaft schickte, diese einen Herold oder Pau-
ker vor sich hergehen lassen muBte.
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Das Barock= und- Rokokozeitalter hatte eine Vorliebe
fir schwarze Pauker. Der GroBe Kurfiirst war wohl der erste,

der davon Gebrauch machte. 1683 gelang ihm, nachdem-er

sich zuvor eine "Kurbrandenburgisehe Flotte" geschaffen
hattey-die erste koloniale Erwerbung und es hiBlte sein
Banner an der afrikanischen Goldkiiste. 1685, 2 Jahre spi-
ter, wird ein Neger, "Ludwig Besemann" (in Berlin?), in
die Paukenlehre gegeben. Vermutlich stammte Besemann von
der Goldkiiste. Auch 1737 war der Pauker des preuBischen
Dragoner—Regimehts v. M6llendorf aus Afrika und hieB "Jo-
seph Sancta Maria." Um 1724 finden wir auch in Frankreich
schwarze Kompagniepauker. Altenburg meint dazu:

"Tn manchen Diensten nimmt man, wo moglich, Mohren, wel-
che weiBe Pferde reiten, theils um des Ansehens willen,
theils damit sie bey Verschlckunven desto mehr erkannt
werden.”

Diese Vorllebe fur schwarze Pauker laBt sich bis in die
Zeit vor 1910 weiterverfolgens Damals gab es in Potsdam
beim LeibwGardeéHusaren—Regimént eine schwarzen Pauker
aus Kamerun, welcher Wilhelm Sambo hieB. Es war ein pracht-
voller Amblick, ih% zuzuschauen, wenn er Dienst tat, zu
Pferde, in Erachtuniform, mit weiflen Handschuhen seine
Schlegel schwingend. Er war der- letzhe Neger in der Deut-
schen Armee, abgesehen von der kaiserlichen Schutztruppe
in Afrika, und starb 1935 in. Kéln. Er soll zu seiner Zeit
bei der Damenwelt Potsdams nicht unbeliebt gewesen sein.
Heini&z schreibt dazus:-.

' “Viellelcht war -auch -das- ein letzter Rest Jener anfangs

erdrterten Symbolisierung, dle dieses damonische Donner-
instrument den schwarzen Michten zuzuschreiben sich be-
miihte. - Merkwiirdig ist jedenfalls; daB sich¢ein solcher
"Farbenangleich™ fir kein anderes Instrument geltend ge-
macht hat. Vielleicht lag das aber daran, daB sich ein
Mohr rein melodisch wohl kaum innerhalb des europdischen
Tonsystems so leicht h&tte musikalisch versténdlich ma-
chen konnen." -

Diesem letzten Satz gegeniiber kann man aber die Einwendung
machen, daB es z.B. heute hervorragende schwarze Interpre-
ten europiischer Kunst gibt. Vielmehr bedeutete dieser
Hang zum Skurrilen, schwarze Pauker zu verwenden, daB man
im UnterbewuBtsein die magische Kraft und erkung des
Paukens fithlte und sie hervorheben wollte.

Die Abwehr von Damonen_durch donnerzhnliche Gerdusche
zieht sich durch die ganze Menschheit. Wenn in China zum
Neujahrsfeste oder anderen z.B. Hochzeitsfesten Feuerwerks-
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kérper abgebrannt werden, wenn dazu auf Gongs und Tamtams
geschlagen erd, SO sollen dadurch die bdsen Damonen der

vergangenen Zelt verscheucht werden. Und was ist es ande-
res, wenn wir in der Sylversternacht Feuerwerk abbrennen?
Im verdrangten Unteroewuﬁtseln der Menschen steckt heute

ebensov1el Glaube an Damonen, Zauber und iagie wie zu a1~
len Zeiten.

Selbst im modernen Sinfoniekonzert wirkt diese Magie
im UnterbewuBtsein weiter. Ist es Zufall, daB der Pauker
den hdchsten Punkt in der Mitte des Orchesters innehat?
Beschwérend schwingt er seine Arme durch die Luft und fas-
ziniert das Publikum durch optische und akustische Effekte.
Jeder weiB, wie drohend oder beschwdrend eine gleichmis—
sige Folge von Paukenschligen wirken kann. Eine Bramati-
dierung eines msuikalischen Vorganges ohne Unterstiitzung
der Pauke ist kaum denkbar.

Wenn es in den Mdrchen aus "Tausend und einer Nacht"
heiBt: "Flr manche Menschen ist Musik wie Nahrung, fiir an-
dere wie Medizin, filir andere wieder wie ein Ficher!" so
haben die Ausdriicke Nahrung, Mledizin, Ficher sicher eso-
terische Bedeutung. Sie weisen auf die Wissendeh, die Wol-
lenden und alle Ubrigen hin. Die permanente Musikberiese-—
lung des modernen Menschen durch das Radio gehdrt sicher
unter den Ficher. Er verhindert ihn, iiber die Medizin zur
Nahrung zu gelangen

In dieses Gebiet der Magie der Pauken gehdrt schlieB-
lich auch die Nachrichtengebung der eingeborenen Vdlker
Afrikas und Australiens. Durch Schlagen von Baumtrommeln
wird ein bemerkenswertes Ereignis mit Windeseile durch das
ganze Land verbreitet. Der Sinn des Trommeltextes wurde
teils durch den Rhythmus, teils gefilhlsmiBig erfalBt.

Da8 wir nicht mehr die Unmittelbarkeit der Magie der
Pauken empfinden, ist vielleicht so zu erkliren, daB durch
die Entwicklung der Ratio beim Menschen, besonders beinm
Européer, der Verlust der Spontaneitit und der Unmittel-
barkeit des Empfindens die Folge war. Erhalten ist diese
sicher noch in Latein-Amerika, welches uns laufend mit
einer Fille faszinierender Melodien und Tanzrhythmen ver-
sieht und wo z.B. die neueste Form des felodischen Trom-
mels auf Benzinkanistern Spieler und Zuhdrer in Ekstase
geraten 13B8t. Ein anderes Beispiel ist einer der neuesten
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i Ténze aus Ubersee, bei welchem die Paare auf dem Boden

‘ knieen und mit dem Oberﬁorper schlangenartlg geschmeidige
Bewegungan ausfuhren, glelch als wollten sie einer Gott-

heit dienen. Dazu ertént eine rhythmische Musik, die nur
aus den vielfidltigen Klingen lateln—amerikanlscher Schlag-

1nstrumente besteht.
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Die Pauke in der Mythologie

Auf der Suche nach Dokumentation findet.sich in der
Mythologie der Vilker des Mittelmeerraums und Kleinasiens
eine hiufige Erwihnung der Pauke. '

Ein Gott, Dionysos, brachte sie den Menschen mit. Aus
r3umlicher und zeitlicher Fermé Kleinasiens kam sein Kult
nach Griechenland, nach Hellas. Er war ein Sohn des Zeus
mit der thebanischen Kdnigstochter Semele, berichtet die
Sage, und bei der Ausiibung seines Kultes, bei den Orgien,
die seine Anhinger feierten, waren zuerst nur Lyren und
Floten zur Begleitung des Gesanges erlaubt. Da erschien
Dionysos einst selbst zu einem solchen Feste, begleitet
von Satyren, Faunen und Bacchantinnen, und er brachte aus-—
ser Systren, Crotalen und Hérnern auch Pauken mit.

Schiaginstrumente, die den Rhythmus tatkriftig be-
stimmten:fwaren zu allen Zeiten bei festlichen Tinzen
beliebt. '

Als Dionysos seine, einem Triumphgepringe gleichende
Reise begann, berichtet weiter dia Fabel, hatte er ein gros-
ses Gefolge von Minnern, wvon Silenen, Satyren und Minaden.
Durch die N&he ihres Gottes begeistert, tanzten und schwirm-
ten sie um ihn her. Jauchzend erscholl ihr: “Evoe! Eleleus!™"
durch Gebirg und Tal und in diesen jauchzenden Ruf mischte
sich phrygischer FlGten Getdn mit (man beachte) wirbelndem
Paukenschlag. Bei allen Bacchanalien und bei den Dithyram-
ben, welche auf den trazischen Gebirgen umherschwirmenden
Manaden sangen, wird stets die Papke und die Handtrommel
erwdhnt.

Man hat sogar behauptet, daB Bacchus,K das erste Beispiel
gab, zum Klang der Pauken und der Becken in den Kampf zu
marschieren, womit er gewissermaBen der Begriinder der Mili-
t8&rmusiken wire. Diese Behauptung stiitzt sich hauptsichlich
auf eine Stelle bei Polyen, wo eine Expedition des Bacchus
nach Indien mit folgenden Worten berichtet wird:

"Bacchus trug Sorge, seine Armee auf jeden Fall unentdeckt

marschieren zu lassen, um in den Stidten, die er betreten
wollte, empfangen zu werden. Seine Truppen waren mit weiBer
Tunika und mit Hirschfellen bekleidet. Die WurfspieBe, die
Thyrsen, mit denen sie bewaffnet waren, waren mit Weinreben
und Efeu umwunden, so die Spitze verdeckend. Becken und Tym-
pana dienten anstelle der Trompeten und die Feinde, welche
Bacchus durch den Wein betdrte, triumten mur noch vom Tanz
und von Vergniigungen."

Mit Hilfe dieser Ausflucht oder List gelang es Bacchus In-
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dien und die anderen Vdlker Asiens zu unterwerfen. Doch
spielen die Pauken in dem Bericht weniger eine Rolle als

Kriegsinstrument, denn als eines der Freude und des Vergiigens.

In der achtzehnten Ode des Dichters Horaz findet.pan‘die
Stelle: "0 Gott, wende von mir deine zum grausamen Rasen

-verleitenden Trompeten und Pauken!"

‘Der Tanz war in diesen alten Zeiten fast immer eine
sacrale Handlung, bei Hellenen und Hebriern, und es muB der

spielt haben. War doch Dionysos—-Bacchus selbst der Gott des
Wieines, brachte er doch den Hellenen die Weinrebe und lehr-
te sie das Keltern! Aber wie lberliuft es uns Pauker kalt,
wenn wir die Drohungen vernehmen, die - in einer spiteren
Zeit - der Prophet Jesaja V, 11-12, ausstdBh:

"Weh denen, die des morgens friih auf sind, des Saufens sich
zu befleiflligen, und sitzen bis. in die Nacht, daB sie der
Wein erhitzt und haben Harfen, Psalter, Pauken, Pfeifen
und Wein in ihrem Wohlleben ‘und sehen nicht auf das Werk
des Herrn und schauen nicht auf das Geschift seiner Hinde!"®

Soweit Jesaja, der wie alle alten Propheten den Zeigefin-
ger gerne erhob. Ob es viel geniitzt hat?

Da war weiter die GOttin Kybele, deren Begriff bis in
die fernsten Zeiten hinaufreicht und in der Folge mancher-
lei, fir ibhren Kult ungilinstige Verinderungen erlitt. Fhan-
tastisches Sagenwerk umrankt diese Gestalt. Tochter des
phrygischen Konigs M8on und seiner Gemahlin Dyndyma, wurde
sie, weil kein Sohn, in der Wildnis ausgesetzt. Von Lowen
und Panthern gesaugt von Hirtenweibern aufgezogen, erfand
sie Pauken und Pfeifen, durch deren Gebrauch die Krankhei-
ten der Knaben und des Viehes gelindert und gemindert wur-
den. Als sie - nach vielen dramatischen Einzelheiten - G&t-
tin geworden war, bestand ihr Gottesdienst aus tobendem

"Wein, der Alkohol, bei solchen Festen keine k1dine Rolle ge-

Larm. Priester und Verehrer schweiften unter wildem Geschrei

mit Becken, Pauken und gellenden FlSten lirmend durch Wal-
der und Felder und versetzten sich in rasenden Taumel, in-
dem sie sich blutig vepstummglteg. Mit solch rauschenden
Liarm zog Jja auch die Gdttin seibst durch die,Geb;rge, um-
geben von ihren Korybahten. In den heiligen N&chten drdhn-
ten ihr zu Ehren bronzene Klappern und Tympana, von denen
die Alten glaubten, sie seien eine Erfindung der Phrygier,
wenn nicht gar der GoLttin, der "GroBen Mutter” selbst. Auf
dem Berge Dyddymon befand sich ein héhlenartiges Heiligtum
Kybala genannt, in dem ihre ursprungliche Statue, ein dunk-
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ler Stein, ein vom Himmel gefallener Meteorstein, verehrt
wurde, der dann 204 v.Chr; nach Rom geschafft wurde. Spater
wurde sie Dersonifiziert. In der Rechten tright sie oft ei-
nen Stab als Symbol 1hrer Herrschaft und in der Linken eine
phryglsche Handpause, Welche guf die Art ihrer Verehrung
und auf die Kultur der Menschen durch die Musik hinweist.
Auf zahlreichen Tonfigiirchen, die G&ttin darstellend, trigt
sie ein groBes Exemplar der Rahmentrommel in der Hand. Ubri-

' gens ist die phryglsche Tonart" eine der altesten in der

griechischen HMusiklehre.

Eine andere Fabel berichtet, da8 Salmoneus den Donner
des Jupiters imittieren wollte. Zu diesem Zwecke zog er Pau-
ken oder Kessel, deren Offnung mit einem Fell bespannt war,
und die an seinem Wagen befstigt waren, hinter sich her.

"PELLES DETRACTAS IN CURRU CUM AENEIS LEBETIBUS AGITANS,
DICEBAT SE TONARE" (Apollodorus).

Banier in seiner G&tterlehre III.B.608 deutscher Uber-
setzung schreibt die Erfindung einer Art eherner Pauken dem
Hercules zu, um die schi@dlichen Spymphalischen Vogel aus
Arkadien zu vertreiben. Er soll sie durch heftiges Schlagen
derselben erschreckt und ausgerottet haben.

' Bei den alten Hebriern wird der Pauke h&ufig Erwéhnung
getan, wie es die Lektiire des Alten Testaments bezeugt. Ein
Unbekannter schreibt 1768 dazu.

" Sie milssen vor Labans Zeiten und also vielleicht vor der
Siindfluth von Jubal, der Erfinder der Geiger und Pfeifer,
d.i. der gestrichenen, geblasenen und geschlagenen Instru-
mente, von dem Geiste Gottesﬂﬁenennet werden, erfunden seyn."

Im 2.Buch Moses XV, 20, ist 2zu.lesen:
"Und Mirjam, die Prophetin, Aarons Schwester, nahm eine

~ Pauke in ihre Hand und alle Weiber folgten ihr hinaus mit
Pauken im Reigenl!"™

Was war der Grund? Beim Auszug der Kinder Israel aus Agyp-
ten zogen sie bekanntlich trockenen Fufles durch das Rote
Meer. Pharao - Brockhaus von 1817 meint, daB das nach alter
Zeitrechnung im Jahre 1497 v.Chr. geschehen sei - zog ihnen
nach mit seiner gesamten Streitmacht, um sie zu vernichten.
Als er sich in der Mitte des Roten Meeres befand, lieB Je-
hova ™das Wasser iiber sie fallen™ und das ganze #gyptische
Heer fand den Tod in den Wellen. Uber diese Errettung aus
hochster Gefahr jubelten die Kinder Israel und priesen den
Herrn. Soweit die erste und #dlteste Erwdhnung der Pauke in
der Bibel. RBei weiterer Untersuchung des Lebens der Hebrier
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findet sich, daB die Pauke bei folgenden Gelegenheiten
Verwendung fand:

a) zum Lobgesang wihrend des Gottesdienstes

b) bei Siegesfeiern nach gewonnener Schlacht

¢) zur Ehrung des Siegers durch den Tanz -

d) zur festlichen Einholung

e) im profanen Sinne beim Wohlleben und beim Tanz.

Vergleicht man diese kurze Tabelle nit der Verwendung
der Pauke in umserer Zeit - nun - der Verwendungszweck ist
der gleiche geblieben. Gottesdienst, Siegesfeier, Ehrung,
festliche Einholung und Tanz bendtigen unverindert die Pau-
ke. Neu hinzugekommen ist allerdings die Oper und das Sin-
foniekonzert mit groBSem Bedarf an Pauken.

Die Siegesfeier iiber die Vernichtung der Lgypfer ist
oben schon erwihnt. Das 1.Buch Samuel X, 5, berichtet, wie
Samuel den Saul zup Kdnig salbt und prophezeienderweise
ausspricht:

"Danach wirst du kommen zu dem Hiigel Gottes, da der Phili-
ster Schildwacht ist; und wenn du daselbst in die Stadt
kommst, wird dir begegnen ein Haufe Propheten, von der Hohe
herabkommend, und vor ihnen her Psalter und Pauke und Flote
und Harfe und sie werden weissagen!”

Das 41.Buch der Chronik XIV, 8, erzihlt, wie David mit
ganz Israel gan Baal zog, um die Lade Gottes, die Bundes-

lade zu holeﬁq Der Transport fand auf einem-neuen Wagen stattﬂ

"David aber und das ganze Israel spielten vor Gott her aus

ganzer Macht ihre Lieder, mit Harfen, mit Psalterm, mit Pau-

ken, mit Zimbeln, und mit Posaunen!"

Das 2.Buch Samuel VI, 5, berichtet iiber dieselbe bibli-
sche Geschichte, wie David in Israel eine junge Marnschaft
sammelte, um die Bundeslade aus Baal in Juda zurilickzufiihren.
Bei der feierlichen Einholung:

"spielte David und das ganze Haus Israel vor dem Herrn her
mit allerlei Saitenspiel aus Tannenholz, mit Harfen und
Psaltern, mit Pauken und Schellen und Zimbeln."

Dieser Vorgang, der durch die Jahrhunderte manchen lia-

~ ler inspirierte, ist nun historisch zu belegen und dirfte

um das Jahr 960 v.Chr. stattgefunden haben. Der ©8. Psalm,
ein Siegeslied, ein Psalmlied Davids lautet im 26. Vers:

"Die Sanger gehen vorher, darnach die Spielleute, unter
(irmitten) den Jungfrauen, die da pauken!”

Auch der “150. Psalm 4, lautetb:

"Lobet ihn mit Pauken und Reigen; lobet ihn mit Saiten und
Pfeifen, lobet ihn mit Zimbeln; lobet ihn mit wollklingen-
den Zimbeln!™"

Und der 81. Psalm Vers 3:
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"Hebet an mit Psalmen und gebet her die Pauken, liebliche
Harfen mit Psaltern. Blaset im Neumond die Posaunen, in
unsermIFest der Laubhiitten!"

Uber die Benutzung der Pauke bei den Siegesfeiern nach
gewonnener Schlacht berichtet das 1.Buch Samuel XVIII, 6:

"Es begab sich aber, da er wiedergekommen war von der Phi-
lister Schlacht, daB die Weiber aus allen Stiddten Israels
waren gegangen mit Gesang und Reigen dem Konig Saul entge-—
gen, mit Pauken, mit Freuden und mit Geigen!"™

Saul und David hatten die Philister bekriegt und siegreich
geschlagen.

Das Buch der Richter XI, 34, bringt einen ebenso mili-
tanten Fall, der auch einigemal von den Kiinstlern als The-
ma behandelt wurde. Jephthah, ein Gileaditer, war ein streit-
barer Held. Er schlug u.a. in einer groBen Schlacht die Kin-
der Ammons. Und wurden also die Kinder Ammon gedemutlgt vor
den Kindern Israel.

"Da nun Japhthah kam gen Mizpa zu seinem Hause, siche, da
geht seine Tochter heraus ihm entgegen mit Pauken und Rei-
gen; und sie war sein einziges Kind, und er hatte sonst
keinen Sohn noch Tochter.”

Judith III, 8, berichtet, wie das jlidische Volk zu Ho-
lofernes zog, der wie ein Schrecken das Land verwiistete, um
ihn milde zu stimmen.

"Davon erschraken alle Lande so sehr, daB die Regenten und
Vornehmsten alis allen Stidten samt dem Volke ihm entgegen
kamen, und nalimen ihn an mit Krénzen, Kerzen, Reigen, Pau-
ken und Pfeifen.”™

Im Buch Judith XVI, 2, wird damn die Auseinandersetzung
zwischen Judith und Holofernes dargestellt, deren dramati-
sches Hotiv Maler und Musiker immer wieder zu kinstlerischen
Schopfungen 1nspir1erte. Die Historie, kurz rekapituliert,
wire: Judith - eine Vorliuferin der Heiligen Jcohanna - faB-
te den EntschluB, ihr Volk von den es hart bedringenden
Assyrern zu befreien, indem sie deren Hauptmann Holofernes
totete, und die assyrische Macht ihres Hauptes beraubt und
kopflos geworden von den Hebrdern zum Lande hinaus gejagt
werden konnte. In vorgetduschter Liebe gelang es ihr, allein
zu Holofernes vorgelassen zu werden, und sie totete ihn. Ein
allgemeiner Aufstand war die Folge. Man jagte den Feind zum
Lande hinaus und machte natiirlich groBe Beute. Bel den fol-
genden Siegesfeliern sang Judith dem Herrn dies Lied und
gsprach:

"Spielet dem Herrn mit Pauken, und klinget ihm mit Zimbeln;
singet ihm ein neues Lied, seid frohlich und rufet seinen
Namen an!"
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Die Verwendung der Pauke zur festlichen Einholung wird
im 1.Buch lMoses XXXI, 27, erwihnt. Jacob wandbte sich zur
Flucht nach Kanaan und nahm sein Weib Rahel und die Tdchter
des Laban mit sich. Laban verfolgte ihn, holte ihn ein, doch
Jehova griff ein, erschien ihm im Traum und warnte Jacob ein
Leid zu tun. Da sprach Laban zu Jacob:

"Fapum bist du heimlich geflohen und hast dich weggestohlen
und hast mirs nicht gesaght, daB ich dich hitte geleitet mit
Freuden, mit Singen, mit Pauken und Harfen?"

Wieder nach Brockhaus 1817 und derselben Berechnung soll der
Vorgang im Jahre 1739 v.Chr. stattgefunden haben.

Das 1.Buch Maccabier X, 39, erzd@hlt, daB die Kinder
Jambri Johannes, den Bruder Jonathas getdtet hatten. Dieser
sann auf Rache und wartete auf eine Gelegenheit. Sie ergab
sich, als die Kinder Jambri eine groBe Hochzeit ausrichteten
und sie die Braut unter groflem Gepringe aus Badabath einhol-
ten. Jonathas mit seinem Bruder Simon zogen aus, versteck—
ten sich bei einem Berge und lauerten hier auf die Kinder
Jambri. | |
"Da nun der Briutigam daherzog mit seinen Freunden und mit

viel Volk und Giitern, mit Pauken und Pfeifen, und kdstlichem

Schmuck, da fielen Jonathas und Simon aus dem Gebirge iber
sie her, schlugen viele tot usw.”

Die Drohungen, die‘Jesaja gegen das Wohlleben ausstiel,
sind oben bereits erwihnt. In XXIV, 8, prophezeit er weiter
die Verwistung des jiidischen Landes und er z3hlt alle Ein-
zelheiten auf, die dann passieren werden:

"Die Freuden der Pauken feiret, das Jauchzen der Frdhlichen
ist aus und die Freude der Harfen hat ein Ende.™

Auch Hiob XXI, 12, geht mit den Gottlosen ins Gericht
und verurteilt die Verwendung der Pauken beim Tanz.

"Sie (die Gottlosen) jauchzen mit Pauken und Harfen und
sind frdhlich mit Floten!™

Jeremia XXXI, 4, aber 1iB8t den drohend erhobenen Zeige-—

finger wieder sinken und prophezeit:

"johlan, ich will dich wiederum bauen, dal du solls?® ge—
baut heiBen, du Jungfrau Israel; du sollst noch frdhlich
pauken und herausgehen an den Tanz!"

Hiermit ist die Aufzihlung der biblischen Zitate be-

endet. Wie aber haben diese, von den Hebriern damals gebrauch%

ten Pauken ausgesehen? Interessant ist, daB uns die Archa-
ologie iiber die Jahrtausende hinweg eine Vielzahl kostbarer
Abbildungeﬁ aller Musikinstrumente gebracht hat, die in die-
sen fernen Zeiten gebraucht wurden. So kennen wir hethiti-
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sche, assyrische, babylcnische, Zgyptische usw. Musikin-
strumente; nur das Judentum hat nicht eine Abbildung hin-
terlassen, cbwohl in der Heiligen Schrift stets eine Fiille
von Musikinstrumenten genannt wird. Es ist dies ein eigen-
artiges Fhénomen und hingt vielleicht damit zusammen, daB
das wichtigste Gebot lautete: "Du sollst dir kein Bildnis
machen!™ Doch soll dem nur Erwdhnung getan werden. Wir
kénnen aber mit Bestimmtheit sagen, daB die judischen In-
strumente im wesentlichen de en uns bekannten des kleinasia-
tischen Kulturkreises gegllchen haben.

Mantin Luther hat in seiner Bibeliibersetzung, der die
vorllegenden Zitate entnommen sind, das "Tof"™ oder "Toph“
genannte Schlaginstrument stets mit "Pauke"Wlbersetszt.
Korrekter ist in diesem Falle die King-James Ausgabe in
England. Hier wird fast immer mit "timbrel” gelegentlich
mit "tabret" Ubersetzt. Beide Bezeichnungen welst der Web-
ster als Rahmentrommeln aus. Bei den Hebrdern war dieses
sténdig gebrauchté Schlaginstrument, die "Toph", eben kei-
ne Pauke in unserem Sinne, sondern eine Rahmentrommel.
D.h. elnaHolzrahmen, Uber den ein Fell gespannt war - die
Unterseite war also offen - der mit einer Hand gehalten
und mit der anderen geschlagen wurde. Vielleicht ist die
ungenaue Ubersetzung mit "Pauke" aus dem griechischen Tym-
panon entstanden, was damals als Instrument dasselbe war.
Interessant ist, daB auch heute noch in Israel eine "Tof"
eine Trommel ist, und der Schlagzeuger im Orchester heiBt
"Metofef".

Es widre Ja auch undenkbar, wenn damals die Pauken
nur annihernd so groB wie unsere heutigen sewésen waren.
Wie hdtte dann die Damenwelt und Jungfrauenschaft damit
im Tanz und Reigen einherschreiten kénnen?
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G*inﬁs Morteroucn de¢ Seu tschen Sprache leitet das

Wort Pauke als vom Jlttelhochdﬁutschen plike und blike her-
kommend ab. Im Neuhochd utsuhen dea 1b.'und 17. Jahrhun-
derts erd naben Uadiy auch bauke gebraucht. {Stieler
'bchralbv allera¢ngs nu; deshalb Bauke, w2il er es von dem
Hor te Bauch hergeleitet wissen will). Der Ursprung des Wor-

es soll nach Grimm noch nicht geklart sein. Wackermagel
vermutet eine Absurzunc aus sambfike von lat. sambuca, wih-
rend Welgand Entlehnung von lat. bucina, buccina annimmb.
Campe, 1809, fihrt das Wort Pauke zurlick auf Puk, Pawk, Bk,
dis Baukel, Bunge, Bunke. Das Neue Deutsche Wdérterbuch von
Tribner, 1954, weist das Wort Pauke als rein deutsch aus.
Es geht ebenfalls auf das Mittelhochdeutsche pfike mit dem
Vnﬁbum pliken neben dem ablautenden bouke zuruck Der Ur-
sprung gilt nunmehr als geklirt. Auf alten Zwlelaut weisen
auch das schweizerische paigge, das badische bauge und das
schwibische baog hin. Man gelanvt auf ein lautmalendes For-
menpaar buggn und bauagn, daB dan Klang des Instrumentes
nicht schlecht nachblldet. T

'""von bﬁsinen dﬁzejlﬂﬂ .
- pliken, ‘tambfiren schal™
(ﬂolfram von Eschenbach - Wolfram Willehalm)

. Das Vlort "Pauke" ist iibrigens durch ILuther erst in die
deutsche'Schriftsnrache eingefihrt worden., Seinen schwei-
zerischen Zeitgenossen muBte das Verbum "pauken" mlt trum-
men = trommeln erliutert werden.

Martin Luther bereichert die Deutsche Sprache um ein
weiteres ungewdhnliches Wort, "das Paukenwerk". Er schreibt
im Propheten Hesekiel XXVIIT, 13:

"Du bist im Iustgarten GOttes, und mit allerley Edelgestei-
nen geschmiickt, nemlich mit Sarder, Topaser, Demsnten,
Tirkis, Onychen, Jaspis, Sapphir, Amethyst, Smaragden

und Gold. Am Tage da du geschaffen wurdest, nuBten da
bereit seyn bey dir dein Paukenwerk und Pfeifen.”

[:3'
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Die Pauke in der Geschichte

Aus dleser fruhesten Zelt dem Mesolithikum, sind die
ersten bildlichen Darstellungen von Tdnzen nachgewiesen.
Gesang und Verwsndung von Schla?lnstrumenuen dirften mit
Sicherheit vermutet werdan.

Dank der Archiologie ist der Gebrauch von Trommeln nun-
mehr bis in diese Zeit, der Jungsteinzeit, zuriickzuver-

‘folgen. Es finden sich zwei Formen, eine "Sanduhrforam",

d.h. der ResonanzkOrper ist in der Mitte eingezogen Zhn-
liceh einer Sanduhr und ein "Bechertyp". Manche Trommeln
tragen auBen, gelegentlich auch ifnen Verzierungen. Diese
Strichornamentlk dirfte nicht nur ein Ausdruck Sunstleri-
schenhEmpflndens sein. Die Zeichen hatten sicher symboli-
schen Charakter. Man wird sich diese Instrumente im wesent-
liéhen, wenn&nicht gar ausschlieBlich im Gebrauch von Prie-
stern oder Zauberern vorzustellen haben, denen sie auch

mit ins Grab gegeben wurden. Auf jeden Fall zeigen die In-
strumente eine ansehnliche Form der Entwicklung, zeigen
Erfinde:inﬁelligenzauﬁd'kﬁﬁstleriscnes Empfinden. Am Rande
sind Ringe und Usen zur Befestigung der Membrane vorhanden.
Als Schlegel diirften vornehmlich die Finger gedient haben.
Der Klang mdchte dem der heutigen Bongos geglichen haben.
Trommglgfg;gichen Ansehens finden wir heute noch bei den
afrikanischen Vélkern.

Vom Volke der Sumerer in Vorderasien werden zur RBegleitung
von Psalmen, Hymnen und Lamentationen u.a. eine Reihe von
Schlaginstrumenten verwendet. Als Erfinder der Keilschrift
hatte dieses Volk auch fiir jedes seiner Instrumente ein
besonderés'Zeichen. Am meisten interessiert uns der "1li-
lissu"”, ein Instrument, welches Thureau-Dangin, Revue
d'Assyrologie, 1919, als Pauke ausweist. Ein erhaltenes
Roll—Siegel gibt ein anschauliches Bild davon. Der "lilissu"
ist eine;Standpauke. Er bestand aus dem bronzenen Kessel,
dem dariiber gespannten Fell und dem FuB. Eine Spannvorrich-
tung ist nicht erkennbar,'dach wie wir sehen werden wurde
das Fell darauf genagelt und gebunden. Die geschlagenen
Rhythmen 31nd nicht bekannt. Der "manzu" bestand ebenfalls
wie der "lllissu" aus dem bronzenen KOrper und dem Fell.
Auch der "uppu" ist eine Pauke und das Wort ein Synonym
won "1ilissu". Weiter macht uns Thureau-Dangin mit den
kxultischen Briuchen bekannt die bei der Bespannung der
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"lilissu™ won der "kalfl” - der Priesterschaft der Gottheit
"kalll", etwa im Range der GOttin Istar - iiblich waren:

"Da wurde ein schwarzer Stier, der keinerlei Verletzungen
aufzuweisen hatte und noch nie von einem Stock oder einer
Peitsche beriihrt worden war, ausgewdhlt. War er etwa ge-
fleckt mit weiBfen Flecken in Sternenform, so war er fur
diesen Zweck ungeeignet. An einem ginstigen Tage wurde das
Tier zum Tempel geschafft und dem GroRen Gott und besonders
der GOttheit fiir Musik und Weisheit "lumha® wurden Opfer
gebracht. Eine Schilfrohrmatte wurde auf dem Boden ausge-—
breitet und mit Sand bedeckt. Auf diese wurde der Stier ge-
fihrt und gehalten. Weitere Opfer wurden gebracht und wohl-—
riechendes Riucherwerk verbrannt. Eine Fackel wurde ent-
zundet und das Tier damit gezeichnet: Nun wurden zZwOlf lei-
rene Tlcher auf dem Boden ausgebreitet und darauf zwdlf
bronzene GOtterbilder des Gottes des Himmels, der Erde und
der Unterwelt aufgestellt. Wieder wurden Opfer dargebracht
und jetzt der Kessel einer Pauke an ihren Platz geschafft.
Pas laul des Stieres wurde gewaschen mittels eines Rohres
aus aromatischenm Schilf und Zauberworte wurden in seine
Ohren gefliistert. Man erklirte ihm die Ehre, die ihm ange-—
tan wurde, das er fiir den gdttlichen Zweck des Bezuges der
"lilissu" ausgewihlt sei. Unter Begleitung der Doppelrohr-
Pfeife wurde ein Hymnus gesungen. Der Stier wurde getdtet,
sein Herz verbrannt und der Korper, nachdem man ihn abge-
hautet hatte, in ein rotes Tuch gehiillt. Nun wurde das
Fell mit schénen Blumen, mit Bier, Wein, Fett, mit Alaun
und Gallé@pfeln behandelt. Es wurde iiber den Kessel der
Pauke gespannt und rund herum mit einer Schnur angezogen.

"tu (en) gouvriras le lilissu d'airain

Une cords de lin pas-dessus tu tendras. Des baguettes

en bois de "musukannu", en buis, en cédre, en "us@"

et le reste de toutes les baguettes en bois dur

pour le lilissu d'airain avec du vernis pur (tu teindras) ||

Avec le tendon de son &paule gauche tu consolideras la
fermenture de la porte du lilissu"..... .
Nagel oder Plécke aus Buchsbaum, Zedern und anderen harten
Holzern wurden durech das Fell getrieben in Ldcher, die ver-

mutlich vorher in den Korpus der Pauke gemacht worden wa-
ren. SchlieB8lich wurde -wurde mit der Sehne von der linken
Schulter des Stieres die Kante des Felles umwickelt, nach-
dem man vorher die zwdlf bronzenen Gétterbilder in das In-
nere des Paukenkessels hineingetan hatte. Die erste Schnur
wurdeé nun entfernt und einige Zeit spiter ein geschmiicktes
Band Uber die Fellkanten angebracht. Ebenso wurden die Na-
gelkdpfe rungherum mit bunter Wolle umwickelt und dann lak-
kiert. Die (Seele) des Stieres wurde gebeten auf die Gdt-—
terbilder im Tnmnern der Pauke zu achten. Am 15. Tag nach
diesen Zeremonien wurden wieder Opfer gebracht und die Pau~
ke wurde zu den Tempelgtttern hineingetragen. Nur Einge-
weihte durften Zeuge dieser kultischen Riten sein und die
Pauke wurde nun "la divine timbale" "die gdttliche Pauke".
Die AuBenseite der "gottlichen Pauke" wurde nach Osten aus-
gerichtet, nach dorthin, wo die Sonne aufgehbt.™ .

Die Rollsiegel von Gudea nennen ein "balag", ein Schlagin-
strument, welches der Gottheit Nigirsu geweiht war und von
den Friestern zur Begleitung der Gesinge verwendet wurde.

"Ich glaube', sagthhureau—EanginQ*“d&Bﬁman in diesem In-
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strument in dem Tympanum von kolossalen Proprtionen wie-
dererkennen kann, wie es auf den Fragmenten der Stelen
von Gudea abgebildet ist. Man karn wohl sagen, daB alle
Instrumente der "kalfi" Schlaginstrumente waren, die den
Typen des Tympanon und der Pauke Zhnelten."”

Alle diese Instrumente sind in ihrer Art von gelungener
Durchfﬁhrung, was eine kontinuierliche Entwicklung von
der Steinzeit her erkennen 1&8%t.

Es ist die Zeit 'des Alten Reiches, der 5. Dynastie in

Agypten. Zahlreiche Reliefs zeigen festliche Gelage; bei

denen zur Erheiterung des Hausherrn und der Gaste getanzt
und gesungen wird. Pfeifen und Saitenspiel herrscht vor,
verbunden mit Hindeklatschen, das den Rhythmus betont

und verstarkt. Auf einem Relief des Re-Heiligtums von
Aber Gurab erscheint einmal ein rundes Schlaginstrument.
Borchardt vermutet darin einen Gong, doeh spricht alles
mehr fir eine Rahmentrommel, wie sie damals im ganzen
Orient vorkam. Eine der vielen Formen, die als Vorldufer
den Sanduhrtyp der Steinzeit hat, hat sich bis heute in
Nordafrika erhalten unter dem Namen "Darabukka". Man kénn-
te sie eher als eine Handpauke bezeichnen, denn als eine
Trommel.

Aus der kunstlerisch so fruchtbaren neusumerischen Gudea-
Zeit, in Mesopotamien, findet sich auf einem Relief eine
riesige Rahmentrommel (In Paris). Sie hat so groBen Durch-
messer, daB sie vom Boden, auf welchem sie unmittelbar
steht, den beiden Spielern, die sie mit Kloppeln oder

mit der Hand schlagen, bis an die Schultern reicht. Der
michtige Rahmen ist mit einem Fell bespannt, und die Ver-
nagelungsstifte am Rande des Rahmens geben diesem das
Aussehen eines Zahnrades. Eine kleine menschliche Figur
krént den oberen Rand und mdchte dekorativen Zwecken ge—
dient oder aber auch eine peronifizierte Gotthelt darge-
stellt haben. Auf einem anderen Reliefbruchstiick wird die
Rahmentrommel gar von einem Dimonen (! ) gespielt.

Eine gleiche riesige Trommel am Grabdenkmal von Ur-Nammu,
(in Philadelphia) fihrt als oberen Schmuck einen Vogel.
Im kultischen Dienst wurden sie vermutlich zu mehreren
verwendet. Tonfiglirchen nackter oder nur mit einem Schul-
tertuch bekleideter Damen aus dieser Zeit, vielleicht
Rultische Tempelsidngerinnen, halten kleine Rahmentrommeln
vor der Brust und schlagen sie mit den Fingern. Auf einem
anderen Relief sieht man einen Faustkampf unter Begleitung
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des dumpfen Dréhnens einer - diesmal einwandfreien -
Kesselpauke und zweier kleiner Zymbeln. Behn meint "Faust-
kampf™, sollte es aber nicht vielmehr ein kultisch-krie-
gerischer Kampf sein? Es gab schlieBlich bei allen Vélkern
Kriegs- und Schwertertinze zu denen getrommelt wurde, dal

_ zu einem Faustkampf aber gepaukt wurde erscheint als Er-

1830 v.Chr.

1450 v.Chr.

1370 v.Chr.

1200 v.Chr.

1100 v.Chr.

1550-1350
v.Chr.

l3uterung nicht geniigend. Man sieht den groBen Kessel mit
einer Membrane bespannt, welche der Spieler mit beiden
Hinden schligt. Bis auf eine Umstimmvorrichtung ist hier
die neuzeitliche Form der Pauke mit paraboloidem Kessel
ausgebildet. Das Fell diirfte sehr dick gewesen sein, und
je nachdem wie man es anschlug, mit den Fingern, dem Hand-
ballen, mit der flachen Hand, am Rande oder in der Mitte,
lieBen sich eine Vielzahl von verschiedenen Klangfarben
und Stirkegraden hervorbringen. Der Klang einer heutigen
siidamerikanischen Conga diirfte dem Klang dieser antiken
Pauke am nichsten kommen.

Die I. Dynastie Babylons hinterldBt uns im Keilschrift-
text eine Liturgie, die den Namen "erhdhter Himmel" fihrt.

"Die Vorsinger sollen den (Kirchen) Gesang anstimmen, zu
den Trommeln (balagu), zu den heiligen Kesselpauken (uppu
und 1ilissu) sollen sie singen, zu den Rohrfldten (hallattu)
und zu den Tambourins (manzu) sollen sie singen"”

Aus dieser Zeit wird der Geschichte die hethitische Musik
bekannt mit Tanz in Verbindung mit Akrobatik als religid-
sem Kult. Als Musikinstrumente dienen auBer der Gitarre,
die Leier und Trompete noch die Rahmentrommel.

In der dgyptischen liusik treten Schalmeien und Schlagin-
strumente auf.

In der Nachfolgekultur der Hethiter finden sich in Karke-
misch am Palasteingang drei Mé#nner. Der Mittelste halt

in der Hohe seines Oberkdrpers eine grofe Rahmentrommel,
die von den beiden anderen mit der Hand geschlagen wird.

Im Louvre zu Paris ist ein Grenzstein aus Susa ausge-
stellt, aus der Zeit der Kassitenherrschaft. Hier werden
in einer kultischen Prozession M#nner und Frauen gezeigt,
die Lauten zupfen und kleine Rahmentrommeln schlagen.

Bine merkwiirdige Trommel erscheint in dieser Zeit der

18. Dynastie unter Thutmosis III., im thebanischen Grab 22,
picht erst unter Amenophis III.,wie Sachs meint. Es ist
eine einzigartige viereckige Rahmentrommel mit eingezogenen
Seiten. Sie wird stets von Frauen und M&dchen gespielt

und fast ausnahmslos im kleinen Orchester mit Saitenin-

i e i 2 20
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strumenten und Doppelfldten zusammen verwendet. Nicht bo-
denstindig diirfte eine Fal- oder Rohrentrommel sein aus
dem Grab 78 in Theben der Zeit Thutmosis IV. Sie wurde um
den Hals gehidngt, dal sie quer vor dem Kdrper lag, und
beide Felle wurden mit beiden Hi#nden geschlagen. Vermubt-
lich haben Neger diese Trommel aus ihrer Heimat Innerafri-
kas mitgebracht. Die Alten nannten sie "Symphonia"und be-
richten, daB sie bei den ALgyptern der Kriegsmusik gedient
habe. |

19. Dynastie. Ein Relief zeigt die handliche Rahmentrommel
als Begelitinstrument zum Tanz. Wenn Wegener schreibt, daB
sie mdglicherweise als etwas Althergebrachtes wieder Auf-
nzhme fand, so wire demgegenilber die Frage zu stellen, ob
die Rahmentrommel, die dem ganzen kleinasiatisch-idgyptischen
Kulturkreis zugehdrte, liberhaupt Jjemals auBer Funktion ge-
kommen ist. .

Eine groBe pokalfdrmige Kesselpauke, die auf einem Ton-

"relief aus Larsa in Lindon dargestellt ist, wird in die

Hamurabizeit datiert. Andrae setzt sie 250 Jahre friher

als Galpin. Die Pauke steht mit breitem niedrigen Fuf

auf dem Boden, hat einen m3chtigen fulligen Korper und
reicht dem stehenden Manne, der sie mit beiden Hénden
schlégt, bis an die Hiiften. |

Dieses war die Zeit, als der so musikalische Kdnig David
der Juden nach Einholung der Bundeslade zur Harfe sang

und seine Gefolgschaft dazu begleitenderweise die Rahmen-
trommel, die THoph, schlug. In der Geschichte der Malkunst
wurde diese Begebenheit zu einem Thema, welches manchen
Maler begeisterte.

In Israel sind nun etwa 4000 Berufsmusiker vorhanden. Es
wird feierlicher Unisonogesang von Massenchoren gepflegt
unter Begleitung der Toph und anderer Instrumente. Uberall
wo die israelitischen Musikchdre erwshnt werden, finden wir
auch die Toph genannt. Unter den Schlaginstrumenten war sie
bei den Hebrdern wohl das gebriuchlichste, es gab aber auch
noch andere Schlag- und Schiittelinstrumente, die hiufig ge-
braucht wurden. Wir finden stets, da8 Frauen die Toph schlu-
gen. Ein alter Text sagt dazu: '

"Ja wohl muB es herrlich und pridchtig zugegangen seyn, wenn
die ganze Kapelle von 4288 Personen, ohne die 120 Priester
mit Trompeten die Tempelmusik bestellet haben, und wegen
ihrer vortrefflichen Zusammen= und Ubereinstimmung, war es
doch nur, als wenn einer. musizirte.”
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700 v.Chr. In Paris, im Louvre, befindet sich ein Flachrelief, wel-
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ches eine assyrische Armeekapelle zeigt. Mit Rahmentrom-
mel, Zithsrn und Zymbeln begleiten die Musiker den Auf-
marsch - der Soldaten. Die Rahmentrommel wird dabei mit der
linken Hand senkrecht in Brusthfhe gehalten und mit der
rechten Hand geschlagen.

Ein anderes Relief, dab stilistisch vielleicht noch in die
Zeit Sanheribs (74 - 681) gehdrt, zeigh inmitten Eriege-
rischer Darstellungen ein Quartett, daB von tanzenden oder

- schreitenden Mé&nnern mit zwel Leiern, einer Handrahmen-

trommel und einem Zymbelpaar ausgefiihrt wird. Die Rahmen-

trommel zeigt nichts ungewdhnliches, doch die Zymbeln,

deren Jede von einer Hand an einem nicht sichtbaren Griff

gehalten wird, ndhern sich in Form und Schlagweise unseren
héutigen Becken. Dazu gibt Zedler, Universallexikon, 1740,
folgende kuriose Erliuterung:

"Es waren aber die Paucken derer alten Morgenldnder nicht
wie die unsrigen gemacht, sondern sie bestanden aus halben
hoheln Kugeln von Ertz, die hinten Handhaben oder Rincken
hatten, die Finger hineinzustecken, und damnn die hoh#én
Enden an einander zu schlagen."

AuBerordentlich reich an Darstellungen von Musikinstru-
menten sind die Reliefs aus dem Zweistromland, als das
Volk der Assyrer seine Vorginger abloste. Besonders reich
ist die Zeit Assur-bani-pals mit seinem Palast in Ninive.
Zweil Arten Membranophone kommen dort vor, eine walzenfor-
mige Trommel und eine Pauke, deren Kessel wie ein hingen—
der Zuckerhut aussieht. Beide werden vor dem Leib getra-
gen und mit beiden Hinden geschlagen.

Als Teuman, Kdnig der Elamiter, damals-assyrisches Gebiet
besetZte, befragte Assur-bani-pal die Gottheit Ischthar
um Rat. Diese beruhigte seine Befirchtungen und forderte
ihn auf, zu Musik und Fest zuriickzukehren. Assur-bani-pal
gehorchte und inmitten seiner Vergniigungen erreichte ihn
die Nachricht wvon der Niederlage und dem Tode Teumans.
Das Relief zeigt eine Szene aus den Siegesfeiern. Im Or-
chester spielen sieben Musiker die senkrecht getragene
Harfe, zwei haben wagerecht getragene Harfen, zwei blasen
Doppelrohrfldten und einer trigt am Giirtel eine Trommel,
die er mit beiden HZnden schldgt. (Britisches Museum).
Auch den Phoniziern war die Rahmentrommel bekannt, Man
fand nimlich in der Zeusgrotte auf Kreta ein prichtiges
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Exemplar einer Membrane zu einem Votiv-Tympanon von 55 cm
Durchmesser. Am Rande-sind Ldcher zum befestigen auf dem
Rahmen vorhanden. Auf der Membrane sind vier Instrumente
gleicher Art abgebildet, von denen zwel von orientalischen
Démonen mit Stdcken geschlagen werden.

So- kann man wohl sagen, da8 von den Sumerern bis zu den
Phéniziern die Rahmentrommel kontinuierlich auftritt, wo-
gegen die Pauke nur mit zeitlichen Unterbrechungen nach-
weisbar ist. Trotzdem kann man annehmen, dal die Pauken

die ganzen Zeiten iber bekannt waren.

Plutarch berichtet, ebenso wie Justinius und Apien, da8

die Parther in Kriegsfillen Horner und Trompeten nicht
brauchten. Doch besiBen sie Instrumente aus ausgehdhltem
Holz, die mit einer Haub bespannt waren. Der damit er-
zeugte Lirm Zhnelte dem des Donners. Als die ROmer in der
Schlacht bei Carrhae diesen Lirm der Paukenwirbel hdérten,
waren sie derart ilberrascht und erschrocken, daB sie, da
sie eine ganz andere Art von Attacke erwartet hatten, ih-
re Waffen fortwarfen und die Schlacht fir sie verloren ging.

"Als sie aber niher herankamen und der Feldherr den Befehl
zum Angriff gab, da wurde das Blachfeld von einem schreck-
lichen dumpfen Droéhnen erfiillt. Die Parther treiben nam- |
lich einander nicht mit Hornern oder Trompeten zur Schlacht |
an, sondern sie haben kesselfdrmige, mit Tierhduten iber-
zogene Pauken, in welche eherne Schallbdden eingespannt
sind. Diese Instrumente, auf welche sie an vielen Punktfen
zu gleicher Zeit L&rm schlagen, geben einen tiefen, schau-
rigen Ton von sich, wie wenn sich das Brillen wilder Tiere
mit dem Rollen des Domners vermischt. Die Parther sind
hierbei wohl von der richtigen Ansicht ausgegangen, daB
unter -den Sinnen das Gehdr derjenige sei, durch welchen
die Seele am tiefsten erschiittert, die Leidenschaften anm
schnellsten erregt und der Mensch am leichtesten um alle !
Besinnung gebracht werden konne." :

Dionysios von HalikarnaB8, der griechische Rhetor, der zu
dieser Zeit nach Rom kam und dort unter Augustus lebte,
spricht von den "Tympana®, die unter der Herrschaft Ser-
vius Tullius (578-534 v.Chr) den Trompeten und anderen

Militairinstrumenten hinzugefiigrt wurden. |

Der griechische Geograph Strabo, 63 v. - 20 n.Chr. lebend,
berichtet iiber die Kampfesbriuche der Kimberm auf ihren
Zigen nach dem Suden Europas:

"Die Kimbern spannten Hiute oder Felle iber die D&cher
ihrer Wagen, damit eine Art Trommeln oder Pauken bildend,
auf welche sie schlugen, wenn sie in den Kampf zogen. Das
war lUbrigens ein allgemeiner Brauch bei vielen alten ger-
manischen VOlkern. In ihren Heeren gab es Priesterinnen,
deren Amt es war, die Zukunft vorauszusagen und den Mubt
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der Krieger zu entflammen. Wéhrend des Kampfes schlugen
diese Frauen ununterbrochen mit verdoppelten Schligen
auf die Felle, die man iiber die Vorderteile der Wagen
espannt hatte, und dieser dumpfe und regelmdBige Larm
man kann hier kaum noch von einem Instrument sprechen)
belebte die Kimpfenden auf wunderbare Weise und lieB sie
oft den Sieg wiedererringen.”

Der rémische Geschichtsschreiber, der etwa zu derselben
Zeit lebte, spricht von dem Kriegsgeschrei der Karthager
und dem begleitenden Lirm ihrer Schlaginstrumente:

"Der Kampf begann nicht nur mit gewShnlichem Geschrei,
sondern es gab noch einen anderen Lirm und Tumult der
M#nner, der Pferde und der Waffen. Der Haufen der nicht
bewaffneten Minner stimmte ein Kriegsgeschrei an und
klopfte auf kupferne GefiBe - wie man es auch in der
Stille der dunklen Neumondnichte tut - um den Angriffs-
geist der Kimpfenden anzustachlen.™

Das Tympanon, d.h. die Rahmentrommel ist Allgemeinbesitz
aller siidlichen und 8stlichen Vélker des Altertums. Den
Griechen war zwar die Kesselpauke nicht bekannt, doch ha-
ben sie uns mit dem Worte "Tympanon" den Namen fir unsere
Pauken hinterlassen. Wie schon erwidhnt , war der "hautbe-
spannte™ Reifen in griechischer Sicht eine Erfindung der
Korybanten. Spater wurde wohl — Erfindergeist ist stets
am Werke — das Tympanon mit den Kymbalas kombiniert und
es entstand daraus der Vorliufer unseres heutigen Schel-
lentambourin. Der Grund zu dieser Erfindung 138t sich
nicht erforschen, vielleicht wollte man Leute einsparen,
vielleicht waren zwel Spieler unrhythmisch und die Ver-
einigung beider Instrumente kam dem Takt zugute?

Auch die Rémer filhrten das Tympanon. Auf einem Relief
dieser Zeit sieht man am Heck eines Schiffes eine runde
Platte aufgehingt. Einige vermuten darin einen Gong. Die-
ses gerdt kdnnte aber sehr wohl ein Tympanon sein, denn
der "Symphoniacus" gab darauf den Rudertakt an.

‘Quintus Curtius Rufus, rdmischer Geschichtsschreiber, ver-

falte eine Geschichte Alexanders des GroBen, die aller-
dings mehr abenteuerlich als wahr ist. Er berichtet darin
iiber die Schlacht Alexanders gegen die Perser. Als Alexan-
ders Kriegswagen zerstreut waren, formierte er mit seinen
Blephanten eine Linie. Dahinter stellte er die Bogen-
schiitzen und das FuBvolk auf. Dieses schlug dabei auf Pau-
ken, nach einer Gewohnheit der Inder, die solche Instru-
mente anstelle der Trompeten beniitzten. Das byzantinische
Reallexikon "Suda" bestitigt, wie wir spiter sehen werden,
daB die Inder Peitschen und Pauken als Kriegsinstrumente
verwendeten.
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Clemens von Alexandrien, der zu den bedeutendsten Lehrern
der alexandrinischen Katechetenschule gehdrte, die ver-
suchte, die christliche Glaubenslehre zu einer christ-
lichen Philosophie fortzubilden, meint in seinen Schriften:

"§¥ir als Christen, gebrauchen ein einziges Instrument;
das Wort des Friedens, womit wir Gott verehren, aber nicht
das alte Psalterium, die Pauken, die Flo6ten und Trompeten."

Das Herrscherhaus der Sassaniden stirzte die Partherherr-
schaft und hielt sich bis zum Jahre 641, bevor es von den
Arabern entthront wurde. Auf den Felsreliefs am Tak-i-Buston
bei Kermanschah und auf zwei silbernen GefdBen finden sich
zwei Trommeln. Einmal die von den Agyptern her bekannte
FaBtrommel und eine andere, die in der Mitte eingeschniirt
ist. Beide Typen werden mit zwei Hinden gespielt.
_Heliodoros, der griechische Sophist, verfasste einen farben-
préchtigen Roman "Aethiopica" und belehrt uns darin, da8

die Ethiopier ihre Signale zur Attacke -auf Pauken und

auf Ambossen gaben.

Nach einem Bericht von Ménandre marschierten die Hunnen

ins Gefecht, indem sie schreckliche Schreie ausstieBen,

die sie noch durch den Ldrm der Pauken unterstitzten.

Ambros gibt uns eine von Codinus stammende Schilderung

ﬁber die Einrichtungen des byzantinischen Hofes. Danach
wurde:.

"Wenn der Kaiser zum Ausreiten fertig zu Pferde saBl, auf
Trompeten, HOornern und Pauken in ganz eigener Weise ge-
spielt. Es klang, als flehe jemand um etwas, oder als
leide er irgend ein Ubel, also kldglich und jammervoll.
Das aber sollte eigentlich gar keine Musik sein, sondern
ein Signal fir Leute, die dem Kaiser mit Bitte oder Klage
etwas vorzutragen gedachten. Jene Pidgnioten - Spielleute
des Kaisers - bestanden aus Trompetern, Hornblidsern,
Paukenschldgern und Surullisten. Was an Musik ertdnte,
wenn der Kaiser ausritt oder zur Kirche ging, verdiente
kaum diesen Namen."

Auch Johann Ernst Altenburg &duBert sich zu den byzanti-
nischen Sitten:

"Bey der Regierung der griechischen Kayser zu Constanti-
nopel war es ehedem gebrduchlich, daB, wenn er etwa aus

und durch die Stadt ritte, die Trompeten und Heerpaukken
sich vor ihm her horen liessen, in der Absicht, daB ein

jeder seine Klage und Noth dem lMonarchen selbst beybrin-
gen konnte. Auch muB das Ansehen der griechischen Trom-

peter und Paukker groB gewesen seyn, indem sie sogar zu

Constantinopel gewisse "Comites buccinatorum" gehabt ha-
ben, welche sonst auch""Comitiva" betitelt werden, wel-

che Wirde hoéher war, als die der Tribunen."

Und Justus Lipsius, der bedeutendste klassische Philologe
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wBankett des Pharao ", 6. Jahrhundert, friheste Darstellung

von Pouken in Europa, Besseler ‘nennt clie Tnsérumente ern

vierteiliges Gongspiel.
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des 16. Jahrhunderts, berichtet iiber den Gebrauch der
Pauken bei den Romern:

"Denn die Trompeter und Paukker hatten vorziligliche Frey-
heiten und Rechte, und der solenne Gebrauch ihrer Instru-
mente war zwar verschieden, aber doch nicht gemein. Sie
bedienten sich jhrer:

1) beym 6ffentlichen Gottesdienste,

2) bey der Tafel des Kaysers,

3) bey der Armee und besonders im Felde, denn wenn die
romischen Kayser und Feldherrn an das Kriegsheer
eine Rede thun wollten, wurde es vorher durch Trom-
peten und Paukenschall 8ffentlich bekannt gemacht.
Nicht weniger hielten die rdmischen Heerfiihrer ihre
Siegesfeste unter Trompeten und Paukkenschall.

4) Bey Hochzeiten grofer Standespersonen,

5) Bey anderen Solennititen.

Denn obgleich damals das Amt der Trompeter und Paukker
bey den ROmern nicht mehr so ansehnlich war, wie bey den
Ebrdern, so hatten doch die bey der Armee mehr Ehre und
Freyheit als die anderen."

Lipsius schwebten sicher die bereits voll entwickelten
Trompeten und Pauken des 16. Jahrunderts vor Augen und es
ist nicht ausgeschlossen, daB er sie und ihren Gebrauch
auf den Text der alten Schriften iibertrug.

Zur Zeit des Heiligen Fortunatus, Bischofs von Poitier,
berichtet ein Chronist, da8 Italien'reich.an Instrumenten
aller Art war. Alle Instrumente der ROmer waren gebriuch-
lich, Tuba, Cymbala, Fistula, Tympana usw. Altenburg
schreibt dazu:

"Unsere alten Deutschen wuBten damals von Trompeten und
Pauken noch nichts. Nachdem aber die Deutschen durch die mit
andern Vélkern gefiihrten Kriege auch ihre Sitten und Ge-
brduche annahmen, so fiihrten sie auch Trompeten und Pau-
ken ein."

Man hat behauptet, daB die ersten Trommeln und Pauken

aus Spanien kamen, wohin sie zu Beginn dieses Jahrhunderts
von den Mauren gebracht wurden. Von dort sollen sie sich
Uber ganz Europa ausgebreitet haben. Eine genaue Datierung
wer die Pauke erfunden hat und wann sie in irgend ein Land
eingefilihrt wurde ist sowieso unméglich. Man kann sich da
nur auf den frilhesten Beleg, sei er schriftlich oder eine
Zeichnung, stiitzen und dieses Datum an den Beginn setzen.
In Nordeuropa gab es im frilpen Mittelalter keine Beziehung
zur Pauke. Im Utrechter Psalter zwar erscheint das Wort
zweimal in der Illustration zum 150. Psalm::

"Preiset den Herrn mit Schofar und Nebel und Kinnor,
preiset ihn mit Pauken,"

doch verstand man damals darunter den ‘Typ der #gyptischen
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FaBtrommel, denn Isidorus, Bischoff von Sevilla, beschreibt |
zu der Zeit ein "symphonia" benanntes Instrument als "hoh- |
les BEolz, daB auf beiden Seiten mit Feller bespannt war

und welches der Musiker mit zwei St&dben anschligt.” Doch
begegnet in den Miniaturen auch eine echte Pauke, halbku-
gelformig, die mit zwei Stdcken bearbeitet wurde.

Das byzantinische Reallexikon "Suda", das neben Worterkla-
rungen viele geschichtliche Anmerkungen aus z.T. verlore-

nen Werken der Antike bringt, bestatigt die Behauptung,

daB sich die Inder als Kriegsinstrumente der Pauken und
Peitschen bedient hitten:

"Habebant autem et tympana bombum quemdam terribilem emit-
tentia,quae sic confecta erant. In abietis stipitem exca-
vatum nolas ex orichalco factas inserebant, et ore vasis
taurino corio circumtecto, tympanum sublime ferebant in
pugnis. Quum autem magnum tumultam excitare, vel aliquid
significare volebant, vas ligneum in os conversum quatie-
bant. Tum quae in eo erant tintinnabula, et multa, et mag-
na, et in loco undique clauso sonantia obscurum quemdam
bombum intrinsecus reddebant.™

"Sie hatten auch “Tympéna“, welche einen dumpfen erschrek-
kenden Liérm machten und die so beschaffen waren: In einem
ausgehdhlten Stamm aus Tannenholz befestigten sie bronzene
Schellen, bespannten die Offnung des GefiéBes mit einer
Ochsenhaut und trugen das Tympanum umgehdngt in die Ge-
fechte. Wenn sie aber Larm machen oder ein Zeichen geben
wollten, schlugen sie das GefdB auf die der Offnung abge-
wandten h6lzernen Seite. Dann waren unter ihnen (den In-
strumentaisten) auch einige Glockchentriger. Und sie ver-
ursachten innerhalb eines, von allen Seiten abgeschlossenen
Platzes laute und massige Gerdusche, sozusagen einen un-
beschreiblichen Lirm." B

Damit bestidtigt das Lexikon die Angaben von Rufus und Plu-
tarch vor “1ooo Jahren. Die Bezeichnung "ausgehdhlter Stamm
aus “Tannenholz und GefaB" lassen auf eine echte Pauke
schlieBen. Hitte es sich um eine Rahmentrommel gehandelt,
wire es Kein GefiB und nicht ausgehdhlt.

Un die Jahrtausendwende sind woéhl allgemein gesprochen
Uber die Sarazenen und Mauren die Pauken nach Europa ge-
kommen. Michaud, der franzdsische Publizist und Verfasser
einer Geschichte der Kreuzziige, schreibt den christlichen
Armeen des 11. Jahrhunderts Trompeten und -Trommeln zu. Ja,
er fligt aogar noch Becken hinzu. Doch sind diese Angaben
mehr romantischer Natur, als daB sie den Tatsachen ent-
sprachen. Und es gibt aus der Zeit des beginnenden zweiten
Jahrtausend nur wenige geschichtiliche Dokumente dariiber,

und nie wird der genaue Gebrauch von Pauken oder Trommeln
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darin geschildert. Man kann wohl annehmen, daf die Natio-
nen, die sich verbindet hatten, um Jerusalem zu erobern,

r bereits beim ersten Kreuzzug Ende des 11.Jahrhunderts, den
Gebrauch der Pauken und acuh der Trommeln in ihren ver-
schiedenen Ausfibrungen im Orient adoptierten. Briduche und
Sitten des geschlagenen Feindes férbenimmer auf den Sieger
ab. Das beste Beispiel ist die Ubernahme der 'Tiirkischen
Musik"™ in alle europdischen Armeen, nachdem die bis Wien
vorgedrungenen Tirkenheere vernichtend geschlagen waren.
Brauchten die Sarazenen solche Instrumente, um den Mut der
Krieger anzustacheln, so dirfte es nicht lange gedauert
haben; bis die Kreuzritter den magisch-militanten Klang
der Pauken entdeckten und auch fir ihre Zwecke verwendeten.

- 1200 n.éhr-;ﬁmbros schreibt, daB nun, im Zeitalter der "Troubadours",

g . das Schmettern der Trompeten und das Drdhnen der Pauken

it - den Ritterm behagte und daB diese Instrumente fortan im

3 Abendlande die kriegerische Musik ausmachten. Wolfram Wille-
halm spricht von dem "Tambfire™ als einer spezifisch sara-
zenischen Sache. Trommeln sowohl wie Pauken nannte man da-
mals "tabur, thabur, tabor, tabour, tabourin, tambourin.”™
Es taucht auch jetzt, aus dem arabischen stammend, der
Name "Naquaires" auf. Alle alten Autoren sind sich dariiher
einigy daB das Wort Naquaires speziell die Pauken bezeich-
net.

1137-1273 Unter den Hohenstaufen kommen bereits mehr als ein Dutzend
verschiedener Musikwerkzeuge vor, z.T. mit Namen, die nicht
mehr im Gebrauch sind. Sehr reichlich war namentlich die
Kriegs— und Turniermusik besetzt und hatte nicht allein

trumbin = Trompeten

businen und pusfinen = Horner und Posaunen
i floiten = Floten

i tambfiren = Trommeln

: pliken = Pauken

rottumbes = Tambourin

sondern auch die Fiedel als eine Art Ehreninstrument zur
Begleitung hoher Herren war dabei. Wolfram Willehalm
(560,5) spricht von "manec rottumbes mit zunel" = Tambou-
rin mit Schellen und an einer anderen Stelle (382,15) von
"vil pfken, vil tambfiren, bfisinen und floytieren" = viel
Pauken, viel Trommeln, Horner und Floéten. Im Hortus deli-
ciar.t.4 wird das oben erwdhnte Tambourin = rottumbes

/ ohne Schellen an einem Bande undden Hals getragen und mit
einem hakenfdrmigen Schlegel geschlagen. Die "simfonie"
war eine Trommel, die auf beiden Seiten geschlagen wurde.
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Gottfried Weber gibt in der Zeitschrift Gacllia Kund= von
den Sitten und Briuchen der "Troubadours." '
| 1

"Die Geschichtsschreiber schelten seit dem 8. Jahrhundert

viel auf jene leichtfertigen Landstreicher, die sie mit

dem Namen "Jjoculatores, ministrales, ministelli scurrae,

mimi" und anderen belegen. Allerdings waren diese nicht
allein S&nger und Musiker, sie trieben zugleich das nie-
drige Gewerbe der Possenreifer.

"Jongleurs" hieBen alle diejenigen, welche aus der Poesie
oder Musik ein Gewerbe machten, "Troubadours" nannte man
dagegen alle, die sich mit der Kunstpoesie beschdftigten,
wes Standes sie immer sein mochten, und ob sie zu eigener
Lust oder um Lohn dichteten. Das Wort Jongleurs kommt wvon
jocus, mittellateinisch Spiel d.h. Musik, und bedeutet al-
80 einen Spielmann oder Musiker.

Gairot con Calason nennt die Instrumente der Zeit, darunter
auch Pauken. Er macht zugleich dem Jongleur zur Pflicht,
sich mindestens auf neun Instrumenten zu verstehen.

Jeder Dichter, dessen Lage es erlaubte, hatte ein oder
mehrere Spielleute in seinem Dienst. In den Anweisungen
fiir Jongleurs wird diesen gewdhnlich ein groBes Verzsich-
nis von Erzihlungen, deren eine unglaubliche Menge im Lan-
de verbreitet waren, vorgerechnet, die sie inne haben muB-
ten. Endlich muBte ein vollkommener Spielmann auch die
Kinste des Seiltdnzers und Gauklers verstehen. Er tanzte,
iiberschlug sich, sprang durch Reifen, fing kleine Apfel
mit zwei Messern auf, ahmte den Gesang der Voégel nach,
lieB Hunde und Affen ihre Kunststicke machen, lief und
sprang auf einem hochgespannten Seil und spielte uber-
haupt ‘den Lustigmacher."”

Bessaraboff schreibt, daB dieses Jahr einen Bericht aus
dem alten RuBland liefere, wonach unter den Truppen des
Prinzen Juris 13 Standarten vorhanden waren und es an
Trompetern und Paukern (Bubni) 6o gab. Die Truppen des
Prinzen Jaroslaw besaBen 17 Standarten und an Trompetern
und Paukern waren 40 vorhanden. Dieser Bericht wirde be-
weisen, daB die groBen Pauken, die 200 Jahre spédter von
Ungarn nach Europa gelangten, zu der fraglichen Zeit be-
reits in RuBland bekannt waren und daB eine zweiter Weg
der Pauken iiber Byzanz, RuBland, Ungarn nach Westeuropa
fihrt. Der alles wiessende Zedler meint dazu: "Bey den

Tartarn sind Trompeter und Trommler .ein Zeichen der
Ober=Herrschaft."”

Uber die Besetzung eines Orchesters bei feierlichen Auf-
zligen, bei Turnieren usw. gibt Ulrich von Lichtenstein

im "Frauenlob" AufschluB. Bei Gelegenheit des "Neuburger
Turnei" wird zwei reitender Posauner, eines Flotenblédsers,
der auch die "Pauke" schlug und zweier Fiedler, die eine
fréhliche Reisenote (Marsch) spielten, Erwdhnung getan.

Es handelt sich hier dch wohl nicht um eine "Pauke", wie
wir in der burgundischen Zeit sehen werden, sondern um
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ein "Taborin", einer Tromnmel, die vom Flotenspieler zu-
gleich mit einer Hand bedient wurde. Diese Spielweise Flo-
te und Trommel von einem Spieler bedient, hat sich ibrigens
bis heute in der Provence erhalten.

Ludwig IX., der Heilige, von Frankreich, lieB den Gottes-
dienst mit aller Art Gesang, Orgelspiel, Pauken und Trom-
psten zelebrieren. Eine Parallele findet sich in den kir-
chenmusikalischen Partituren des 17. Jahrhunderts, wo bei
besonders feierlichen und prunkhaften Gelegenheiten die Be-
merkung stand "cum tubis, tympanis et tormentis", mit Trom-
peten, Pauken und Kanonendonner. Ludwig der Heilige war
kirchlich gesinnt und zog den ritterlichen'Pomp der Trom-
peter mit zur Messe heran, besonders zur Ausfiihrung von
Fanfaren und Intraden bei besonders feierlichen Momenten.
Die Stadt Sevilla war jJjetzt in der Bliitezeit der mauri-
schen Kultur das Zentrum der islamischen Musikinstrumenten-
herstellung und deren Verbreitung. Es gab Kesselpauken in
verschiedener GrdBe, von den kleinen zinnernen "nugairat"
iiber die halbgroBen "nagarat", der groBen "kusat" bis zu
der riesigen "mughal kuwarga" oder "kurga".-

Als der venezianische Kaufmann Marco Polo von einer 24-
jéhrigen Reise mit 2o0-)jihrigem Aufenthalt am Hofe des Ta-
tarenherrschers Kublai Chan in seine Heimat zuriickkehrte,
reich mit Schi@tzen beladen, und als er drei Jahre spater
im Kampf der Venezianer gegen die Genuesen gefangen genom-
men wurde, diktierte er einem Franzosen wihrend der Gefan-
genschaft seine Reiseerlebnisse. Ein ungemein fesselndes
Werk entstand.

Kapitel 79:

"Quand ils sont rangés en bataille, point ne se jette-
raient dans le combat tant que les tambours n'auraient
pas battu, ce sont ceux de leur capitaine. Et tant que
les tambours ne battent pas, les soldats sonnent de leurs
instruments et chantent.....Et quand tout le monde fut
bien préparé des deux cotés, alors commenésrent 4 bour-
donner les grands tambours du Grand Can, &t ceux de Naian
répondirent. Et dés que les tambours commencérent & ré-
sonner, les deux partis se jetérent 1l'un sur l'autre.”

Wenn sie zur Schlacht angetreten sind, wirde sich niemand
in den Kampf werfen, als bis die Pauken geschlagen werden.
Es sind diejenigen ihrer Anfiihrer. Und solange die Pauken
nicht ertdnen, spielen die Soldaten auf ihren Instrumenten
und singen.....U0nd wenn jedermann auf beiden Seiten gut
vorbereitet war, begannen die groBen Pauken des GroB8-Khans
zu drdhnen, und die des Najan antworteten. Und von dem
Augenblick an, wo die Pauken zu ertdnen begannen, warfen
sich beide Parteien eine auf die andere.
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Annliche Briuche beschreibt Polo in den Kapiteln 1oco, 103
und 127. Alban Voigt und auch andere Forscher bestitigen,
daB Polo hier eirnen tatarischen Brauch erwiknt. Die "Tam-
bour™ = Nakkara soll eine Pauke von 3 4/2 — 4 PuB = 1,00 -
1,20 1 Durchmesser gewesen sein. Derartige Pauken wurden
bei den Tataren gewlhnlich von einem Kamel getragen. Da
aber Kublais Heere auch Elefanten verwendeten, mégen auch
diese die Triger der so groflen Pauken gewesen sein.
aus diesea Jahre ist das erste sichere Auftreten von Kes-
selpauken in Europa bekannt. Der Name "naccherone™ ist
allgemein geldufig.
Aus dem 4. Jahr der Regierung Eduard II. (nach anderen An-

gaben 1310) existiert eine Anweisung laut welcher der EKonig

an "Janino le Chevretter (Dudelsack), Roger the Trumpeter
and Janino le Nakerer (Pauker)"” die Summe von 6o s. zu
zahlen befiehlt. 1740 erliutert Zedler den Begriff Nacara:

"Hacara, Naccare oder Graccere, Nachera, eine Reuter=Trom-
mel oder Paucke bey denen Tilrcken, deren Abbildung in Bo-
nanni, Cabinetto armonico p.131, befindlich, und denen
spanischen Castagnetten Zhnlich ist. Ein mehreres davon
kan in - ‘8u Cange, Glossario, nachgelesen werden, wo {iber-
dies gemeldet wird, daB bey denen Chinesern ein gewisser
eiserner Cirkel oder Triangel, der mit einem dergleichen
Steckel geschlagen wird, auch also heiBe."

In der Handschrift des etwa um diese Zeit entstandenen

+ Alexanderromans, zu Oxford, sieht man unter anderen Spiel-

1309 n.Chr.

leuten einen Knaben, der auf seinem Riicken zwei kleine
Pauken, Naquaires, trigt. Ein hinter dem Knaben stehender
oder gehender Spielmann schligt die Pauken mit zwei Kldp-
peln. Dies ist wohl die Zlteste Form der Befestigung der
Pauken. Hin Mansukript des 13. Jahrhunderts zeigt einen
PauXker, der die Instrumente in der linken h31lt und mit ei-
nem Schlegel in der rechten Hand darauf spielt. Da kam
dann sicher ein Pauker, dem die musikalischen MOglichkei-
ten so nicht geniigten, auf die Idee, die Instrumente ei-
nem Xnaben ilber den Hals zu hingen. Nun hatte er beide
Hande frei. In einer nicht viel spiteren Zeit befestigte
man sich die Pauken paarweise am Glrtel cder trug sie an
einem Bande befestigt Uber den Hals vor sich her.

Jean de Joinville, Chronist Ludwig IX, des Heiligen, der
diesen auch auf seinem Xreuzzug rach Agypten begleitete
schrieb eine Geschichte des Konigs, in die er seine auf-
gezeichneten Erinnerungen verarbeitete. Er schrieb iber
die Pauken:
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"Dexr Lirm, den sie wollfilhren mit ihren nacaires und den
sarazenischen Hornern "estoit espovantable a escouter”,
war erschreciend anzuhdren und erschien den franzdsischen
Xreuzfahrern sehr seltsam.”

£ein Funder, dald den HOrern dieser, fiir sie zum ersten
iale ertdmende Klang, dar einer gewissen Roheit nicht ent-
behrt haben durfte, erschreckend vorkam. Joiville berich-
tet an einer anderen Stelle weiter:

"A la porte de la heberge le (du) soudanc, estoient logiez
en une petite tente les portiers, le soudanc et ses méne-
striers, qui avoient cors sarrazinois et tabours et na-
caires, et fesolent tel noise au point du Jour et a l'apui-
tier gue ceulx qui estoient delez eulx ne poient entendre
1'un l'autre.”

Bei der Pforte des Hauses des (soudanc?) waren in einenm
kleinen Zelt die Tirhiiter, der soudanc und seine Spiel-
leute untergebracht, welche sarrazenische Hérner, Trom-
meln und Pauken hatten und bei Tagesanbruch und Tagesende
einen solchen Lirm machten, daB diejenigen, die sich in
ihrer Hghe befanden, sich nicht untereinander verstindi-
gen komnten.

Joinville ist ebenso wie 200 Jahre spiter Virdung vom Pau-
kenldrm stark beeindruckt und weist asuf deren negative Sei-
ten hin. Trotzdem waren diese kleinen Pauken — damals mo-
derne Instrumente - allgemein beliebt. Man verwendete sie
bel allen Gelegenheiten, bei Belustigungen, sie dienten
militairischen und auch kirchlichen Zwecken, bis sie im

15. Jahrhundert durch das Erscheinen der groBen Pauken ver-
dréngt wurden. Diese machten nZmlich noch mehr Lirm.

Ein schOnes Beispiel dieser kleinen Pauker bietet einer

der musizierenden Engel des StraBburger Minsters. Er trigt
an seinem Gilirtel ein Paar Naquaires und spielt darauf nit
kleinen gebogernen Schlegeln. Im-Holzschnitt des Heidelber-
ger Manuskripts sind zweifellos dieselben Instrumente dar-
gestellt. Zwar sind die Konturen der Stiche sehr grob und
geben die Formen der Kessel nicht gensu wieder. Der Kérper
der Pauken erscheint abgeplattet und mehr zylindrisch. Den-
noch sind es die damals bekannten Piuklein, paarweise am
Girtel zusammengefiigt. Der Text des Stiches beseitigt je-
den Zweifel

"Herr bobist (Herr Papst) merk off meyner.pawken don" nach
welchem du tanzen muBt. Suche nicht den Erlal davon, es
ist der Tod, der dich eirnlda zu tanzen."

Dieser "pawken don", schreibt Kastner, gehort zu der &l-
testen Ausgabe des nur bruchstiickweise erhaltenen Textes
der deutschen Totentinze der Schweiz. Es scheint, daB die
Holzschnittfolge des Heidelberger Manuskripts textlich
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slter ist, als der der Totentinze des Minchener Manuskripts
und selbst #lter als der der Bilder von Basel, 1312. In
allen Tinzen ist der Ausdruck "pawken don" durch den Aus-
druck der "pfeyffen don" ersetzt, wihrend die Kupferstiche
unzweifelhaft auf den "pawken don" anspielen, wenn man die
am Giirtel des Gerippes befestigben Totenkdpfe betrachtet.
Der Ausdruck "pawken don" befiénde sich nicht im Text, wenn
der Verfasser nicht damit eine ihm als im gewdhnlichen
Leben bekannte Sache ausgedriickt hatte.

Die ersten Naquaires in den Handen der Spielleute waren,
wie alle Dokumente zeigen, von kleinen Dimensionen, &hn-
lich den kleinen persichen Pauken. Der Kessel war aus Me-
tall mit einem animalischen Fell bespannt. Man trug sie

in der Hand, iider der Schulter auf dem Riicken, am Girtel
und iiber dem Halse vor der Brust. Man schlug sie, aufler im
ersten Falle mit beiden Hinden mit zweil Schlegeln, die ab-
gerundete Enden hatten. Der Klang diirfte dem der heutigen
Bongos entsprochen haben. Sie hatten keine Stimmdglichkeit
und hatten demnach beil trockenem Wetter eine hohe und bei
feuchtem Wetter eine tiefe Stimmung.

Ludwig X., der Z#nkische, hatte in seiner Musikkapelle u.a.
2 Trompeten, 1 Psalterionspiéler und ein Individuum namens
Michel, der die Naquaires spielte, "Micheletus de nacariis”.
Zu gleicher Zeit findet sich eine Liste der Rechnungskam-
mer des Grafen von Poittier, Philipp le Long. In diesem Do-
kument werden unter den Offizieren, die zur Hofhaltung des
Grafen gehdren, auch ein Spieler der Naquaires oder Pauken
genannt, welcher "Parisot"™ hieB. Laut anderer Rechnung des-—
selben Hauses erhielt Parisot die Summe von 60 sous ausge-
zahlt, die er aufgewendet hatte, um Pauken herzustellen.
Als Jacob II., Kdénig von Aragonien, genannt der Gerechte,
den Thron bestieg, verdffentlichte er eine Art Code, um die
innere Ordnung in seinem Palaste zu regeln, also eine Art
"Palastordnung"”. Hierin wurden die Pflichten der seinenm

Hause zugeordneten Personen festgelegt. Welter ist die kdnig-

liche Kapelle abgebildet: 2 Fléten, 2 Trompeten, 1 Schlag-
zeuger oder Pauker, welcher nach der den Text begleitenden
Zeichnung kleine orientalische Pauken hat, wie man sie wohl
von den Mauren iUbernommen hatte.

In einem Zeugnis des franzdsischen Chronisten Jean Froissart

findet man, daB sich unter den Instrumenten, die beim tri-

umphalen Einzug K6nigs Eduard IIi. von England am 13. August
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in das eroberte Calais gebraucht wurden, auch "Nakers™

S —

befunden hitten. Er schreibt dazu von der Eroberung: |

"Quant ce fut fait, le roy monta a cheval et fit monter
la royne, les barons et les chevaliers, si chevauchérent i
ils devers Calais et entrérent dedans la ville & foison '
de trompettes, de tabours, de nacaires et de buccines."

Als dies getan war, stieg der Kdnig zu Pferde, ebenfalls
die Kénigin, die Barome und Ritter, und sie ritten in Ca-
lais ein und betraten die Stadt unter dem Schall von Trom-
peten, Trommeln, Pauken und Posaunen.

Und ein anderes Manuskript bringt folgenden Text:

"5+ entrénent en la ville 3 si grand'foison de menestran-—
diers, de trompes, de tambours, de nacaires, de chalumies
et de muson, que ce seroit merveilles a recorder.”

Und betraten die Stadt unter groBem Schall der Spielleute, l
der Trompeten, Trommeln, Pauken, Schalmeien und der Dudel-
sicke, welches prichtig anzuhlren war.

In einer Hausrechnung des Hezogs Johann der Normandie ist |}
wiederum die Rede von Minstrels oder Ministrels, welche
naquiires oder Pauken spielten.

Guillaume de Machaut, franzdsischer Dichter und Musiker,
schrieb seinen Roman "ILa Prise d'Alexandrie:

n, . ...Als Pierre de Lusignan Deutschland bereiste, begab |
sich der Kaiser Karl V., der zu der Zeit in Prag residierte, ;H ||
ihm mehr als eine halbe Tagesreise vor die Stadt entgegen, :
mit einem Gefolge von 20 ooo Personen, Rittern, Priestern, |
Mdnchen, Birgern und Volk. Der ionarch empfing den Konig
von Cypern mit den AuBerungen lebhaftester Freude und nie- :
mals haben , nach Machaut, fir einen Prinzen prachtigere Lt
Empfinge stattgefunden seit der Zeit als Ludwig der Heilige
von seinem Kreuzzug iiber das Meer zuriickgekommen war. Pierre
I. wurde in das kaiserliche Palais geleitet und man berei-
tete ihm glinzende Feste. Vor dem Bankett, welches der Kon-—-
ferenz beider Monarchen folgen sollte, gaben die Musiker
des Kaisers ein Konzert zu Ehren des kdniglichen Gastes ih-
res Herrn. :

“Cymbales, citoles, naquaires,

Et de flaios plus de X. paires,
C'est & dire de XX. manieres,

Tant des fortes com des legleres."

In der Dichtung "Le Temps Pastour"
"Harpes, tabours, trompes, nacaires, H
Orgues, cornes plus de dix paires."

Und in der Dichtung "La Vie de Charlemagne" i
"Quidam nacaria baculabant,
Magnum sonum facientes.
Quidam tympanum percutiebant,
Tindens ferrum contractantes.
Quidam symphonia ludebant,
Orbatos lumine exultantes."

Die Minstrels, die Spielleute, in England erhalten einen
eigenen Gerichtshof.
Herzog Philipp der Kiihne von Burgund gibt seinem "Hofpauker"

und anderen Menestrelz je 50 Franken, "pour aler an Alemaigne
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aux escoles de leurs mestiers”, um nach Deutschland zu
gehen und dort die Fachschulen zu besuchen. Das kdnnte
bedeuten, das damals die Kunst des Paukenschlagens in
Deutschland bereits in hoher Bliite stand, doch ist nicht
erwiesen, dafl der Pauker des Paukens wegen nach Deutsch-
land ging. Die meisten Dokumente des 13. und 14. Jahrhun-
derts stammen aus Frankreich, und Deutschland hatte ganz
andere politische Grenzen wie heute. Burgund gehdrte mal
zu Frankreich, mal zum Deutschen Reich, zur Zeit Philipps
des Kihnen stand es als KOnigreich zwischen Frankreich
und Deutschland. Bedauerlicherweise ist nicht der Ort, an
den sich die Spielleu;e begaben, genannt.

"Claux, le tabeorin™ der Hame eines burgundischen Paukers
oder Trommlers taucht in der Literatur auf. Er war einer
der sieben ilenestrelz FPhilipps des Kiilhnen. Dessen Kapelle
war damals besser und gridBer als die des Kénigs von Frank-
reich. Das Herzoghaus wvon Burgund hatte viel Sinn fir iu-
sik, und die Menestrelz erhielten bedeutende Summen zur
Weiterbildung und zum Ankauf von Instrumenten.

Der englische Dichter Geoffrey Chaucer beschreibt in seinem
Werk "Knight's Tales” ein Turnier:

"Pipes, trompes, nakeres and clariouns
That in the bataille blowen blody sounes.”

Froissart berichtet iiber die Finschiffung des Herzogs von
Burgund in die Barbarei:

"doult grant beauté et plaisance fut d'ouir ces trompestes
et claronceaux retentir, bondir, et autres ménestriers
fesant leur mestier de pipes, de chalemelles et de na-
guaires tant que du son et de la voix qui en issoient

en retentissoient toute la me.”

GroBe Schomheit und Vergnligen bereitete es, diese Trompe-
ten und HOrner erschallen und tdémen zu hdren, und andere
Spielleute mit ihpen Pfeifen, Schalmeien und Pauken, so
daB von dem Ton und dem Klang das ganze leer wigderhallte."

Fnde des 14.In einem altfranzdsischen Gedicht aus der Bliitezeit der
JahrhundertSuysesschen Dichtung” wird die Vielfalt der zu dieser Zeit

gebrauchten und bekannten Instrumente aufgezihlt:

""On sonnoit lez haulz instrumens
Qui mieulx aux dansez plaisoient
Pour la grant noise qu'ilz faisoient
Le peuist cn oir briefament
Sonner moult de renuocisement
Trompez, tabours, tybrez, naquaires
Cymballes (dont il n'est mer guaires)
Cornemusez et challemelles
Bt cornes de fachon moult belles.
Et puis aultrefois reprenoient
quant mendre noise demandoient
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2 gerade Trompeten, Alt- und

. Fresko im Adlerturm zu Trient.
, kleine Pauken. (Nach dem Whoet kunsthistorischen Jahrbuch.)

Tenorbombart,

96. . Hofischer Schreittanz um 1420.
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Flasoz, fleutez et douchaines

Qui sont moult doulces et moult saines
Et telz autrez instrumens bas

Dont moult est plaisan lies bas."”

In einem historischen Manuskript der Stadt Nirnberg werden

die gewerblichen Instrumentenmacher aufgezzhlt, da ist auch:
, "Hermann von Rettingen = trummelmacher"

unter ihnen. Er erwirbt 1407 das Blrgerecht in Niirnberg.

Ein "VerzeichniB aller Handtwerke vnd Empter" registriert

neben den Musikern von Beruf auch die Instrumentenmacher.

Es finden sich "Trummelschmiede oder paukenmacher" erwidhnt.

Der franzodsische Theologe Johannes Gerson, der 1429 zu

Lyon starb, hinterliBt eine Beschreibung verschiedener

Schlaginstrumente seiner Zeit:

"Tympanum vulge gallicis dicitur tambour vel bedon, com-
positum est pelle derasa tensaque; cujus modi non est una,
vel magnitudo, vel forma, vel usus. Sunt timbanala duo
gallice "NAQUAIRES" unum obtusi supra modum soni alterum
peracuti.....Sunt alia tympana vulgaribus magis assueta,
quia faciliora, quia sonabiliora ad saltus inconditor et
alia tripudia, quibus solent Jjungi fistulae biforminae

et triforminae.....”

Das gewOhnliche gallische Tympanum, genannt Tambours oder
Bedon, besteht aus einem enthaarten gespannten Fell. Der
Gebrauch desselben, die GréBe und Form sind nicht immer
die gleichen. Dann gibt es zwei gallische Timbanala, ge—
nannt NAQUAIRES, auf welche abwechselnd so geschlagen wird,
daB sie einen durchdringenden Ton von sich geben.....Es
gibt noch andere, im Volke gebrduchlichere Tympana, die
leichter zu spielen sind und zum kunstlosen Tanz besser
klingen; und andere, mit Namen Tripundia, die man gewdhn-
lich zusammen mit einer Flote spielt, welche zwei und drei-
férmig (mit zwei oder drei Ldéchern versehen) iste.....

Als makabres Kuriosum sei eingefligt, daB die Hussiten,
deren Glaubenskriege nicht hﬁﬁaner waren, wie alle Krie-
ge, welche unter dem Namen Christi ausgefochten wurden,
eine Trommel bei sich fihrten, die mit Menschenhsut, nim-
lich der Haut ihres verstorbenen Filhrers Zizka bespannt
gewesen sein soll.

Kaiser Sigismund erteilt der Stadt Augsburg das Privilegium,
Paukenschl&ger und Stadttrompeter halten zu diirfen. Spater
folgten andere Reichsstiddte nach. Bis dahin muBten sich
die Staddte nur mit Tirmern begniigen.

Ein weiteres Xkurzes Gedicht vom burgunder Hof iber Pauken
und Trompeten blieb uns erhalten:

"Menestrelez, trompes, naguaires,
Y avoit plus de trois paires,
Qui si haultement cournoyent,
Que mos et vaulx resonnoyent.

Jl



. Siencsischer Mester um 1450, Himm
kleine Pauken, Becken, Mandola, Drehleier, 1
Reihe: Laute, Schwegel mit Triangel. Sackpler

Links oben: Busine,
Doppelflote; vordere
», Schellentrommel, Fiedel.»
Psalterium; rechts oben: Schalmeien und Bombarte, Psalterium, Harfe.

(Nach W, Hawsenstrin, Die Maleres der fruben taliener ) |
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Spielleute, Trompeten, Pauken,
®s gab davon mehr als drei Paar,
Die s0 laut spielten,

Das Berge und Tdler widerhallten.

Unter dem folgenden Herzog Fhilipp dem Guten von Burgund
erreichte das Musikleben seinen hdchsten Stand. Als groBer
Husikfreund unterhielt er stets eine Schar von Husikern.
Leider war er kein Freund von "tabourins”.

"Il n'entretient pas de joueurs de tambourins comme Adolf
de Cléves, le Bitard de Bourgogne et le duc d'Orléans.”

Adolf de Cléves hatie einen "Tabourin® in seinen Diensten
nit FHamen "Jean de Hartre", wogegen die beiden "Tabourins”
des Herzogs von Orléans "Pierre Fleury und Jean de Lamay"”
hiefen. :

Zu dieser Zeit wird in den Chroniken das Taborin, Tabourin,
Tambourin weit hiufiger erwiZhnt als die Naquaires. Das mag
daran liegen, da8 das Taborin ein mehr volkstiimliches In-
strument war, wihrend die Nagquaires den Héfen vorbehalten
blieben. Das Taborin bestand aus einer mit Stricken ge-
spannten Langtrommel und einer kleinen Fldte. Ein Spieler
bediente beide Instrumente. In der linken Armbeuge hing er
die Trommel auf und spielte mit der linken Hand die Fldte.
#iit der rechten Hand und einem Trommelstock schlug er dazu
die Rhythmen. Diese Spielweise hat sich im silidlichen Frank-
reich und in Spanien bis auf den heutigen Tag erhalten,
aber nur in einzelnen Fdllen. Verfasser dieses beobachtete
1940 einen Fléten-Trommler, der fiir eine Lotterie Reklame
musizierend durch die StraBen Saragossas 2zog.

Die Musiker der damaligen Zeit beherrschten, wie bereits
erwdhnt, mehrere Instrumente und so kann man mit ziemlicher
Sicherheit annehmen, da8 der Taborinist auch nach Frforder-
nis zugleich Naquairist, also Pauker war.

Am 17. Pebruar vereinigte das berihmte "banquet de Veau"

in ILille alle Ritter des goldenen VlieBes zum Schwur. Bei
den Feierlichkeiten wurden in der Kirche eine Glocke, Or-
geln und vier Singer verwendet. AuBerhalb derselben aber
28 Spielleute, die Fléten, Leiern, Lauten, Tabourins, deut-
sche HOrner und liusette spielten.

"Hachdem in der Kirche noch einmal gesungen wurde und sSpi-
ter auch drauBen, spielten dann drei taborins zusammen
eine sehr heitere Weise."

Die Chronik weist aus, daB man in Frankreich den Stddten
das Recht verwehrte, Trompeter und Pauker in ihrem Solde

zu halten. Hur den edlen Herren war dieses Recht vorbe-

il
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halten. Nur sis durften von den strahlenden TOnen beider
Instrumente begleitet werden.
Der franzdsische Kapuzinermdnch Pére Bénoit, Verfasser ei-

ner Geschichte Lothringens, stellt darin die Behauptung auf,

daBl den Ungarn 1457 die groBen Pauken wohl bekannt waren,
man aber in Lothringen derartige Instrumente zu dieser Zeit
nicht kannte. Bénoit zitiert eine alte Chronik, welche den
Besuch des Erzbischoffs von K8In beim Oberhaupt der préach-
tigen Gesandtschaft beschreibt, die im Auftrage des Kdnigs
Ladislaus V. von Ungarn in diesem Jahre nach Frankreich
reiste. Hier sollte sie bei Charles VII. um die Hand sei-
ner Tochter Magdalena anhalten. In dieser Chronik nun wird
die Neuheit der Instrumente bezeugt:

"On n'avoit ni mi oncgques veu des tabourins gcomme de gros .
chaudrons qu'ils faisoient porter sur les chevaux."

Man hatte noch nie solche Tabourins gesehen wie diese
groBen Kessel, die man auf den Pferden tragen lieS8.

Dieser Text bildet seither den Beweis, daB8 1457 die groBen
Pauken erstmalig von Ungarn nach Westeuropa gelangten.
(Ungarische oder Husarenpauken). Notwendigerweise miissen
diese groBen Pauken eine Entwicklung gehabt haben und in
Ungarn schon wesentlich frilher bekannt gewesen sein. Da-
nach wirde die Schilderung Bessaraboffs, daB im alten RuB-
land groBe Pauken bereits 200 Jahre friiher bekannt waren,
bekréftigt werden. Denn die Ungarn wanderten im 9. Jahr-
hundert aus dem Gebiet zwischen Wolga und Don in das Kar-
patho-Becken nach Furopa ein. Sie brachten ihre Ténze und
Gesdnge mit, warum nicht auch Pauken?

Zur gleichen Zeit diente die Pauke auf dem Turm der Kra-
kauer Marienkirche als Signalinstrument.

Jehan Dandecoud, der Taborin des Kénigs wvon Portugal, er-
hdlt die Summe von 18 livres = 18 Goldpfunde. Leider ist
nicht bekannt, ob es sich um den Jahressold handelt oder
un eine andere Zahlung. _

Immer sind die Spieler dieser Instrumente, seien es "ta-
borins" oder "naguaires'", wichtige Personen. Sie ragen
aus dem Kreis der ubrigen Bedientesten der edlen Herren
weit heraus, haben Sonderprivilegien und ihre Namen sind
teilweise Uberliefert. Man verwendete sie zu Heroldsdien-
sten, man schickte sie auf Reisen. So am 13. Dezember:

"A Maugin, tambourin de Mgr. Adolph de Cléves, la somme
de 7 livres 4 stolz.....pour aller par son commandement
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et ordonnance avec et an la compaignie de Messire Loys,
Sgr. de la Gruthuse ou il va de pas Mrs. en embassade
au royaume d'Escosse."

Maugin, Pauker des Herrn von Cléves erhielt die Summe von
7 Pfund 4 Stolz, um auf Befehl und Anweisung und in Beglel—
tung der Herren LOJS, de la Gruthuse, als Gesandtschaft im
Gefolwe der Herren in das Kdnigreich Schottland zu gehen.

In -Buropa wird die groBe Kesselpauke sehr schrell allge-
mein bekannt.

Am 15. dJuni stirbt in Briig gge im Alter wvon 71 Jahren der
Herzog Philipp der Gute von Burgund. Feierliche Zeremonien
finden statt. Zwei Bischdfe zelebrieren zwei feierliche
Messen. Im ILeichensermon werden wieder alle Instrumente
der Zelt genannt:

«sso"Tubes, tambours, timpanes et trompettes,
Leutz, orguetes, harpes, psalterions,
Bedons, clarons, cloquettes et somnnettes,
Cors, musettes, simphonies doulcettes,
Chansonnettes de manicordions,

Proportions, doulces prolations,
Perfections de longues et de briefves,
Mettés vos tous en dissonance griefves"....

Jean Molinet (1435-1507), Dichter und Chronist am Hofe
der Herzoge von Burgund, beschreibt alle Instrumente, die
erkennt, die zu seiner Zeit gebraucht wurden und wie sie
alle zu einem gleichgestimmbten Ensemble vereinigt waren:

"Nientmains ces seraines.....commencheront nouvelle modu-—
lation.....tant Jjoyeuse que se toutes les herpes, orgues,
vielles, psalterions, luctz, naguaires, chalemeaux, essec-
quiers, cimbales, simphonies, choros, challemies, doul-
chaines, timpanes, rebelles, sonnettes, tamburins, fluctes,
guisternes, trompes, clarons, bedons, sambuques, tibies,
tintinabules, cornes, monocordes et decacordes..... estoi-
ent ensaemble accordes i wom

..ssswWerden eine neue Modulation beginnen.....so glicklich,
daB alle die Harfen, Orgeln, Leiern, Psalter, Lauten, Na-
quaires (Pduklein),Schalmeien, Essecquiers, Becken, Sim-
phonies, Choros, Dudelsdcke, Doulchaines, Pauken, Glocken,
Glﬁckchen, Trommeln, Fléten, Guitarren, Trompeten, Clairomns,
Trommeln, Sambuques, Tibies, Schellen, Horner, lMonocards
und Dekacordes.....waren zusammen aufeinander abgestimmt.

"Schatzbehalter oder Schreyn der waren Reichtuemer des
Heils unnd ewyger Seligkeit"

lautet der alte Titel des Andachts- und Erbauungsbuches,
eines Sammlung von Predigten des schwidbischen Franziskaner-
paters Stephan Fridolin, welches dieser den Nomnen des y
Nirnberger Klarissenkloster zuy Verdffentlichung iliberlieB.
Die groBfigurigen Holzschnitte zeigen Darstellungen aus der
Bibel. Nebenstehender Schnitt bringt eine schlichte Szene
aus dem Buch der Richter XI.34. Holzschnittmeister Wilhelm
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Pleydenwurff macht uns darin mit gen Gegenstinden seiner
Zeit bekannt. Die Harnische der Ritter sind die des aus-
gehenden 15. Jahrhunderts, ebenso die Tracht des Burgfriu-
leins, die aus dem zinnengekrdnten stilisierten Hauseingang
tritt. Die Pauken, welche sie schlédgt sind um den Hals ge-
hingte Naquaires. Ein kugeliger Korper auf dem, wie es deut-
lich zu sehen ist, die Felle ringsum aufgenagelt sind. Der
Kopf des Schlegels der linken Hand scheint umwickelt zu
sein. Die Schlegelhaltung, besonders der rechten Hand, ent-
Spricht unserer heutigen. Auch schligt das Frauleir die
Pauken nahe am Rande, d.h. dort wo sie am besten klingen.
Sie sind mit einem Riemen oder Bande iliber die Schultern
gehingt und miBten wohl, damit sie sich nicht verdrehen,
auch noch nebeneinander befestigt gewesen sein.

Im Ausgabenbuch der Mittwochs-Rentkammer der Stadt Kéln
findet sich unter dem 3. Mai ein Verzeichnis der Musiker,

"welche von nah und ferne herbeistrdmten, um unter die ein-
zelnen Gruppen der fast endlos scheinenden Kdlner Fronleich-
nams-Prozession verteilt zu werden."

Alle damals iiblichen Instrumente, darunter auch "groBe und .
kleine Bongen" (Pauken) werden darin erwihnt. I
Auf dem Turnierholzschnitt von Lukas Cranach und auch auf |
der Ehrenpforte Maximilians von Albrecht Diirer zeigen die
abgebildeten Pauken noch keine Spannvorrichtung. Um diese I {
Zeit muB aber der Mechanismus zum Spannen der Felle, was i
den Gebrauch verschiedener Téne nach sich zog, erfunden
worden sein. MoOglicherweise gab es einen Ubergangstyp, bei |
dem die Fellspannung durch keilfdrmige Pfl&cke, die mehr |
oder weniger weit in ihre Halterung getrieben wurden, be-
wirkt wurde.

Sebastian Virdung, Priester zu Amberg, gibt eine Musikin-
strumentenkunde heraus:

"Musica getutscht vnd ausgezogen vnd alles gesanges auss I
den noten in die tabulaturen dieser benanten dreyer in- .
strumenten der Orgeln, vnd der Lauten der Fléten trans- I
feriren zu lermen kiirzlich gemacht."

Die darin gezeigten Abbildungen der Pauken sind vielleicht i1
die &ltesten-modernen, mit halbkugeligem Kessel, Reifen

zum Spannen der Felle, die mit Jje 1o Spannschrauben ver-

sehen sind. Es heiBt bei Virdung iliber die Instrumente des

des 15. und 16. Jahrhunderts:

"Das erst ist aller der instrument, die mit sayten bezogen
werden vnd haisset man alle Saitenspiel. Das ander geschlecht:
ist aller der instrument, die man durch den wind Lauten oder |
Pfeifen macht. Das drit geschlicht ist aller der instrument |
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die von den metallen oder anderen klingenden materien
werden gemacht."

Speziell an Schlaginstrumenten nennt Virdung:

"Ampos vnd Hemmer

Zymlen vnd Glocken

Trumeln vnd klein peucklein
Heerpaucken"

Auf die letzten drei Instrumente ist Virdung schlecht zu
sprechen und #ussert seinen Unmut dariiber folgendermaSBSen:

"die grossen Heerpaucken / von kupfernen kessel gemacht /
vnd mit kalbs fellen iiber zogen / daruff schlecht man mit ns
kliipfeln / das es ser laut vnd helle tummelt / An der Fiir-
sten hdfe zu den felt trumeten / wan man zu tisch plaset /
oder wan ein fiirst in ein stat ein reitet / oder auBzeucht /
oder in dz felt zeucht. Das synd gar vngeheur Rumpelfesser /
Man hat auch sunst noch andere Paucken die schlechtman ge-
meinlich zu den zwerch pfeiffen / als die kriegs knecht ha-
ben / sunst ist noch ein klein peucklein / das haben die
frantzosen vnd niederlender ser zu den schwegeln gebraucht /
vnd sunderlich zu Dantz / oder zu den hochzyten. Dise

baucken alle synd wie sye wellen / die machen vil onruwe

den Erbern frummen alten Leuten / den siechen vnd kranken /
den andechtigen in den cléstern / die zu lesen, zu studiren /
vnd zu beten haben / vnd ich glaub vnd halt es fiir war der
teufel hab die erdacht vnd gemacht dann gantz kein holtselig-
keit / nach guts daran ist / sunder ein vertempfung /vnnd

ein nyder truckung aller siissen melodeyen vnd der gantzen
Musica / Darumb ich wol geachten kan / das dz Tympanum

(der alten Griechen) vil eynander ding muss gewesen sein /
das man zu dem dienst gottes gebraucht hatt / dann yetz
vnser baucken gemacht werden / vnd das wir on billich den
namen der tufelischen instrument zu geben / das doch nit
wirdig ist zu der Musica zu brauchen / zu wirdigen kunst

ein instrument zu seyn / Dann wann das klopffen oder bol-
dern / Musica solt seyn / so miisten die pender oder Kiiffer /
oder die / die fesser machen auch musici seyn / das ist

aber alles nichts."

Auf die groBen Heerpauken, die einen kupfernen Kessel ha-
ben und mit Kalbfell Uberspannt sind, schldgt man mit Kldp-
peln, daB es sehr laut und helle drdhnt. (ian spielt die
Pauken) an den Hofen der Flirsten zu den Feldtrompeten,

wenn man zu Tisch bldst, oder wenn ein First in® eine Stadt
einreitet oder (die Stadt) verlid8t, oder wenn er ins Feld
zieht. Das sind gar ungeheure Rumpelfisser. Man hat auch
noch andere Pauken, die schlidgt man gewShnlich zu den Quer-

pfeifen, wie sie die Kriegsknechte haben. Sonst gibt es !.'
noch eine ganz kleine Pauke, diese wird von den Franzosen [l

und Niederlindern zusammen mit dem Schwegel (d.i.eine Kla-
rinettfldte) gebraucht, hauptsichlich fiir Tanz und Hoch-
zeiten. Diese Pauken, alle wie sie sind, bereiten den ehr-
baren frommen alten Leuten, den Siechen und Kranken, den
Anddchtigen in den Kléstern, die'.zu lesen, zu studieren
und zu beten haben, viel Unruhe, und ich glaube und halte
es flir wahr, daB der Teufel sie erdacht und gemacht hat,
denn Keinerlei Holdseligkeit noch Gutes ist daran, sondern
es ist ein Verstumpfer und Niederziehen aller siiBen Melo-
dien und der ganzen Musik. Darum muB ich wohl bemerken,
daB das Tympanum ein anderes Instrument gewesen sein muB,
welches man zum Gottesdienst gebraucht hat. Aber so wie
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unsere Pauken Jjetzt gespielt werden, und wir geben ihnen
unwillig den Namen eines teuflischen Instrumentes, sind
sie es doch nicht wirdig, der ehrwirdigen Kunst der Musik
ein Instrument zu sein. Denn wenn das Klopfen oder Poltern
Musik sein soll, so miiBten die FaBbinder oder Kiifer, oder
die, welche Fasser herstellen, auch Musiker sein, das
taugt alsoc alles nichts.

Aus der Schmidhung Virdungs ergibt sich, daB die Pauken in
der ersten Halfte des 15. Jahrhunderts noch keine kiinstle-
rische Verwendung fanden und es vergingen noch iiber 100
Jahre ehe sie in der Kunstmusik Eingang fanden. DaB die
Pauke oft ihren Namen filir andere Instrumente hergeben mu8,
heute nennt der Volksmund die GroBe Trommel immer noch Pau-
ke, zeigt sich auch in Virdungs Schrift. Er nennt die Trom-
mel der Kriegsknechte, die zu den Pfeifen geschlagen wird,
Pauken und er nennt die Trommel, die zur Einhandfldte ge-
schlagen wird, Klein-Pducklein.

Kaiser Maximilian I. wurde zum Rdémischen Kaiser Deutscher
Nation gekrdnt. Ein Triumphzug ohne gleichen fand aus die-

sem AnlaB in Wien statt. Hans Burgkmair, wailand Holzschnitt-

schneider, fertigte eine Reihe Bldtter zur Erinnerung fir
die Nachwelt wdhrend Marx Treitzsauerwein, wailand kdnig-
licher Geheimschreiber, die Texte dazu verfaBte. So zeigt
das uns interessierende Blatt eine Gruppe reich geschmiick-
ter Trompeter und Pauker zu Pferde. Die Schabrackendecken
sind- golddurchwirkt, das Zaumzeug mit silbernen Spangen
besetzt, die Pauken mit Fahnentuch umwunden, auf welchem
der Reichsadler eingestickt ist, und die Pauker tragen wal-
lende Federn auf den Hiiten. Die Pauken haben bereits 4-kant
Schrauben zum Einstimmen, und werden mit Kloppeln geschla-
gen, die aus Holz oder Elfenbein gedrechselt sind. Der
Text des Holzschnittes lautet:

"Item darnach sollen ein guet Anzahl trumeter
und Paugker reiten mit des Reiches vanen an
Iren trumeten und die lobkrentzle aufhaben."

In einer Rahmenleiste aus dem Gebetbuch Kaiser Maximilians
zeichnete Albrecht Diirer eine Gruppe von sechs Trompetern
und dem Heerpauker. Die Pauken sind durch dariibergebundene
Tlicher geddmpft und haben die "iiber-halbkugelige" Form wie
sie Michael Pritorius ‘oo Jahre spiter aufzeigt.

Eine portugiesische Gesandtschaft, unter Fihrung des Prie-
sters Franciscus Aluares, besucht den Kdnigs-Priester Athi-
opiens. Ihre Reisebeschreibung berichtet auch iiber die dort
gesehenen Musikinstrumente:
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81. Aus Holbeins Totentanz.

Krummhérner, Drehleier, Trompeten, Pauken.

| -

' 50. Kaiser Max I. bei Gesang und Saitenspiel. Holzschnitt von
Hans Burgkmair aus dem WeiBkunig. Hs. 3032, Wien, Nat.-
I Bibl. fol. 1.42b. Orgel, Harfe, Klavichord, hinten Singer und Zinkenbliser.
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"Sie haben Trommeten / sie seyend aber nicht gut / vad
Heertrummeln / von Kupffer / die werden von Alcair dahin
gebracht / dessgleichen haben sie auch etliche hiiltzene
Trummeln / die seyend auf beyden seyten / hinden vnd vor-
nen / mit Leder vberzogen / Cymbalen wie bel uns / vnd
etliche grosse Beck / darauf sie schlagen / sie haben auch
Fléten / vnd etliche gevierdte Instrument / mit Saiten
vberzogen / schier wie ein Harpffen / welches sie nennen
David Harpffen / darauf schlagen sie vor dem Priester Jo-
hann / aber nicht sehr wohl."

Auf dem glanzenden Reichstage zu Augsburg hat die Zunféd
der Heertrompeter und Heerpauker wieder ihre Kunst zu zeigen: |

"zwayerlay melodey von zwayen Partheien Baucken
trummeter, die gar herrlich in ainander erhallen."”

Es entsteht die Holzschnittfolge "Der Totentanz wvon Basel"
von Hans Holbein d.J. Man sieht hier auf einem Blatt ein
Gerippe, welches zwei auf der Erde stehende Pauken mit
wilder Kraft bedient. An diesen Pauken ist allerdlngs kei-
ne Spannvorrichtung zu sehen.

Abbildungen aus dem Beginn des 16. Jahrunderts zeigen ab-
wechselnd Pauken mit einer Schraubenvorrichtung zum Stim-
men der Felle und auch ohne eine solche. Diese "enorme"
Erfindung dirfte sich in kurzer Zeit lberall eigebiirgert
haben. Die Vorteile lagen ja auch auf der Hand, né@mlich

zu den Trompetenmelodien rein stimmende BaBtlne auf den
Pauken zu haben. | I
Die Dbekannte Abbildung "Kaiser Maximilian I. bei Gesang
und Saitenspiel" zeigt in der rechten unteren Ecke eine l
Pauke, die schitzungswelise 20 Spannschrauben haben muB. |
Der gewalttadtige und prunkliebende Konig Heinrich VIII. ‘L“
von England hatte groBes Interesse an der milit&@rischen
Musik, denn es ist bezeugt, daB er nach Wien sandte, um
Pauken zu besorgen, die auf dem Pferderiicken gespielt wer- ‘!
den konnten nach "Ungarischer d.h. Husarenmanier™, zugleich é]
mit Leuten, die sie machen und gewandt spielen konnten.
Zur gleichen Zeit wurden o Trommler und ebenso viele Il
Pfeifer angefordert. i
Die "teutsch getruckte Chronik Johannis Carionis™ wvon 1555 I
berichtet: ‘ H

"Als Markgraf Jdoachim II. bestimmter Hauptmann des Ober-
Sédchsischen Kreyses dem Kayser wider die Tiirken zufihrete
1100 Reuter und 4ooo FuBlknechte und am ‘1o. Augusti 1532
zu CO6lln an der Spree aufbrach.....",

geschah es (folgender Text von Hans Scholz,”Berlin jetzt

freue dich), daB der Kurprinz mit diesem etwa 600o Mann
starken Korps eine Armee von 15000 Tiirken unter dem Befahl
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von Hassan-Bassas vernichtend schlagen konnte. Siegreich
kehrten die Mirker nach Berlin zurick, und am 4. Mai 1533
begaben sich Fursten, Hof, Adel,und Ehrbarkeiten, begab
sich die "victoreuse Armee, alle in Ciirissen" zum Fest-
gottesdienste, voran, wie sichs gebiibrt, die spolia oder
Beutesticke mitsamt den Gefangenen. Soll jeder sich aus-
malen, wenn er's vermag, was da die rosigen Berliner WeiB-
biergesichter fir Augen haben machen miissen, Augen, ange-
sichts der ebenholzfarbenen Mohren und der brennsuppenfar-
benen Tiirken mit ihren milhlsteingroBen Turbanen und ange-
sichts der wehenden Seidenticher erbeuteter Prophetenfah-
nen.....und, bumsvallera, im Ohr das noch nie gehidrte, un-
erhdorte Tschingderassa - denn musizieren muBten die Janit-
scharen da wohl oder iUbel, mochte es Allah, sein Name sei
gepriesen, anders nicht beschieden haben - Tschingderassa-
bum der Pauken, Rasseln, Becken, Tamtams, Zimbeln und Tri-
angeln, der hitzig fistelnden Schalmeien auf Teufel komm
raus.....potztausend, derlei hatte die Welt noch nicht ge-
hért.....0Und dann kamen, und man mochte nunmehro Augen we-
der noch Chren mehr trauen, dann kamen in Silber und Gold
die eroberten"Monde", sieh einer sieh, klirrend und klin-
gelnd, schwirrend und scheppernd, die geféarbten und fein
gestrédhlten RoBschweife von goldenen Knéufen her ellenlang
in die altberlinische Maienluft hinausweldelnd, die da be-
denklich nach der Giauren Schweinekoben roch - dann kamen
im Triumph die Schellenbdume!

Der'bieg in der Feldschlacht nicht, wohl aber der akustisch-
musikalische war bei den Tiirken und blieb es auch. Freilich
sollte es noch bis zum Jahre 1740 dauefn, bis eine KOnig-
lich PreuBische Armee die ganze "Tlrkische Musik" und die-
se zunidchst bei einem Artillerieregiment einfiihrte.

In einem Schreiben von Sir T. Seymour an Heinrich VIII.

von England heiBt es:

"The captaynes that your Heynes wolde retayne, the droms
and fyffes, the ketyl dromes.”

In der Chronik Heinrich VIII. - er starb ein Jahr zuvor -
wird berichtet:

"bears witnes to this, referring to "Trompettes.....twelve
in nombre besyde two kettle dromes on horsebacke."

Und Hentzer's Initarium von 1548 beschreibt ein Dinner der
KCnigin Elisabeth, der Tochter Heinrich VIII., das von ei-
nem Orchester gleicher Besetzung begleitet wurde:
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CourT TRUMPETERS AT THE FUNERAL OF CHARLEs V, 1558
Engraving by Joannes van Duetecun:

Heetrumel, |

. SNeinSeertruiticlvie af ich bromitten,

- Butburniven/rennenvnd fechen |

n Schiltvii Helm die Spdr gubrechen;, |
Dergleich wofiesu feld auch ligen/ -~ |
SSegent dem feind in dent Kriegen/ '
o SRitder Heererummel das Hergich week ‘
- &eronfern/ond die feind erfchred’
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"twelve trumpets and two kebtle-drums; which together
with fifes, cornets and side-drums, made the hall ring
for half an hour together.”

Bei -der Beerdigung des Konigs Karl V. versahen 44 Trompe-
ter und 2 Pauker die Trauermusik. Sicherlich erzeugten sie
in dieser Besetzung einen imposanten Lirm.

Jost Amman hinterliBt in einem Holzschnitt zu seinem Stan-
debuch die Abbildung eines Paukers und eines Klein-Pduklein-
spielers. Beide Pauken zeigen erstaunlicherweise keine
Spannvorrichtung, die sich zu dieser Zeit bereits iiberall
durchgesetzt haben muBte, und die groBe Pauke befindet sich
links vom Spieler. Der Text lautet:

"Mlein Heertrummel die laB ich brommen /
Bald der Adl auff die Bahn ist kommen /
Zu thurniren / rennen vnd stechen
In Schilt vnn Helm die Spér zubrechen /
Dergleich wo sie zu feld auch ligen /
Gegen dem feind in den Kriegen /

Mit der Heertrummel das hertz ich weck
Der vnsern / vnd die feind erschreck."

Vor dem Orgelprospekt und dem Spieltisch der im zweiten
Weltkrieg zerstdrten Kirche St. Gereon zu K6ln, befand
sich ein dreiteiliges Saulenpostameﬁ£w3§§rﬁélchem drei
barocke Putten aufgestellt waren. Die Mittelste schlug
zwel Pauken wdhrend die beiden seitlichen Posaunen bliesen.
Zu dieser Zeit gab es in Usterreich bereits Musikinstru-
mentensammlungen, deren Katalogé und ein Teil des Instru-
mentariums auf uns Uberkommen sind und in Wien Aufstellung
fanden. In den Katalogen wird eine Vielzahl von Instrumen-
ten, die lange aulBler Gébrauch sind, genannt. An Pauken:
"Ttem zwo hi#rpaugen; die sein bein hirpauger ze  finden."
Diese beiden Pauken gehbrten zwar zu Sammlung, waren aber
beim Heerpauker in Betrieb.
Thoinot Arbeau bringt ein musikwissenschaftliches Werke
heraus mit dem Titel "1'Orchésographie”. U.a. lehtt er da-
rin auch das Schlagen der Trommeln. Von den Schlaginstru-
menten meint er:

"Zu den Instrumenten, die dem krlegerlschen Marsch dienen,
gehdren die Trommeln und andere Ahnliche."”
"Die Trommel der Perser, welche die Deutschen am Biligel des

- Sattels tragen, besteht aus einer Halbkugel aus Kupfer,

deren Offnung mit einem starken Pergament bespannt ist und
die einen Burchmesser von 2 1/2 FuB (ca. 75 cm) hat. Sie
macht einen L&rm wie ein Donner, wenn das Fell mit Stdcken
geschlagen wird."

Diese Bemerkung Arbeaus fihrt zu dem SchluBl, daB die Pau-
Xen wohl in Deutschland als Milit&rinstrumente im Gebrauch

L
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waren, nicht aber in Frankreich. Natilirlich gelangten die
Pauken durch militdrische Aktionen fremder Soldaten, durch
Besuch hoher Herrschaften usw. auch nach Frankreich, und
Brantdme, der zur gleichen Zeit lebte und uns die Denkwiir-
digkeiten der damaligen Epoche iiberliefert hat, sagt dazu
ironisch:

"Aber wer hat diese Herrn Fremden kommen heiBen, die viel
flinker und rascher auf den Trompeten und ihren Tambourins
(!) aus Silber wie aus Kupfer sind?"

Erzherzog Ferdinand von Tirol erhielt von seinem Vater im
Jahre 1563 die Burg Ambras als Geschenk. Er baute sie aus.

'Aber 1580, nach dem Tode seiner geliebten Gemahlin Philip-

Pine Welser, lieB er darin ein Museum einrichten, daB dann
mit zu den Sehenswirdigkeiten Europas gehdrte: Es gab da
auch eine umfangreiche Instrumentensammlung, deren Katalog
erhalten blieb. An Pauken weisSt dieser auf:

"Ain plechene klainere Spannische hﬁrpaugen"
Eine kleinere blecherne spannbare Heerpauke.

Ferner gab es eine fiir den praktischen Gebrauch bestimmte
Musikkammer, iliber deren Inhalt der alte Katalog gleichfalls
Auskunft gibt. Sie befand sich allerdings nicht auf Ambras,
sondern auf SchloB Ruhewald. Es heiBt da:

- "Horpaugen, drei par; davon hat der
horpauger die 2 bar zum dienen unter handen"

D.h. von drei Paar vorhandenen Pauken hatte der Heerpauker
zwel Paar in seinen Hinden, um seinen Diensten nachzukommen.
Von den Instrumenten sind erhalten geblieben:

Eine kleine indisch-arabische Handpauke (Darabukke), be-
cherfdrmig, aus Ton, rot, gelb und schwarz lakiert, Mem-
bran mit schwarzem Lackornament und Spannvorrichtung.
Hohe 23 c¢m, Durchmesser 13 cm.

Ein Paar tirkische Kesselpauken. Kupferkessel in Lederbe-
hZlter mit Anhé&ngeriemen. Fell mit Spannvorrichtung. Dazu
zwel einfache Holzschlegel, HOhe 20 cm, Durchmesser der
Schlagfléiche 20 cm. 16. und 17. Jahrhundert. (Aus Ambras,
alter Besitz der Waffensammlung).

Ein Paar Kesselpauken 17.-18. Jahrhundert. Kessel aus Kup-

ferblech mit Eisenbeschligen auf drei eisernen aufgeschraub- |

ten FilBen stehend. Neun Eisenschrauben zum Stimmen des Pau-
kenfelles. Ringsum laufen Lederriemen mit Schnalle (zurBe-
festigung auf dem Pferd). HbShe 35-36 cm, Durchmesser 62-
57,2 cm, aus Catajo.

Drei Paukenschlegel, Deutsch, 16. Jahrhundert. Vollkommen
gleich in der Arbeit, sehr sorgfdltig aus Elfenbein gedreht,
an der Kloppelplatte ist der Osterreichische Bindenschild
mit dem Herzogshut, der Kette des goldenen VlieBes und ei-
nem Engelskopf sauber en relief geschnitzt. Am Griff ein
Loch fir die Schnur. Linge 39 cm, Durchmesser des Kopfes
4,5 cm. (1871 aus der Schatzkammer Ubernommen, doch alter
Provenienz). Abbildung siehe unter Paukenschlegel.




(@) CHINESE PLAYERS OF MOUTH-ORGAN AND &
PERCUSSION-CLAPPER

(b) CHINESE SONOROUS STONES AND HAND-DRUM I
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16. Jahrhdt.

. erzanntes deutsches Reiterinstrument, wie durch zahlreiche ,{

; e

Der chinesische Prinz Ju Tzagyuh gibt ein Handbuch der Hu-
sik heraus. Wir sehen in der Abbildung die klingenden Stei-
ne oder das "Steinspiel = King" und die Trommeln, wie sie
beim Gottesdienst gebraucht wurden. Eine Szene aus einem
chinesischen Drama dieser Zeit schildert eine junge budd-
histische Nonne, eine Bhiksuni, die in der Dimmerung des
heiligen Tempels die Gottheiten Buddha und Bodhisattvas an-
betet und dabel ihre eigenen Empfindungen durch folgende
Gedanken klagend ausdricktb:

"Ich bin nur sechszehn Jahre alt

Und im frihen Friihling meines Lebens
Jetzt bin ich in das Nichts geworfen
Ich hdre nur den Klang von
Tempelglocken und heiligen Fléten i
Schlage die klingenden Steine 5
Endlos, endlos

LZute ich die Glocken

Blase ich die Muschelhdrner

Schlage ich ‘die Trommeln

Hoffnungslos versuche ich mich zu wverbinden

Mit dem Reiche der Toten.”

Die Ming-Dynastie wdhrt in China von 1367-1644. In dieser

Zeit entsteht eine farbige Holzschnittfolge "The hundred
Children", die hundert Kinder. Nebenstehende Abbildung des | |
Britischen Museums zeigt den kleinsten der Knaben als Akro-
bat, gerade zum Kopfstand auf dem Teppich ansetzend. Der
Zweite schligt einen kleinen Gong, er ist Linkshinder und
der GroBte schldgt mit zwei keulenartigen Schligeln eine
Rahmentrommeln, die Spielweise erinnert an das Schlagen ei-
ner Pauke, welche flach auf einem dreiteiligen Stinder liegt.
Gegen Ende des 16. Jahrhunderts sind die groBen Pauken an-— B

Quellen ‘und Abbildungen belegt ist. Pauken und Trompe ten N
gehOren den berittenen Truppen, Trommeln und Pfeifen dage-
gen sind die Attribute des FuBvolkes. Diese Trennung hat
sich bis in die Gegenwart erhalten. !
Die Erfindung der Spannschrauben und damit einer verinder- | |
lichen Fellspannung wird deutschen Instrumentenmachern die- | |
ses Jahrhunderts zugeschrieben. Doch kommen in den Abbil- -
dungen noch h3ufig Pauken ohne Verspannung vor. So wieder
bei Jost Amman auf einem Titel-Kupfer, wo unter anderen In-
strumenten ein Paar grofer Pauken zu sehen sind, die wvon

einer reitenden jungen Maid unter Schwingen der etwas plum-— .
pen Schlegel gespielt werden. Vielleicht kam es Amman gar- |
nicht so sehr auf die genaue technische Wiedergabe an. ;!
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16.dahrhdt. Dr. Giles Fletcher, der Ende dieses Jahrhunderts in RuB-

1607

1612

land war, wulte von riesigen Pauken zu berichten. Sie ruh-
ten auf einen Brett, dal lber vier Pferde gelegt war und
jede Pauke hatte mchrere Schliger.

Abufazl, HMinister und Biograph des Moguls Akbar des GroSen,
berichtet, dal sein Herr nicht nur eine auBerordentliche
Zenntnis der Musik besal, sondern auch die Nakkara kunst-
voll zu schlagen wufllte.

In Lissabon gab es in diesem Jahrhundert 14 6ffentliche
Schulen, auf denen die Tanzkunst gelehrt wurde. Eine ande-
re Statistik der verschiedenen Berufe, die in dieser Hafen-
stadt ausgelibt wurden, zeight, dafl sich hier unabhingig von
den Schalmeispielern (es gab deren zwanzig), von den Sin-
gern (es gab deren 150), von den Spinettspielern (es gab
dere@ 20), noch 12 Trompeter und 8 Pauker befanden.

Wilhelm Dilich schreibt in seinem Kriegshuche:

So ist auch / wan ein first im Liger / ein heerpaucker."”
Nicolaus Pohl, Geistlicher und Historiker zu Breslau, be-
schreibt den pomphaften Einzug des Konigs Mathias in die
S&Q&t{ bei dessen EKrdnung zum Deutschen Kaiser:

"Auf der Briicke lieBen sich zu beiden Seiten hdéren die Mu-
sikanten mit ihren Zinken, Bombharten, Posaunen und andren
kiinstlichen Instrumenten, nicht allein im Kdniglichen Ein-
zuge, sondern auch so oft ihre Xaiserliche Majestdt wvon
schlesischen PFiursten, kgl. Ridthen, Offiziren und andren
Herren begleitet, in oder aus der Kirche S. Albrecht
reiten that!"” .

Die Musik der ausriickenden Birgerschaft bestand aus 36
Drommelschligern und 29 Feldpfeifen. Die Ordnung des Fest-
zuges war folgende:

"Herzog Carl zu Minsterberg und Oels mit 447 RoB, -1 Kes=—
selpaucker, 10 Trompeten. Markgraf Johann Georg, Herzog

zu Jigerndorf, 150 Ro8, 1 Kesselpaucker, 5 Trompeter. Her-
zog Johann Christian zu Liegnitz-Brieg, ©90 RoB, 1 Paucker,
6 Trompeter. Herzog Adam Wenzel zu Teschen, 286 Rol, 1 tar-
tarischer Kesselpaucker, 1 heiduckischer Schalmeier, 1 Pauk-
ker, 5 Trompeter, dann 150 teutsche Reiter mit 1 Trompeter
usw. Abraham von Promnitz, Freiherr zu PleB, 54 Ro8, 1 Pauk-
ker, 5 Trompeter, 1 Schalmeier. Flirstenthiiner Schweidnitz-
Jauver, 367 Ro8, 1 Paucker, 5 Trompeter, 1 Schalmeler usw.
Auf dem Nicolaithor war ein Fihnlein mit Trommeln und Pfei-
fen aufgestellt, auch & Trompeten und ein Paucker.”

"Darauf der Konig auf dem ausgestreuten Grase auf 5., Johan-
nis Kirche zugegangen, allda man die Orgel und Kesseldrum-
mel geschlagen, die Trompeten geblasen und das Tedeum lau-
damus figurirt.®

Welch Aufgebot an Paukern und an musikalischen Kriften in
Jjener Zeit und in einer Stadt, die damals noch keine 40000
EBinwohner zihlbe.




1ist eine Art Paucken/wie aus der
alten Mintze zu ersehen/cben gleich
und schlecht (eben) /unten aber rund
(fast nach der Art der jetzigen unserer
Kesselpauken) mit einem Fell dberzogen
gewesen: Welches mit einem Klipffel,
biBweilen auch wol mit der Hand ge-
schlagen vorden. Hierzu gehort auch
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Weiter berichtet Nicolaus Pohl in den Jahrbichern der
Stadt RBreslau von der Hinrichtung gefangener réduberischer
Kosaken und Polen:

"Den 27. Mai lieBen die Herren Fiirsten und StZinde 27 Kosa-
ken und Polaken, die hin und wieder gefangene Landesver-
derber, unbeschricen und unbeldutet, doch den Tag zuvor ab-
solviret und communiciret, vom Stadtstock aus gebunden ii-
ber die Oderbriicke beleiten, bei den Schmelzhiitten gegen
derOder zu an einem neuen gebierten hiilzernen Galgen auf-
henken, des Nachts wiederum abnehmen und begraben. Unter
denen war: Stephan Ligenza, der Rittmeister, 3 Lieutenant,
der Pauker, Schalmeipfeifer und der Wegweiser, ein Bote

aus Tarnowitz."

Michael Praetorius, einer der bedeutendsten Musiker seiner
Zeit, schreibt das Werk "Syntagma musicum”™. Er gibt darin
Anweisung, wie Heerestrompeten und Heerespauken in der Mu-
sikausibung kiinstlerisch Verwendung finden kdnnen und
schreibt in Bezug auf die "Lateinische und Teutsche Can-
tiones in Polyhymnia, nim: Tubicinia & Tympanistria.”

"Doselbsten man ad Placitum die Trompeter und
Heer Paucken in denen Kirchen, da es zu ver-
antworten, dazu adhibiren und gebrauchen kann."

Wie man es fur richtig empfindet und verantworten kann,
Trompeten und Heerpauken in den Kirchen zu verwenden und
zu gebrauchen.

Ferner sind, empfiehlt Praetorius, die Konzertgesdnge in
den Xirchen so anzuordnen, daB 5, 6 oder 7 Trompeten neben,
oder auch ohne einen Heerpauker an einem anderen Ort, ne-
ben die Kirche aufgestellt werden, damit fiur die Ausiiben-
den in der Kirche der starke Schall und Hall die ganze Mu-
sik nicht iiberschreie und ilibertdne, sondern einer neben dem

anderen vernehmlich sei und gehdért werden kdnne. Der Kapell- |

meister oder ein anderer, der "des Tacts gewis", soll den
Generalball vor sich haben und so den Takt schlagen, daB der
Chor in der Kirche und die Trompeter und der Pauker drauflen
ihn sehen und sich danach richten kdnnen.

Die Einteilung der Schlaginstrumente durch Praetorius

ist folgendermafen:

", ....lelche keine Saytten haben / dieselben wer-
den allein durch schlagen oder klopfen / klingen-
de und thdnende gemacht: Und solches geschieht /

1) Durch eyserne oder hdltzerne Schligel oder
Stdcklein / als da seyn:

Tympanum, eine Pauke / Trommel
Crepitalum, ein Triangel
Clavitympana, die Strohfiedel (Xylophon)

2) Durch Kldpel oder Kigelchen / als:
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Campanae, Glocken
Tintinabula, Glécklein
Cymbala, Cymbeln
Sistra, R0Ilichen
Nolae, Schellichen.

W#ie bereits erwdhnt, hatten sich Heerpauker und Peldtrom—
peter seit lingerer Zeit zu einer eigenen Zunft zusammen-
geschlossen. Aus ihrem Zusammenwirken haben sich allm#hlich
feste Sitten, Brduche und Arbeitsregeln herausgebildet.
Diese "Privilegien" nun wurden wumden am 27. Februar 1623
auf dem Reichstag zu Regensburg feierlichst von Kaiser Fer-
dinand II. bestdtigt. Am 24. Oktober 16%0 wurden sie er-
neut von Ferdinand III.,ebenfalls auf dem Reichstage zu
Regensburg, bestdtigt und in allen Einzelheiten festgelegt.
Originaltext siehe 163o0.

Die Spreuer- oder Mihlenbriicke in Luzern,deren &lteste Er-
wihnung aus dem Jahre 1408 stammt, zeigt auf den inmeren
Bindern einen von Kaspar Meglinger gemalten Totentanz. Die-
ser Bildzyklus entstand 1oo Jahre nach dem Holbeinschen To-
tentanz. In vielen Bildern werden von Gerippen bediente
Musikinstrumente gezeigt. Auf einem der dreieckigen Gemdl-
de sehen wir im Hintergrund heftiges Schlachtengetiimmel.

Im Vordergrund ein dahinsprengendes RoB, dessen nach vorn
geneigter Reiter von einem hinter ihm aufsitzenden Gerippe
gejagt wird. In der linken unteren Bildecke hockt ein zwei-
tes Gerippe, welches auf zwel Pauken seinen wiutenden Takt
dazu schlagt.

Pietro della Valle, ein beriihmter italienischer Reisender,
der von 1614-1626 in der Tiirkei, Agypten, Arabien, Persien
und in Indien lebte, berichtet nach seiner Riickkehr nach
Rom ilber diese Zeit in 54 Briefen. U.a. beschiftigte er
sich eingehend mit der Musik und war ein griindlicher Ken-
ner derselben. Als er sich in Isphahan in Persien aufhielt,
sah er dort eine indische Gesandtschaft mit aller orienta-
lischer Pracht ankommen und erwdhnt, als ihm besonders auf-
£illig, riesige "Nacchere", deren je ein Paar von einem
Elefanten getragen wurden. Nach einem Bericht maBen derar-
tige Instrumente nicht weniger als 6 Ful = 1,80 @m.

Im 6.Brief: "ita appellari ait Tamburlorum sui tympanorum
bellicum speciem, qua equitatus militaris Almannicus Sep-
tentrionalis praesertim uti solet (Tamburi a cavallo, che
noi in Italiano chiamamo Nacchere) tymbales nostri vocant".

DaB eine Art von Kriegspauken Tamburlorum genannt wird, die
im Norden von den Deubtschen Reitern gebraucht werden wie
unsere sogenannten tymbales. (Die Trommel zu Pferde nemnt
man in Italien Nacchere).
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Privilegium des Kaisers Ferdinand II. erteilt an die Trom-

peter und Pauker und beststizgt von Ferdinand TTT.

"Jir Fedinandus der Andere / von GOttes Gnaden erwehlter
Rémischer Kayser / ilebhrer des Reichs / in Germanien / zu
Hungarn / BGheim / Dalmatien / Croatien und Schlavonien
Kénig / Ertz+=Hertzog in Oesterreich / Hertzog zu Burgundien /
Steyer / Kirndten / Crayn / Liitzenburg und Wirtenbergk /
Ober= und Nieder-Schlesien / Fiirst zu Schwaben / Marggarf
des Heil. RGm. Reichs zu Burgau / zu Mihren / Ober= und
Niederlausitz / Gefiirsteter Graf zu Habspurgk / Tyrol /
Pfierd / Kyburg und Gértz / Landgraf in ElsaB / Herr auf
der Windischen Marck zu Portenau und Salins. etc.

Bekennen 6ffentlich mit diesem Brieff / und thun kund
allerminniglich / daB Uas Unsere / wie auch denen bey die-
sen gegenwartigen Kayserl. Churfirstl. Convent, in Unserer
und des Heiligen Reichs=Stadt Regenspurgk / so wohl deren
an= als abwesenden Churfiirsten / auch andre Firsten und
Stéinde / bBenanntlichen und insonderheit aber den Ehrwiirdi-
gen auch Durchlauchtigen und Hochgebohren / Anshelm Casimirn/
zu Mdintz / Philipp Christophen / .zu Trier / Ferdinande /
zu C6l1l1ln / Ertz=Bischoffen / Maximilian, Pfaltz=Grafen
beym Rhein / Hertzog in Ober= und Nieder=Bayern / Hanns
Georgen / Hertzogen zu Sachsen / Jiilich / Cleve und Berg /
Landgrafen in Thiiringen / Marggrafen zu Meissen etc. und
Burggrafen zu Brandenburg / zu Stettin / Pommern / der Cas-
suben und Wenden Hertzogen / Burggrafen zu Nirmnberg / und
Flirsten zu Riigen / des Heil. R6m. Reichs durch Germanien /
Gallien / des Kdnigsreichs Arelat / in Italien Ertzt=
Cantzlern / Ertzt=Trucksen Ertzt= Marsalln und Ertzte
Cammern: Sodann auch denen Ehrwiirdigen / Durchlauchtigen
und Hochgebohrnen / Leopolden / Ertzt=Hertzogen zu Oester-
reich / Hertzogen zu Burgund / Steyer / Cirndten / Cridin
und Wirtenberg / Grafen zu Habspurg / Rittern des Stuhls
zu Rom / und Frantz=Wilhelm / Bischoff zu OBnabriick /
Wolffgang Wilhelmen Pfaltzgrafen beym Rhein / Hertzogen
in Bayern / Grafen zu Velnetz und Sponnheim / Georgen /
Land=Grafen zu Hessen / Grafen zu Catzenellenbogen /

Dietz / Ziegenhain und Nidda und Joharnn de Kelanz, General.
Unsere lieben Neven / Vetter / Schwiger / Oheimen / Chur-
firsten / Flirsten / andichtigen und des Reichs Lieben Ge-
treuen respective Oberste Hof= und Feld=Trompeter und Heer=
Pauckern / benanntlich aber Jacob Partis / Heinrich Kolb /
Andreas Fritzsch / sonst Matthias genannt / Peter Kost /
Martin Armuth / Heinrich Trunckst&dt / Ernst Preu / Peter
Paudian / George Lufft / Amos Eckartkunst / Leonhardt Rich-
ter / Andreas Solader / Heinrich Hoffmann / HannB8 Rehelle /
Heinrich Kathhoff / HannB8 Schreiber / in unterthinigsten
Gehorsam zu erkennen gegeben. Demnach in verwichenen sech-
zehenhundert / drey und zwantzigsten Jahre bey damahligen /
auch allhier zu Regenspurg gehaltenen Kayserlichen Chur=
und Firstl. Convent, Unsere damahligen in loco gewesener
Chur= udd Flirsten / Oberste Hof= und Feld=Trompeter / auch
Heer=Paucker / zu Steuer und Firkommung / der vor vielen
Jahren / zwischen den Feld=Trompetern wegen der Lehr=Jungen
und sonsten gehabter vielfdltiger Verordnung miBhellig
Ungelegenheiten sich zwar bereit untereinander / wie es in
ihrer freyen und Ritterlichen Kunst / insonderheit der
Lebr=Jungen halber gehalten .werden soll / verglichen /
derentwegen gewisse Articuli aufgesetzet und verfasset /
welche auch unter ihrer ieden eigenen Handschrifft und

;r
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Pettschafft bekrifftiget und von Uns darauff / als Rom.
Kayser unterm Dato den Sieben und zwanzigsten Monats=Tag
Februarii des Sechzehenhundert drey und zwanzigsten Jah-
res cofirmiret und bestitiget worden / daB sich diesem
nach / bey auch gegenwirtigen Kayserl. und Churfirstl. Con-
vent anderwerts / einander voreinbracht / obangeregte /
verfaste und von Uns confirmirte Articul / mehrers zu er-
leutern und zu verbessern / einer Nothdurfft ermessen /
immassen solche erinnerte und erliuterte Puncten Uns vor-
gebracht und von Wort zu Wort hernach geschrieben stehen
und also lauten:

I. Erstlichen / soll ein Jjeder ehrlicher Feld=Trompeter
unn Heer=Paucker unter was Konigreich / Firstenthum oder
Land / deroselben seyn mag / auf einmahl mehres nicht /
als einen Lehr=Jungen / das Trompeten oder Heer=Paucken /
darauff er von seiner Herrsafft angenommen und besoldet /
derjenige aber / so mit Kindern begabet / seinem Ehleibli-
chen Sohne / einen neben Jungen zu lernen Macht haben / im
Fall es aber sich begeben mdchte / daB ein First oder Po-
tentat an seinem Trompeter begehren théte / neben deme den
er fir sich selbsten hitte / noch einen zu lernen / soll
es ihme erlaubet seyn / da auch von seinem Fiirsten einer
gegeben wiirde / und hdtte fiir sich selbst keinen / soll er
nicht Macht haben / einen darzu zu nehmen / deBgleichen
auch ein Trompeter seinen Bruder oder Befreundten / neben
einen andern Jungen zu lernen / wofern es aber geschehe /
und einer dariiber betreten wiirde / soll er gestraffet und
der Junge nicht passiret werden.

II. Wann einer einen Jungen lérnen will / so soll sich
der Lehrmeister wohl befragen / ob er von ehrlichen Eltern
gebohren / und die Eltern ehrliches Herkommens und Wandels
seyn / auch zwey oder drey ehrliche Feldtrompeter / als
Gezeugen dazu requiriren / und wie von Alters Gebrauch /
weniger nicht als hundert Reichs=Thaler vor das Lehr=Geld
nehmen / zum Anfang oder Aufdiingen der halbe Theil und dann
zum Freysprechen der letzte Theil erleget / einen Trompeter
solle sein Bruder / Befreundter oder Junge ohne Vorwissen
der aufdingenden Trompeter / auch ohne der aufdingenden
Beyseyn und ohne Verwilligung einer Freysprechung sich un-
terstinde; So soll ein Jeder unnachldBig um zwanzig Reichs=
Thaler gestraffet und der solchergestalt freygesprochene
Junge unter ehrlichen Trompetern nicht passiret werden.

III. Da ein Lehr=Junge von seinem Lehr=Meister entlaufft
und zu einem andern / es sey gleich wo es wolle / an Fir-
sten=Hoéfen / Landschafften / Reichs=St&nden / Herren Trom-
peters / oder ins Feld sich begeben thite / soll derjenige /
der ihn annimbt und dessen Wissenschafft triget / um funff-
zig Reichs=Thaler gestrafft / wofern er es nicht mit Geld
zu bezahlen hitte / der Kunst so lange beraubet seyn / bis
er bezahlet / und der Junge nicht passiret werden / bis er
sich bey seinen ersten Lehrmeister / wiederum eingestellet
und seine Jahre erstrecket.

IV. Wann ein Lehr=Junge von der Ritterlichen Kunst der
Trompeter absetzet / so soll er dann einen als den andern
Weg das vollige Lehr=Geld zu bezahlen schuldig seyn / und
bey keinen ehrlichen Trompeter passiret werden;

Wann ein Lehr=Junge nach Schickung GOttes versterben
mdchte / und die halbe Lehr=Zeit verflossen wire / so sol-
len seine Befreundte / oder diejenigen / so ihn lernen las-
sen / das vdllige Lehr=Geld / da aber die Helffte der Lehr=
Zeit nicht vorhanden wire / alleine den halben Theil zu be-
zahlen schuldig seyn.
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V. Soll kein Iehrmeister dem andern seine Jungen abwen-
dig machen / es sey auf was Weise es immer wolle / welcher
aber darwider sich vergriffe / um funffzig Reichs=Thaler
gestrafft / und der Junge nicht passiret werden.

VI. Da unter solcher Zeit ein ILehr=ieister Todes ver-
schiede / und sein Iehr=Junge nicht recht unterrichtet wire /
so soll der Junge einen andern Lehr=ieister durch die Auf-
dinger / bis zur Vollstreckung der Lehr=Zeit gegeben der
hinterlassenen Witben und Kinder das haibe Lehr=Geld / die
andere Helffte aber demjenigen / der ihm auslernet / bezah-
let und geliefert werden / im Fall / aber es geschehe / daB
der Lehr=Junge genugsam unterrichtet wire / und die Lehr=
Zeit des Freysprechens nicht verflossen widre / soll die
Wittbe einem andern zur Freysprechung bitten / und deBhal-
ben sich mit ihme vergleichen; Wann aber der Lehrmeister
eine ledige Person wire / und unter solcher Zeit stiirbe /
solle das halbe Lehr=Geld den Befreundten / und der andere
halbe Theil dem / der ihm freyspricht / gegeben werden; Wo-
ferne aber keine Befreundten vorhanden / soll er es der
Cassa heimstellen.

VII. Soll kein ehrlicher Trompeter / bey Verliehrung
der Kunst mit Gaucklern / Haus=Tauben / Thirmern nicht bla-
sen / da es geschehe / daB ein Trompeter sich von der Kunst
auf einen Thurm / zu Gaucklern / oder zu Comoedianten be-
gebe / soll solcher der Kunst gantz beraubet seyn; Es soll
auch kein Thiirmer die Trompeten / ausser seines Thurmes /
nicht brauchen / do auch ein Thiirmer ins Feld kommen mdch-
te / solle solcher unter ehrlichen Trompetern nicht gedul-
det / auch von keinen Obristen oder Rittmeister nicht befdr-
dert werden / er habe dann zuvor das Trompeten / wie es -
sich gebilhret / ordentlich gelernet / und derowegen seinen
ehrlichen Lehr=Brieff aufzulegen / oder da er irgends umb
denselben durch Feindes / Feuers / oder andere Gefahr kom-—
men / und nicht mehr haben konne / gnugsam ZeugniB / daB
er ehrlichen ausgelernet / filirzuzeugen / und daB die Thiir-
mer auf Hochzeiten / Kindtaufften / oder andere ehrliche
Zusammenkunfften / weder mit Trompeten noch mit Heer=Pauk-
ken zu dienen nicht Macht haben sollen.

VIII. Soll kein ehrlicher Trompeter sich mit der Trom-
peten gebrauchen lassen / alsbey Firsten / Grafen / Herren /
Adelichen / Ritterschafften / oder sonsten qualificirten
Personen / und welcher diBfalls ergriffen wirde / soll
nach ErkinntniB des Verbrechens gestraffet werden.

IX. Nachdeme sich es auch bisweilen zugetragen / da8
ein Trompeter dem andern leichtsinniger Weise mit allerley
Schelt=Worten und Schmih=Reden angegriffen / solches aber
nicht erweisen kénnen / dergleichen Ungebiihr und Unfug zu
verhiiten / auch zur Erhaltung unter Uns Liebe / Fried und
Einigkeit / wir Uns dahin verglichen / daB hinfilhro einer
den andern mit Schelt=Worten oder Schmih=Reden antasten
wiirde / und solche zur Zeit nicht zu erweisen / hatte / der
s0ll vors erste mahl um zehen Reichs=Thaler / das andere
mahl um zwantzig / das dritte mahl um dreyBig gestraffet
werden / auch solange und viel die erkannten Straffen nicht
erleget / die Trompeten zu gebrauchen nicht Macht haben;
Da er aber noch ferners und zum vierdten mahl jemand wvon
der Kunst an Fhren=Schelten / und solches wie gehdrt /
nicht erweisen konte / ihme die Runst der Trompeten / oder
Heer=Paucken ferner zu gebrauchen nicht Macht haben / son-
dern gintzlich niedergeleget / auch von unserer vorgesetz-
ten Obrigkeit / wie Jedesmahl hierbey erheischender Noth-
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durfft nach / geschiitzet werden sollen.

X. Wann einer frey gesaget wird / und solcher / wie bis-
hero MiBbrauch flirgangen / einen oder mehr ILehr=Jungen an-
nehmen thidte; So soll ihm dasselbe vor Verlauff sieben Jah-
ren / und daB er hierzwischen zum wenigsten einen Zug ins
Feld / bey dem Kriegs=Wesen verrichtet / nicht zugelassen
seyn / sondern da einer darwider handelte / um das Lehr
Geld ad Cassam gestrafft / den Lehr=leister aber / so sich
daran nicht kehren wolte / der Kunst allerdings entsetzet
und priviret werdet.

XI. Da ein Lehr=Junge vor Ausgang seiner zwey Lehr=Jahre
zum Frey=Sprechen qualificiret wire / so soll sein Lehr=

Meister ihme doch mit der Condition zuerlassen befuget seyn /

daB er vor Versprechung bestimmter zweyer Jahr keinen an-
dern zu lernen / annehmen solle / bey Vermeidung itztange-
regter Straffe / und der Junge soll nicht passiret werden.

Im Fall es aber geschehe / daB ein Obrister oder Ritt-
meister / Befehligs=Haber / wvor einen Lehr=Meister seinsn
Nutzen mit dem Jungen schaffen / bis so lange die bestimm-
te Lehr=Zeit voriiber lauffe / alsdenn erst die Freysprech-
ung geschehe. '

Es so0ll auch kein Obrister / Rittmeister / Befehligsha-
ber oder Herr / wie die Namen haben / erben / und da ein
Trompeter unter wehrenden Regiment Todes bliebe / sollen
sie seine Verlassenschafft / Besoldung und Rest / den Wei-
bern und Kindern oder Befreundten zu reichen schuldig seyn;
Da aber kein Gefreundter vorhanden / der Cassa heimfallen /
davon dem Gottes=Dienst zu erhalten.

XII. Hat man sich einhelliglich dahinverglichen / daB
ein jeder ehrlicher Trompeter Jjedes Jahr in die gemeine
Cassa, welche an einem ieden Hofe der oberste Trompeter /
neben zwey andern seiner Mit=Consorten / zu Verwahrung einen
Giilden zu reichen Schuldig seyn / davon man alle Quatember
in honorem S. Gabrielis Arch=Angeli, als Unsers Patrons,
in der Kayserl. Residenz Protector ein Seelen=Ambt / hin-
gegen vor die Lebendigen und ihren gedeulichen Wolergehen
und Wohlstande ein Lob=Ambte anstellen / und durch Priester
verrichten lassen / oder wie es Chur= und Fiirsten=Hof=Gele-

. genheiten und devotion mit sich bringet / solches Geld an-

gewendet werden / und Uns darauff Unsere und hochgedachte
Unsere Liebe Neven / Oheim / Vettern und Schwidger / Chur=
Firsten / Firsten / lieben Anddchtigen und Getreuen / ob-
gedachte Hof= und Feld=Trompeter und Heer=Paucker s&mbtl.
unterthinigst und gehorsamst angeruffen und gebeten / daB
Wir ihnen obinserirte / erneuerte und erleuterte Puncten /
oder Articuli, als ietzt regierender ROmischer Kayser /
alles ihres Innhalts / begriffen / gleichergestalt gnddigst
confirmiren und bestatigen;

Als haben wir gnidiglichen angesehen / wahrgenommen und
betrachtet / solch ihre der Hof= und Feld=Trompeter ziemb-
liche Bitte / auch die angenehmen / treuen / gehorsambst=
und willigsten Dienste / welche sie nicht alleine Uns / Un-
serm Vorfahrern / Reiche / Romischen Kayser und Kénigen /
zu Krieg= und Friedens=Zeiten / zumahlen in den Hungarischen
wihrenden Feldziligen wider den Erb=Feind Christliches Nah-
mens den Tircken / auch bey der in Unserm Erb=Konigreiche
BSheimb entstehender Rebellion und wieder in das Reich und
Unsere Erb=Lande ausgebrochene Kriegs=Unruhen und Kriegs=
Empdrung / mit Darstreckung Leib / Ehr / Guth und Bluts
gantz tapffer und Mannhafft erzeiget und bewiesen haben /
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unn hinfihro gegen Uns / dem Heil. ROmischen Reiche und
Unseram hochldbl. Ertzt=Hause von Cesterreich und-ein jed-
weder / inscnderheit aber gegen mehr Hochgedachten Unserm
und des Heil. R8m. Reichs getreue und gehorsame Chur=Fir-
sten und Stinden / als ihren gniddigsten Herrn zu thun und

zu leisten / des unterthdnigsten Anerbiethens seynd / auch
wolten / mdgen und sollen; So haben wir ihnen darauff und

in Ansehung obgezehlet ihrer getreu=geleisteten Dienste

und zumahlen auch darum / damit nicht alleine unter ihnen
denen Hof= und Feld=Trompetern und Lehr=Jungen mehrer-Zeit /
Erbarkeit und Redlichkeit gespllhret / sondern auch der Frey=
Ritterlichen Kunst / Fhre / NHutz und Aufnehmen desto eher
dadurch befdrdert wirde / die ob mehr berilhrte / vermehrte
und erleuterte Articuli und Satzungen / so viel sie deren

in Gebrauch haben / alles ihres Innhalts und Begriffs /
gniddiglich confirmiren und bestitigen / ihnen die auch als
von ROmischer Kayserl. Macht und Vollkommenheit wissent- |
lich / in Krafft dieses Brieffs / mehren setzen und wollen.

DaB nun hinfilhro solche verbesserte und erliuterte Arti-
culi, alles ihres Innhalts / kriafftig und m8chtig seyn und
bleiben / stet und fest und unverbriichlich zu halten und
vollzogen / die obgedachte Hof= und Feld=Trompeter und Heer=
Paucker / auch sich deren riihmlich gebrauchen und geniessen/
von Recht oder Gewohnheit von allerm@nniglichen unverhin-
dert / doch so0ll diese Unsere dem Feld=Trompetern gethane
Kayserl. Gnade / Confirmation und Bestetigung obgesetztes
Unsers Lieben OCheimbs des Chur=Flirsten zu Sachsen / lieben
Getreuen und Dero Nachkommen an ihren habenden Recht und
Gerechtigkeiten als derer Feld=Trompeter hcher Patron un-
praejudicirlich und ohne Schaden seyn.

Und gebiethen darauff allen und jeden Churfiirstl. Furstl.
Geistl. und Weltlichen / Praelaten / Grafen / Freyherrn /
Rittern / Rithen / Land=Marschalln / Landes=Hauptleuten /
Vitzthumben / Voigten / Pflegern / Verwesern / Ambt=Leuten /
Landrichtern / Schultheissen / Blirgermeistern / Richtern |
Rathen / Birgern / Gemeinden und sonst andern allen und 4
Unsern des Reichs / auch Unser Erb=Koénigreich / Flirsten- ?
thum und Lande / Unterthanen und Getreuen in was Wiirden / J
Stand oder Wesen sie seyn / ernstlich und festiglich mit
diesem Brieff / daB sie die wvielgedachte Hof= und Feld=
Trompeter und Heer=Paucker und alle ihre Nachkommen / bey
obberiihrten / vermehrt= und gebesserten Articulis und |
Satzungen / auch dieser Unser Kayserlichen hieriber getha-
nen Confirmation und Bestetigung geruhlichen und unverhin-
dert bleiben lassen / darwider nicht dringen / bekiimmern /
noch beschweren / vielweniger / das Jjemands anders zu thun
gestatten / in keinerley Weise noch Wege [AalsrLieb einem
jedem insonderheit ist / Unser und des Reichs Ungnade und
schwehre Straffe und dazu ein Poén, nemlich zwantzig Marck
Lotiges Goldes / zuvor / die ein jeder / so offt er frevent-
lich hierwieder thite / und halb in Unser= und des Reichs=
Cammer / und den andern Theil mehrgedachten Hof= und Feld=
Trompetern und Heer=Pauckern / auch allen deren Nachkommen
in ihre Cassa oder Laden / wie sie die jederzeit haben und
bestellen werden / unnachldBig zu bezahlen / verfallen seyn
sollen / mit Uhrkund dieses Brieffs besiegelt / mit Unserm
Kayserlichen anhangenden

Insiegel: |

Geben in Unser und des heiligen Reichs Stadt Regenspurg /
den 24ten Monats=Tag Cctobris, nach GOttes / Unsers lieben ,
HErrn und Seligmachers Geburth / Sechzehenhundert und grey—
Bigsten / Unserer Reiche des ROmischen im eilfften / des

Hungarischen im zwOlfften und des BOhmischen im dreyzehen- |
den Jahre.

Siegel und Unterschriften il
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Am Morgen eines nebeligen Novembertages - schreibt v.
Seeger - am Schicksalstage von Litzen, reiten:

"Finnische, West Gothische, Sddermannléndische, Uplinde-
rische, Ost Gothische und Schmzl&nderische Cavallerie an
der rechten Fronte deB rechten Fliigels der Schwedischen
Bataglia gegen die Kirassirer Schwadronen der Friedlén-

dischen Bataglia."

Die Feldtrompeten und der Heerpauker Gustavs Adolfs blasen
und schlagen den Marsch der Finnl&ndischen Reiterei (Fins-
ka Rytteriets). Nach ihr und nach den Reitern des groBRen

Schwedenkfnigs hat er seinen Namen "Schwedischer Reitermarsch'

Pater larin Mersenne beschreibt im 7. Buch seiner "Harmo-
nie universelle" die Schlaginstrumente, darunter Pauken:

"I'on vse aussi d'vne autre espece de tambours dot le corps
est fait de leton en forme de chaudron, ou de demie sphe-
re concaue, qui a deux pieds de diametre ou enuiron, .& que
l'on couure encore d'vne peau comme les autres; on les
porte & l'argon de la selle, & font vn grad bruit qui imite
celuy du tonnerre, dont on void icy figures ABE & DE, auec
le basto&, gqul monstre le costé de la peau par lequel on
les bat.

Man gebraucht auch eine andere Art von Trommeln, deren
Kérper in Form eines Kessels aus Metall hergestellt ist,
oder einer Halbkugel, die zwei FuB Durchmesser hat und

die man mit einem Fell bespannt wie die anderen; man tréagt
sie lber dem Bogen des Sattels und sie machen einen gros-
sen Lirm, der dem des Donners dhnelt. Man sieht hier die
Figuren ABE und DE, mit dem Stock, welcher die Seite des
Felles zeigt auf welche man sie schlégt.

Die Abbildungen stehen falschlich auf dem Kopf. Der grole
Durchmesser ist die Fellseite. Das Fell zeigt Locher, durch
die Lederschlaufen gezogen sind, welche wiederum iliber eine
Art EKndpfe auf dem kleinen Durchmesser verspannt sind.
Merkwirdigerweise, werden die Abbildungen in Folgelitera-
turen ebenso auf dem Kopf stehend gebracht. Zur Zeit Mer-
sennes gab es aber iberall Kesselpauken mit Fellwickel-
reifen und Schraubenverspannung, alsc Pauken die in be-
stimmte TOne einzustimmen waren. Was mag ihn veranlaBt ha-
ben, eine Abbildung zu bringen, die einer persischen Form
mit Riemenverspannung gleicht? Diese hier abgebildeten In-
strumente lassen sich jedenfalls nicht einstimmen!

Zur Zeit Sultan Amurat IV. bildete die tilirkische Musik
einen Teil der Ausbildung der gehobenen Klassen. Seit lan-
ger Zeit besaB dieses Volk eine Vielzahl wvon Instrumenten.
So benutzten sie fiir den Kriegsbrauch u.a. groBe und klei-
ne Pauken. Die Stdrke eines tirkischen Musikchores richte-
te sich nach dem Range seines Befehlshabers. Ein Pascha
von drei RoBschweifen z.B. hatte auBer Trommeln und klei-
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nen Fldten noch zwei Pauken, 6 Trompeten, 5 Oboen und zweil
Paar Becken. In den ersten Tagen der tilirkischen Geschichte
sieht man Ala-Eddin einem jungen Krieger namens Ottoman

Deli, als Belohnung fir seine Dienste einen Wams, eine
Standarte und Zwei Pauken geben.

Aus RuBland sind feste Daten iberliefert iiber die "Tulumbaz™
"Pulumbaza" genannten Pauken mit Metallkesseln. Diese waren
einzeln, wie bei der Falkenbeize, und paarweise im Gebrauch.

In préchtiger Ausstattung verwendete man sie Ehrengabe. Die-
Pauken wurden mit der "voshaga" geschlagen, einem hélzernen |
Ball, welcher mit einer Lederschnur an einem Griff befestigt ‘
war. Dann gab es im 16. Jahrhundert dort einen Reiterpauken-
typ "Litavra" genannt, mit kupfernem oder silbernem Kessel
in prachtiger Ausstattung.

Zu den 1630 angeflihrten Privilegien der Trompeter- und Pau-
kerzunft bringt dieselbe nihere Erlduterungen:

"Die Ehrenveste / Mannhaffte / auch Kunstreiche / insonders
geliebte Herren Cammeraden / alle ehrliche Hof= und Feld=
Trompeter / auch Heer=Paucker / welchen dieses Schreiben

zu vernehmen vorgebracht wird / denen wiinschen wir der RO~
mischen Kayserl. Majest. gesambten Hof= und Feld= so wohl

auch Hartschier= Landschaffts= und Feld=Trompeter / auch
Feld=Heer=Paucker von GOtt dem Allmdchtigen alle gliicklich-
ste Wohlfahrt / neben Erbiethen unsere geflissenen Dienste
iederzeit zuvor; . ;

Demnach sich dieselbe werden zu erinnern haben / was i
massen weyland der-Allerdurchlauchtigste Romische Kayser b
Ferdinand der Andere / Christmildester Angedenckens / auf el
derselben zu zwey mahlen / in des heiligen ROm. Reichs= H
Stadt Regenspurg gehaltenen Chur= Firstl. Reichs=Versamm- . [|
lung und Collegial=Tag / als de dato 1623. und dann 1630. il
Jahres / all und jeden ehrlichen Teutschen Hof= und Feld=
Trompetern und Heer=Pauckern vor Hochansehnliche Privile-
gia und Freyheit mit Hand und Insiegel confirmiret und er-
theilet haben / in welcher dann unser wohlhergebrachte Ge-
brduche / auch gute Gewohnheit und Satzungen in 12. Puncta
verfasset und begriffen.

Wann wir dann in Erfahrung kommen / wie daB sich in i
Teutschland bey Firstl. Hofen und andern QOertern etliche i
Trompeter befunden / welche unsere Reichs=Privilegia und
deroselben Ordnungen nicht pariren / sondern sich derosel-
ben zum despect widersetzen und vernichten / solche Wider-
wirtige wie dann keines weges unserer Gemeinschafft und der
Ritterlichen Trompeter=Kunst zu geniessen / wiirdig erken-
nen / sondern in Krafft und respective Unserer Keyserl.
Gnaden und Freyheit / wir dieselben so lange und viel von
uns und der Kunst separiren und ausgeschlossen haben wol-
len / bis sie sich gutwillig in alle derselben Puncten zu
halten / insinuiren und begeben werden.

Hisriber wollen wir alle redlichen Hof= und Feld=Trom-
peter / auch Feld=Heer=Paucker freundlicher massen ersuchet
und erinnert haben / die wollen auch alle diejenigen / wel-
che unser 16bl. confirmirten Ordnungen zuwieder (gleicher-—
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massen als wir) nicht vor redliche Feld=Trompeter erken-
nen / auch an keinen Orth mit der Trompeten / neben ihnen
dienen / um Geld oder umsonst / auch da etwan von densel-
ben ein Lehr=Junge / oder freygesprochener Trompeter / der
bey einem der Kunst Widerwartigen gelernet hitte / unter
eure Versammlung gelangen m&chte / demselben nicht zu pas-
siren / sondern als de facto abschaffen und ihren Lehr=
Herrn wieder zu schicken.

" Zum andern / dieweiln in den Privilegien der IIte Punct
wegen Lernung der Jungen / nicht genugsam erldutert und
etliche von denselben anders judiciren als wie er gesetzt
und genannt / fiirnemlich / daB ein Feld=Trompeter oder Heer=
Paucker / nach eines Lehr=Jungen erstreckten zwey Jahren /
alsdann wiederum zwey Jahre solte warten / ehe daB er einen
andern aufdingt / befindet sich aber nicht also / sondern
damit sich aber ein Jjeder diesen Punct besser fundiren und
demselbigen recht verstehen mdge / so wollen wir solchen
zu mehrer Nachrichtung erkliren / und in drey Theil verfas-
sen / wie folget:

Erstlich / wann ein Hof= und Feld=Trompeter / auch Heer=
Paucker / einen Iehr=Jungen hdtte / welcher vor Ausgang ei-
nes Jahres / die Feld=Stiicke gelernmet / und verrichten
koénte / und alsdann ein Officirer oder anderer Herr vor-
handen widre / der eines Trompeters bedirfftig /und keinen
bekommen kodnte und des Lehr=Jungen zu seinen Diensten be-
gehret / als solte der Lehr=Herr befugt seyn / ihme den
Jungen zu lassen / das Fmysprechen solle aber nicht also-
bald / sondern bis zu Ende der gebiihrlichen zwey Jahr ge-
schehen / und der Lehr=Herr dasjenige / so etwan der Lehr=
Junge in solchen seinen Diensten prosperiret / geniessen.

Zum andern / wann aber ein Lehr=Junge iliber ein Jahr bey
seinen ILehr=Herrn ist / und Gelegenheit hdtte / mit einem
Herrn in Diensten fortzuziehen / so mag ihn der Lehr=Herr
gegen Empfang des Lehr=Geldes alsbalden freysprechen / je-
doch so0ll dem Lehr=Jungen an seinen gebilihrlichen zwey Jah-
ren nichts nachgelassen und geschencket seyn / sondern nach
Verlauffung derselben / erst noch sieben Jahr warten / ehe
ihm ein Junge zu lernen passiret wird / gleichermassen
soll der Lehr=Herr vor Verlauffung des Lehr=Jungen zwey
Jahr keinen andern aufdingen nicht befugt seyn / aber so
bald eines Lehr=Jungen seine 2. Jahr verflossen / so hat
der Lehr=Herr Macht wiederum einen anzunehmen.

Zum dritten / ob sichs begeben thite / (welches denn
offt geschehen) daB ein Feld=Trompeter einen Lehr=Jungen
hiatte / welcher anderswo bey einem Herrn im Diensten und
das Lehr=Geld nicht zu bezahlen hitte / solcher Ursachen
halben ein Jahr oder mehr iiber die zwey Jahr wegen des
Freysprechens sich getulden miissen / also soll doch sein
Lehr=Herr nicht schuldig seyn / dieser Ursach halber zu
warten / sondern da ihm ein ander Junge zu lernen vorkdémmt /
er denselben der Ordnung nach / aufdingen kan.

Letzlich und zum BeschluB / ist diese Ordnung von den
Romischen Kayserl. auch Chur= und andern Firsten des Reichs/
allen Hof= und Feld=Trompetern / auch Heer=Pauckern / die-
ser Ursachen wegen privilegiret und confirmiret worden /
weil sich Anfangs dieser Kriegs=Emplrung unter der Armée
viel HauB=Tauben / Gauckler und andere Stimpler befunden /
welche dann die ehrliche Feld=Trompeter neben ihnen nicht
passiren wollen / daraus dann viel erwachsen / damit aber
an den redlichen Feld=Trompetern und Feld=Heer=Pauckern
kein Abgang ermangelt / und solche untiichtige Personen
cassiret und abgeschaffet werden mdgen.
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Als ist einem Jedweden ehrlichen Hof= und Feld=Trompeter
auch Heer=Paucker alle zwey Jahr einen Jungen zu lernen
verwilliget worden / jedoch diejenigen genannt / welche
nach dem Freysprechen die gebibhrlichen Jahre vollendet ha-
ben / als wird an dem Kayserl. Hof / so wohl auch in allen
dercselben Erb=Kfnigreich unr Landen von allen Hof= und
Feld=Trompetern / auch Heer=Pauckern diese Ordnung unver-—
brichlich gehalten und vollzogen; Zu Uhrkund haben wir
sdmbtlich unsere Nahmen und Pettschafft hierunser gestel-
let / welches geschehen in Wien den 25ten Julii im sechs-
zehenhundert drey und viertzigsten Jahre.

25 Unterschriften und Siegel
von Feld-Trompetern und Heer-
Paukern.

Die musikalische Verherrlichung Kaiser Ferdinand III. fin-
den wir auch aufrf einem Titelblatt zu Andreas Rauchs "Cur-
rus Triumphalis Musicus." Interessanterweise sind alle
Ausiibenden auf dem Blatte Damen. Reizend die junge Paukerin!
Kurfiurst Johann Georg von Sachsen unterschreibt zu den Pri-
veligien derer Trompeter und Pauker weitere Zusdtze:

"YOn GCOTTes Gnaden Wir Johann Georg / Hertzog zu Sachsen /
Jilich / Cleve und Bergk / des heiligen ROm. Reichs Ertzt=
Marschall und Churfiirst / Land=Graf in Thiiringen / Marggraf
zu Meissen / auch Ober= und Nieder=Lausitz / Burggraf zu
Magdeburg / Graf zu der Marck und Ravensbergk / Herr zu
Ravenstein étc. Thun hiermit kund und mé@nniglich zu wis-
sen / wie daB Uns unser Ober=Hof= und Feld=Trompeter / und
lieber Getreuer / HannB Arnold / unlingst vor sich und im
Nahmen der gesambten Hof= und Feld=Trompeter / auch Hof=
und Feld=Heer=Paucker=Gesellschafft duch glaubwirdige Ab-
schrifften unterthinigst fiirgebracht / wasmassen die weyland
Romische Kayserliche auch zu Hungarn und Boheim Konigliche
Majestdt Herr Ferdinand der Ander / Unser allergniddigster

Herr / Glorwirdigsten Andenckems / vor S8ich / und Dero Nach- |

kommen am Reich / des Trompeten=Blasens und Heer=Paucken=
Schlagens halber / und was diesen freyen Kiinsten allent-
halben anhingig / gewisse Ordnungen und Privilegia, unterm
dato Regenspurg den 24. Octobris 1630. auf der damshls dort
anwesenden Kayserl. auch Churfirstl. und Firstl. Hof= und
Feld=Trompeter / auch Hof= und Feld=Heer=Paucker allerunter-
thinigst supliciren / bestetigt und ertheilet / auch dariiber
best&ndiglich zu halten / allen Obrigkeiten allergniddigst
befohlen haben / und darnebenst gehorsamst angefiihret /

wie unsere Hof= und Feld=Trompeter / auch Hof= und Feld=
Heer=Paucker zu Verhiitung allerhand bishero eingerissenen
MiBhelligkeiten und Ungelegenheiten / sich etlicher gewis-
ser Artickel und Ordnungen vereiniget / denenselben aber
allerhéchstgedacht Ihrer Kayserl. und Konigl. Majest. gege-
bene gnidigste Privilegia einverleibet / auch solches alles
in eine richtige Form gebracht / und damit dieselben desto
steiff und fester gehalten werden mdchten / Unsere confir-
mation dariiber zu ertheilen / unterthinigst erbethen.

Nun Wir denn solch sein Suchen angesehen / und -erwehnte
Articul und Crdnungen / unter andern aber auch den aus den
Kayserlichen Privilegio iibergesetzten siebenden Punct /
welcher von Wort zu Wort alsc lautet:

Zum Siebenden / soll kein ehrlicher Trompeter / bey
Verliehrung der Kunst mit Gaucklern / Haus=Tauben / Thiir-
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mern nicht blasen / auch da es geschehe / daB ein Trompe-
ter sich von der Kunst auffn Thirmen / zu Gaucklern oder
Comddianten begebe / soll solcher der Kunst gantz beraubet
seyn; :

Es soll auch kein Thiirmer die Trommeten / ausser seines
Thurms / nicht brauchen / do aber irgend ein Thiirmer ins
Feld kdme / solcher soll unter ehrlichen Trompetern nicht
geduldet / auch von keinen Obristen oder Rittmeister befdr-
dert werden / er habe dann zuvor das Trommeten / wie es
sich gehoret / ordentlich gelernet / und deBwegen seinen
ehrlichen Lehr=Brieff aufzulegen / oder da er irgent um sen-
selben durch Feindes= Feuers= oder anderer Gefahr kommen /
und nicht mehr haben kdnte / gnugsam ZeugniB / daB er ehr-
lich ausgelernet / flirzuzeigen / und daB die Thiirmer auf
Hochzeiten / Kind=Tauffen / oder andern ehrlichen Zusammen-
kunfften / weder mit Trommeten noch Heer=Paucken zu dienen
nicht Macht haben sollen / do aber einer hieriiber betroffen
wirde / derselbe / gestalten Sachen nach / von der Obrig-
keit der Ends unnachldBliglich gestraffte und die Trompe-
ter / bey ihren erlangten Privilegio geschiitzet werden
sollen.

Aus Landes=Firstlicher Macht und Obrigkeit wegen vor
Uns / Unsere Erben und Nachkommen / am 8. Monats=Tag Martii/
dieses instehenden 165o0sten Jahres / wiederholet und con-
firmiret / und aber Uns / wie Eingangs erwehnet / Hanns Ar-
nold / vor sich und wegen Unserer Hof= und Feld=Heer=Pauk-
ker / ietzo unterthinigst klagende angebracht / welcherge-
stalt in Unserm Churfilirstenthum und Landen nahe und ferne /
dieser MiBbrauch eingerissen / daB die Thiirmer und Haus=
Leuthe / auch Gauckler / uns Comddianten / nicht nur die
Trommeten / wie ihnen etwann diBfalls vergdnnet / auf Thiir-
men / so wohl bey Comddien und Gauckel=Spieleh / sondern
aller und ieder Orte / do es ihnen beliebet / fiirnemlich
in Gelacken / Biirger= und Bauer=Hochzeiten / Kind=Tauffen /
Jahrmérckten / Kirchmessen und ILobe=T#ntzen und derglei-
chen Convivien, ja wohl gar bey untiichtigen Personen / so-
wohl etliche die Posaunen / als ob es Trommeten wiren /
mit allerhand Uppig= und Leichtfertigkeit gebrauchen / und
sich damit in Aufziigen / Marchen, T&ntzen und Lermen=Bla-
sen / héren lassen / dadurch aber der Trommeten=Schall zum
hochsten fiiBbraucht werde / dannenhero unterthinigst ge-
bethen / ihn und die gantze Trompeter= und Heer=Paucker=
Gesellschafft / in gnddigsten Schutz zu nehmen:

Als Gebiethen Wir hierauf allen und ieden Unsern Prae-
laten / Grafen / Herren / Land=Voigten / denen von der Rit-
terschafft / Ober= Haupt= und Ammt=Leuten / Sch&ssern /
Verwaltern / Ammt= Befehlichs=Habern / Blirgermeistern und
Réthen in den Stddten / Richtern und Schultheissen aufn
Dérffern und insgemein allen Unsern Unterthanen und Schutze=
Verwandten / welche mit diesem Unserm Mandat, oder dessen
glaubhafften Abdruck gebiihrend ersuchet werden / sie wol-
len diejenigen untiichtigen Gesellen und andere / welche
sich der Trommeten ausserhalb der Thiirme und Comddien /
bey Blirger= und Bauer=Hochzeiten / oder auch sonsten un-
gebiihrend / und obbemeldeten Siebenden Artickel zuwider /
brauchen / auch nach Gelegenheit Uns zu Unserer Resolution
und ernsten Bestraffung der Verbrecher unterthinigster Be-
richt einschicken / sich auch hierinnen bey Vermeidung der
im Kayserlichen Privilegio ausgedruckten Poen der Zwnatzig
Marck Ldtiges=Goldes / anders nicht verhalten;

[
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Daran geschieht Unser Will und Meynung. Zu Uhrkund nmit
Unserm zu Ende aufgedruckten Chur=Secret besiegelt / und
Geben zu DreBden / am zehenden Julii Anno 1650.

Johann Georg / Churfiirst.
Siegel und Unterschrift.

Im Tagebuch des Patrick Gordon ist unter dem 31. August zu
lesen, DaB wenn die Schwedische Armee unter Feldmarschall

Wittenburg ihren Marsch zu Gehdr brachte, das Signal dazu

gegeben wurde:

"von grofen Kesselpauken, jede von ihnen so gro8 wie neun
oder zehn hogsheads. Sie wurden getragen von einem Wagen
mit Einfassung (Paukenwagen), der von sechs weiBen Pfer-
den gezogen wurde. Der Pauker stand dahinter und ihr Klang
war auf eine Distanz von zwei Deutschen Meilen zu horen.”

{Hogshead = Oxhoft = Fliissigkeitsma8 von ca. 250 1 Inhalt.
Der -Inhalt der vorgenannten Paukenkessel widre demnach ca.
2 1/2 m3. Die GrdBe der Pauken diirfte demnach in diesem
Bericht reichlich ilibertrieben sein! Zwei Deutsche Meilen
entspricht einer Entfernung von 15 km!)

Der Pomp am kaiserlichen Hofe zu Wien kennt kaum noch
Grenzen. Zur Ankunft der kaiserlichen Braut findet ein
RoBballett statt. Bewaffnetes FuBvolk und reichgeschmiick-
te Reiter filihren eine Quadrille auf, in den Ecken wirken
jeweils vier Trompeter und ein Pauker, geschmickte Berit-
tene umrahmen das Ballettmotiv. Die Zuschauer drdngen sich
zu bausenden auf den Balustraden.

Von 1672 an wird in Kurbrandenburg der Regimentspauker

als etatsmidBige Charge in den amtlichen Listen gefiihrt.
Seither filihren die deutschen Kiirassier-Regimenter Pauken.
Den jlingeren Kavalleriegattungen, Dragonern, Husaren, Ula-
nen werden die Pauken als besondere Ehrung verliehen.
Abraham Megerle, Domkapellmeister zu Salzburg und Kompo-
nist zahlreicher geistlicher Musiken, gibt das Buch "Spe-
culum Misica-Mortuale™, musikalischer Totenspiegel heraus.
Nicht nur alle Instrumente der Barockzeit sind hier in vol-
lendeter Kupferstichtechnik abgebildet, sondern die den Ab-
bildungen folgenden Gedichte und Gebete driicken auch eine
tiefe mystische Todessehnsucht aus, die vielleicht mit den
furchtbaren Zeiten des vor zwel Jahrzehnten beendeten
dreiBigjihrigen Krieg in Zusammenhang steht. "Die Freud
der Heer=Trumm}&n hat auffgehdrt," und Jesaja XXIV, 8,
sagt: "Die Freudé der Pauken feiret, das Jauchzen der Froh-
lichen ist aus und die Freude der Harfen hat ein Ende!"

Die Riickseite des Blattes, auf welchem die Heer-Pauken ab-
gebildet sind, bringt folgendes Gebet:
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Auff dem achten Todtenkopf /
Cymbel, mit CreutzweiB gesprengten Pfeilen

DeB Cymbels Thon ist aller hin /
Der leiblich Klang vergangen /

Von zween Pfeil / als ein gewiinschter Gwinn /
Das Cymbel wurd vmbfangen /

Heerbaucken Klang / Trompeten G'sang /
Cornet, sambt den Fagotten

Was darff es vil / schweigen MduBl still /
Pausieren alle Noten.

Gebett.

Allmichtiger Vatter ewiger GOtt / ich rueffe auB der Tief-
fe meines Hertzens / vnd seufftze zu dir / lasse nit zu /
daB ich so Krafftlos werde / daB mich dein Lob / weil ich
lebe / zu enden beginne / sonder verleyhe mir dein vat-
terliche Gnad / daB ich nit ehender auf Erden / heylig /

heylig / heylig / ist GOtt Sabaoth / auffhdre zu schreyen /

weil in meinem Leib ein A(ede )rle sich rilhret / vnd so-
lang ich Athmen werde; das wiinsche vnnd begere ich durch
die heilige Stimm deines lieben Schnes Christi Jesu mei-
nes HErrn / durch welche er seinen heiligen Geist in deine
Hand befohlen. Durch Jesum Christum / Amen.

Eine der wichtigsten Fragen wire: "Welcher Komponist hat
als erster die bis dahin nur fir milit&rische Zwecke ver-
wendeten Pauken im Konzertorchester eingefiihrt?" Bislang
Gilt Lully als erster Neuerer und zwar in seiner 1675 kom-
ponierten Oper Theseus. Dieser Rang ist ihm auch noch
nicht streitig gemacht worden. Zwar fihrte James Shirley
bereits 1634 die Pauken im Theater ein, doch nicht im Or-
chester. In einer Regieanweisung zu "The Triumph of Peace"
ist zu lesen: )

"These moving forward in ridiculous show and postures,

a Drummer followed on horseback in a crimson taffeta coat,
a white hat an feather tipt with crimson, beating two
kettle-drums. Then fourteen trumpeters....."

Diese bewegfen sich vorwdrts in ldcherlicher Weise und Ge-
préange. Ein Trommler folgte ihnen auf dem Pferdericken,

in einem karmoisinroten Taft-liantel gekleidet, mit einem
weiBen Federhut, der mit Karmoisin betupft war, zwel Kes-
selpauken schlagend. Dann vierzehn Trompeter....."

Iullys Téatigkeit erstreckte sich nicht nur auf die Kompo-
sitionen von Opern, Balletten, T&nzen, sondern er muBte
auch militdrische Musiken bis zu Trommlermarschen, soge-
nannte "Batteries™ komponieren. 1686 schrieb er auf Befehl
des Konigs fiir das Ringelrennen des GroBen Marstalls eini-

ge Stiicke fiir Trompeten, Pauken und Oboen. Diese "Batteries" |

wurden von Philidor 1'Ainé, dem Leiter der kdniglichen Mu-
siken und Konservator der Bibliothek zu Versailles, no-

tiert und sind so auf uns ilberkommen. Nach dem musik-histo-

rischen Lexikon von Fayolle und Choron fihrte Lully in
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seine Konzerte sogar Trommeln und Pauken ein.
Wilhelm Klieefeld schreibt lber das Orchester der ersten
Deutschen Oper in Hamburg 1678-1738:

"Pauken und Trompeten waren von Anfang an im Orchester;

sie dienten dazu, den Eintritt einer hohen Standesperson
(des regierenden Birgermeister, einer auswirtigen First-
lichkeit usw.), die die Oper besuchte, anzukiindigen.

Dieser Gebrauch wurde zur barbarischen Unsitte, wenn bei
plotzlichem Erscheinen einer solchen hervorragenden Per-
sOnlichkeit mitten in Handlung und Musik hinein die Fan-
fare von Pauken und Trompeten dies Ereignis verkiindete,

wie die l&cherliche Gepflogenheit es verlangte. Auch im
Stick selbst wurde Eintritt und Abgang von firstlichen
Personen "unter Pauken und Trompeten™ vollzogen.

Diese, ein flr allemal oder wenigstens filir einen gewissen '
Zeitraum feststehende "Fanfare", spidter auch "rejouissance"
genannt, wurde in der Musik nicht notiert, sondern von

den betreffenden Spielern frei ausgefilhrt. Eine weitere
Funktion fiel den Pauken und Trompeten in der ersten Zeit
nicht zu."

Herr von Gaya bemerkt in "Traité des Armes® iiber Pauken:

"Les Tymbales estoient plus en usage chez les Allemans
et les Espagnoles, que chez les Francois, qui n'en por-
toient autrefois que quand ils les avoient gagné par les
ennemis. Cette vielle formalité ne s'observe plus & pré-
sent, et le Roy en donné a qui bon luy semble, principa-
lement au Compagnies d-Crdonnance."

Die Pauken waren bei den Deutschen und den Spanien mehr
im Gebrauch als bei den Franzosen, die sie nur fiihrten,
wenn sie sie vom Feinde erobert hatten. Dieser alte Brauch
wird gegenwiZrtig nicht mehr beobachtet, und der Kdnig

gibt sie denen, die ihm gut erscheinen, hauptsichlich

In einer englischen Rechnung vom 16. Juli erfahren wir 4
den Preis fiir ein Paar Pauken in dieser Zeit: !

“'"Warrant for the payment of £ 12 to Jervas Price His Ma-

Jjesty's sergeant trumpeter, for a pair of ketti->drums
bought by him for His Majesty's service."

Der gleiche Preis von 12 Pfund wurde am 5. Juni 1682 gefor-

dert, wihrend im Dezember 1687 ein Paar Pauken mit Fellen

und 3tocken fir nur 1o Pfund erworben werden konnte.

Pére liénestrier meint in seinem Buch "Des répresentations

en musique anciennes et moderns, Paris," daB von allen In- {
!
\

strumenten, besonderns die Pauken dazu dienén, Signale zu
geben, den Geist der Soldaten zu beleben, ihnen Mut zu ma-
chen und sie im Kampf gegen den Feind aufzustacheln. Vom F
schlagen der Pauken, durch welches der Marsch der Pferde | -‘
und das Trampeln der Hufe bestimmt wird, meint er, da8 die- |
se Tiere sich dann mit einer besonders edlen Kiihnheit be-
wegen.

Sir James Turner spricht allerdings in seinem Werk "Pallas
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Armata"™ von den Pauken, als seien sie eine ganz neue Sache:

"There is another Martial Instrument used with the Caval-
ry, which they call a Kettle-drums, there be two of them
which hang upon the Horse before the Drummer's Saddle,

on both which he beats; They are not ordinary, Princes,
Dukes, and Earles, may have them with those Troops which
ordinarily are called their Life-guards, so may Generals.
and Lieutenant Generals, though they be not Noble-men. The
Germans, Danes and Sweedes permit none to have them under
a Lord. Baron, unless they have taken them from an Enemy."

Dort gibt es ein anderes kriegerisches Instrument, welches
bei der Kavallerie gebraucht wird und daB sie Kesselpauke
nennen. Es gibt deren zwei, die vor dem Sattel des Paukers
hingen und er schlidgt sie beide. Es sind keine gewdhnlichen
Instrumente; Prinzen, Grafen und Herzdge filihren sie bei den
Truppenteilen, die man Leibgarde nennt. Dasselbe gilt auch
fir Generidle und General-Leutnants, wenn sie auch nicht von
Adel sind. Bei den Deutschen, Ddnen und Schweden ist es
nicht gestattet, sie unter dem Range eines Barons zu fihren,
eg igi denn, man hdtte sie in einer Schlacht wvom Feinde er-
o e -

John Burnett hieB der Kesselpauker der Royal-Artillerie.
Seine bevorzugte Stellung zeigt sich in seinem Sold. Er
erhielt pro Tag 4 shilling ausgezahlt, seine Uniform koste-
te ® 50. Der Reiter des sechsspédnnigen Zuges des Pauken-
wagens erhielt erhielt 3 shilling pro Tag und seine Uni-
form kostete B 15. Demgegeniiber kostete die Bekleidung ei-
nes gewﬁhﬁlichen-Soldaten nur & 5. 6s. 4d. (Weiteres iiber
den Paukenwagen siehe 1730 und 1759).

Der Goldschmiedemeister Christian Pichgiebel aus Danzig
zeigt in der getriebenen Wandung eines grofBen Humpens um-
laufend die Szene der Heimkehr Jephtas aus dem Kampf. Sei-
ne Tochter empfingt ihn unter Pauken und Reigen. Wie ganz
anders ist die Auffassung des gleichen Themas 200 Jahre
fritlher von Wilhelm Pleydenwurff.

Alain Manesson Mallet schreibt in seinem Buch "Les Tra-
veaux de Mars ou 1'Art de la guerre" iliber den Pauker:

"Der Pauker soll ein mutiger Mann sein. Lieber soll er in
der Schlacht sein Leben verlieren, als sich mit seinen Pau-
ken gefangen nehmen zu lassen. Auch muB er mit seinen Ar-
men schine Bewegungen machen und gute Ohren haben. Es mufl

ihm stets ein Vergniigen sein, seinen Herren bei Freuden-
festen durch angenehme Weisen zufrieden zu stellen. BEs gibt |
kein Instrument, welches einen so heroischen Klang hat wie i
die Pauken, besonders wenn sie von dem Schall einiger Trom-
peten begleitet werden."”

Daniel Speer, Kantor und Lehrer an der lateinischen Schu-
le zu BOppingen, bringt sein "Vierfaches Musicalisches

Kleeblatt™ heraus und schreibt im dritten Teil "Allerhand
Instrumenta greiffen / und blagen 1érmen kann" {iber die |
Pauken:
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Von Heerpaucken.
Wie sollen diese beschaffen und gestimmt seyn?

BEs soll ein Pauck=Kessel vor dem andern um etwas kleiner
seyn / welches in der Weite oder in der Tieffe durch den
Kupfferschmid kan verrichtet werden; derselben Uberzug in
Fellen / soll nur halb auBgegerbet seyn / so die Riemer
wol verstehen; die Felle / damit sie desto heller klin-
gen / soll man / wann sie trucken seyn / mit Brandtenwein
und Knoblauch schmieren / und in der Sonnen / oder sanff-
ten Feurlein von der ferne wieder abbrilicknen / auch solche
Felle darnach mit den Schrauben rings umher fein in guter
proportion anziehen / und die kleinste Paucke ins g. die
grdbste aber ins c. stimmen.

Was wird zu einem Heerpaucker erfordert?

Er muB gar gelencke schlenckende Hinde haben / dann sol-
ches erfordern die Wiirbel zu machen / so daB vornehmste
auf Heerpaucken. Er muB auch Wissenschafft von der Music
haben / dann ein Music=Stuck recht zu tractiren / muB er
gewiese Tédct=Noten / wie auch Pausen vor sich im BaB
Schliissel haben / wie auch die Melodeyen der Aufziige der
Trompeter gleichsam auBwendig wissen / damit er nicht zu
frih oder spdt aufhdre; und muB er jederzeit vor der Fi-
nal=Cadenz einen guten langen Wiirbel formiren / und her-
nach / wann die Trompeter alle schon aufgehdret / erst den

letzten und zwar starcken Streich auf die ins c¢. gestimmte /

und zur.rechten Hand ihme stehende Paucke filhren; wie fol-
gendes Exempel in Wiirbeln und andern Schligen weiset:

;ra,-“,, oder germerne .IS'céla'_'ye ouf cﬁ:r./fee.},na'ucéi'éb - —~

fe=osse-- === —=~—

Paucken - Wirbel
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Die Paucken=Schligel / welche fornen in einer Radlings
Form gedrdhet / soll:er mit einer Schnur um die Gelenck
der Hinde / oder an einem oder zwey Fingern angelegt ha-
ben / damit ihme im Wirbel machen oder sonsten bey andern
Schlidgen / nicht etwan ein Schligel entwische. Und so viel
von diesem Heroischen / in gelencken Hinden bestehenden
Instrument.

Will man aber ein Echo darauf tractiren / so schlage man
nahe um den Rand gegen die Schrauben Circkelweise fein
sachte / doch geschwind herum / darauf alsdann wieder
stracks mit starcken Wiirbeln in die Mitte / und mit lang-
samen starcken Streichen stets aufs c. doch muB der Schléd-
gel in der lincken Hand fort fiir fort behende auf dem g.
fortgehen / und solches kommt recht Heroisch herau8 / son-
derlich wann es zum Final kommet. Und daB die Schligel in
den Wirbeln fein von einer Paucken auf die andere von
selbsten springen mdgen / so stelle man beyde Paucken et-
was einwarts gegen einander / so wird solches desto fiig-
licher geschehen kOnnen; da8 aber die Heerpaucken auch wie
die Trompeten im Schall geddmpfft werden / so iliberzieht
oder Uberdeck: man die Felle mit wGllenem Tuche.
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Durch den Erwerb der polnischen XGnigskrone fihrte zu ei-
ner gewaltigen Rangerhdhung des Chursdchsichen Hofes. Er
stieg damit in die Liste erster europdischer Furstenhduser.
Das gewohnte Ma3 der Hofhaltung wurde dadurch aufgehoben
und driickt unmittelbar im musikalisch-kiinstlerischen Leben
der Stadt Dresden aus.

In den Bilderhandschriften des ausgehenden 15. und begin-
nenden 17. Jahrhunderts werden nun ausfiibhrlich die Umzige,
die sportlichen Wettkimpfe, die Inventionen geschildert.
Die feierliche Gemessenheit der Richter, die das Urteil i~
ber die Reiterkémpfe fdllen sollen, wird durch einen voran-
reitenden Heerespauker und zwdlf berittenen Trompetern ver-
kiindet. Es herrscht eine Pracht ohnegleichen. Die Musiker
sind kostiimiert, die Hofleute vermummt, Kurflirst August ge-
£811t sich in der Rolle K&nigs David und zieht auf einem
Schlitten vorbei. An Instrumenten wird alles verwendet, was
es zu dieser Zeit iberhaupt gab. Voran die Pauken und Trom-
peten, die Umzlige er6ffnend und das Heroldsamt versehend.
Weiter werden gebraucht: Lauten, Mandoren, Altpommern, Te-
norpommern, Diskantzinken, Tenorzinken, Posaunen, Tenor-
geigen, ein mit Seiten bespannter Pferdesché&del, Querfldte,
Zither, Schrnarren, Diskantgeigen, Dudelsicke, XKlavichord,
weiter eine am Giirtel befestigbe kleine Kesselpauke (ein
Nachkomme der Naquaires), Klein-Psuklein und das Posthorn.
Dann die ganze "Piirkische Musik" mit Pauken, Trommeln, Bek-
ken, Schellenbeum und Halbmond. Di¢ iiberschiumende Fanta-
sie findet fiir alle diese Instrumente Verwendung. Am hdu-
figsten finden wir Heerpauken und Heertrompeten einander
zugeordnet. Sie erdffnen die Festzlige, sie reiten zusammen
auf die Bahn.und verleihen den reiterlichen oder ritter-
lichen Wettkampfen das kriegerische Geprédge. Jahrhunderte
lang gehdrten Pauken und Trompeten schon zusammen. Der
drdhnende Klang und der schmetternde Glanz haben alle Zei-
ten iliberstanden.

Von 1574 an erdffnen die Heerpauken alle Umzilige. Gelegent-
lich sogar zu FuB, von einem Vordermann auf dem Ricken ge-
tragen und mit schwarzen Decken verhéngt. 1604 findet eine
Hochzeit statt. In dem, den fiirstlichen Herrschaften ent-
gegenreitenden Zuge, treten immer wieder "Trommether ind
Kessel Pauker" in grdBeren Abschnitten auf. Beim feiefli—
chen Aufzug zur Trauung werden "Kessel Paucker vnd 12
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Trombter” zwischen die adligen Teilnehmer gruppiert. Von
einer besonderen Estrads aus, dem "Trompeter-Stuhl", pai-
kxen und blasen der Heerpauker und seine zwdlf Trompeter
beim Binmarsch des Hochzeitszuges in den Saal. Damit aber
die Musikanten niichtern bleiben und ihren Dienst gut ver-
sehen, droht man ihnen Leibesstrafen, also Prigel an:

"Sonderlichen aoll aber der Fourirer denen Trompeter,
KeBelpaucker vnd Spielleuten mit besonder Ernst vnder-
sagen vnd elnbinden, das sie nichttern vnd bescheiden
sein auch ein ieder darauff er bescheiden wartten Das
wan der Ch.(Churfiirstliche) Briubtigamb wvnd Braudt zu vnd
von der Taffel auf vfn Sahl zum Tanz gehen VleiBigk auf-
wartenn vnd in denn bey leibesstraffe nichts verseumen
sollen.”

Aus einer Wasser und B3renjagd des Jahres 1614 stammen
die Reime:

"Die Music Gott auch haben will

Mit harpfen, Paucken vnd Seitenspiel
Efreut den Menschen in Traurigkeit
Macht herz vnd Muth in Kriegsstreit."

Einmal wir die Pauke "groBe kupferne Trommel" genannt.
1650 finder wieder eine Hochzeit statt. Die Erdéffnung
des Zuges erfolgt durch Pauker und Trompeter "auf Grie-
chisch oder Romanisch" gekleidet. Dann folgt:

ein KeBelpiucker vnd neun Trompeter, die Rocke ganz weilB,
mit Palmen vnd Olzweigen, wei8 und griin, alle in Weilbes
habit gekleidet, ieder ein Lorbeer Kranz nebenst einer
Paricken (Periicke) mit langen fliegenden vndt gelben Wei-
ber hahren. An die 2 paucken vnd 9 Trompeten fahnen."

Unter dem 30.September 1653 schreibt der Kurprinz Herzog

Johann, als Inspektor der kurfirstlichen Kapelle, an sei-
nen Vater und erwdhnt im Schreiben die einzelnen Kapell-

mitglieder:

", ....nebst 4 Kapellknaben, die Instrumentisten, so wehre
Friedrich sultze vnd seine 3 Sdhne dervon der eine noch
ein junge, Clemens, der Engelender, der Herbaucker....."

Das Hofdiarium berichtet, daR zum Johannisfest am 24. Juni
1674 die Komposition Pernandis

"Herr Gott dich loben wir, musicaliter mit 20 Trompeten
- und 3 paar Heerpauken"

aufgefiihrt wurde. Der Kurfilirst scheint fir Trompeten und
Pauken eine besondere Vorliebe gehabt zu haben, denn diese
Instrumente werden von seinen Kapellmeistern auffallend

aft benutzt. Zu gewissen Zeiten war jede Instrumentalmusik
aus der SchloBkapelle und den anderen Kirchen verbannt,
auBer der Orgel. Bel Hof und Landestrauern allerdings muB-
te auch die Orgel schweigen und danach wurden zuerst wieder
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Pauken und Trompeten nur mit Dimpfern angewendet.
Am Neujabrstage des gleichen Jdahres warteten den hohen
Herrschaften auf:

"Die Trompeter und Heerpaucker, das tirkische Pducklein
mit den kleinen Schallmeyen, Trommelschlager und Pfeifer,
auch die Violisten....."

In Dresden nun gab es 168oc, abgesehen von der Kapelle,
zwanzig Trompeter inklusive eines Oberhoftrompeters, drei
Pauker, einen Pauken= und einen Trompetenmacher mit einem
jdhrlichen Gagenetat von 4405 Thlr. 6 Gr. Zu jeder Zeit
gab es weiter am sichsichen Hofe Trompeter und Paukenjun-
gen, die unterrichtet und nach bestandener Lehrzeit los-
gesprochen wurden. Flirjeden solchen Jungen waren jéhrlich
28 Thlr. fiir Schuhe und Wische und 7 Thlr. fir sein Quar-
tier ausgesetzt. AuBerdem erhielt er Livrée und Kost am
Lakaiéntische. Die Tracht der Pauker und Trompebter an Gala-
tageﬁ‘ﬁar: "

"gelbtuchene Trompeterrdcke, mit schwarzem Perpetuan ge-
fitterte, guten goldenen Gallonen und schwarz-sammtenen
Schniiren verbrehmt; franzdsische Hiite mit goldenen leoni-
schen Hutschniiren und schwarz-gelben Federturen, sowie lan-
ge Gehenke von schwarzem Corduan mit goldenen und schwar-
zen Fransen besetzt. An den Trompeten hingen Fdhnchen von
schwarz-gelbem Damast, mit dergleichen seidenen Fransen

und  gestickten Kurfirstlichen Wappen."

Unter dem Verzeichnis der Kapellmitglieder des Jahres 1680
findet sich auch der Titel: S

"4 musikalischer Heerpauker mit 250 Thglg; Jahressold."
Musikalische Trompeter und Heerpauker nannte man damals
solche Instrumentalisten, die nur zum Dienst in der Ka-
pelle verwandt wurden, die folglich eine bessere musika-
lische Ausbildung als ihre Kollegen haben muBten, die aber
auch eine Besoldungszulage erhielten. Ein Jahr spater,
1681, wurde das Trompeterchor reduziert. Abgesehen von

der kurfiirstlichen Kapelle, bestand es nun noch aus 14 Hof-
trompetern inklusive des Oberhoftrompeters, 41 Heerpauker
und einem Paukenmacher mit einem Gagenetat von 53700 Thlr.
Diese Musiker wurden besonders zur Tafelmusik verwendet,
muBten aber auch bei der Kapelle mitwirken. Aber ihre Gage
scheinen sie recht unregelmiBig erhalten zu haben, denn es
liegen eine Menge Bittschriften aus den Jahren 1685-1690
vor, in denen um eine teilweise Aushindigung des restie-
renden Geldes ersucht wird.

1689 war der Gagenetat der Trompeter und Pauker 35657 fl. 5gr.'
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1631 hied der "musikalische™ Pauker unter Johann Georg III.
Joharn F. Hartmann und er erhilt eine Jahresgage wvon 200 Thla
Er war noch 1695 im Ambt und wurde in der IListe gefuhrt als:
"H. Hartmann der Music: Paucker mit der Violin.®
1697 findet sich eine Janitscharenkapelle in einem Fest-
zug. Voran mit weit ausholenden Bewegungen der Pauker. Es
folgen acht Schalmeibliser, zwel Langtrommeln und zwel
Beckenschliger. Diese Janitscharen diirften wohl verkleide-
te biedere Sachsen gewesen sein. Beliebt waren aber an
allen HOfen diese aus der Turkei stammenden Musiken.

"August II., Xdnig von Polen, Xurflirst von Sachsen, lieB
zuerst zu Mihlberg die Deutschen ein Janitscharenmusik-
kKorps horen. Die Russern unter Katharina II. bildeten die
Janitscharenmusik nach, die jedoch deren Nachfolgerin
Elisabeth nicht treu genug erschien, weshalb sie den Hu-
sikdirektor Schirmfeil nach Konstantinopel sandte, damit
er an Ort und Stelle von der Einrichtung dieser Korps sich
einen Begriff wverschaffte und danach die russische Janit-
scharernusik reformierte. In PreuBen fand sie unter Frie-
d§%ch %& Bingang und in Frankreich erst in den Jahren |
1 O"'" 2. " 1

Die Theorie, die Xesselpauke sel aus der Langtrommel des
FuBvolkes entstanden - man habe aus reitertechnischen

Grinden einen Kessel statt des Zylinders verwenden miissen -
steht auf sehr schwachen HFiSen. Denn die 1697 erwihnte
Janitscharenkapelle verwendet sowohl Kesselpauken wie auch
Langtrommeln zu Pferde. Es liegt kein Grund vor zu behaup-
ten, man kdnne mit der Langtrommel nicht zu Pferde sitzen |
und darauf schlagen. Eher kdnnte man die Verteilung der B
Instrumente als eine Frage des Gewichts bezeichnen. Die !
Pauken konnten wohl, als wesentlich schwerere Instrumente, .[:'
von einem Pferde getfagen werden, nicht aber von einem i
Krieger zu Fu8, der sie dabei ja auch noch hi#tte spielen
miissen. Dafir war das Schlachtfeld zu uneben und die Heer-
strassen waren auch nicht besser. So blieb die leichter

zu tragende Trommel beim Fulvolk.

Das Fest zum Xarnevalsrennen des Jahres 1709 endlich bringt 1f\
gine Monstre-Besetzung: : ,

"iiSen 60 Trompeter und 1o Paar Paucken, ingleichen &84 an-
dere Musici seyn, ohne was auf die beyden ¥agen kommt, wo-
fir der Capellmeister sorget.”

Am 30. Juni 1730 wird das letzte groBe Fest gefeiert. Eine

"extra-ordinaire grole und propre Artillerie—?auﬂke die !
wie eine Glocke klungen,” L |

wird in der Beschreibung hervorgehoben. Wieder folgt eine
Janitscharenmusilk: ) |




158. Proklamation der preuBischen Konigskrone im Konigsberger SchloBhol, 8. 1. 1701,
Johann Georg Wolifgang nach Johann Friedr. Wentzel.
(Nach Besser, Preul. Kronungsgeschichte, C3lla a. d. Spree, 1712.)
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"Voran giengen 24 vollkommen schwartze Mohren in weissen
Bund, so die lusic machten, und hinten ward mit eben so
starker Music geschlossen, welche bestehet in Trommeln,
Schallmeysn, Paucken und meBingenen Becken. Die Trommeln
sind sehr groB und schdn# gemachet und werden oben mit
einem ordinairen Kleppel, unten aber mit einem Rithgen
geschlagen; Die Becken, so gantz dinne und der Form nach
ein Barbier=Becken aussehen, werden tact=mdB8ig zusammen
geschlagen, welches einen singenden Thon gibt; diejenigen,
die die Becken schlagen, tragen auf dem Ricken 2 kleine
Paucken, so von einem geschlagen werden. Diese gantze
Afrikanische HMusic machte wegen ibhrer Seltenheit die auf-
merksamste Zuschauer.”

Wirtschaftlich waren die Pauker dieser Zeit besser ge-
stellt als die anderen Spielleube. John Burnett erhielt
4 shilling pro Tag; der Pauker am kursidchsischen Hof erst

. 250, dann 200 Thaler Jjdhrlich und der Pauker in der Armee

des KOnigs von Polen 15 Reichsthaler monatlich, wihrend
sich die Oboisten mit 412 Reichthalern begniigen muBten.
‘Den ersten Anspruch und das Privileg, Schlacht-Kessel-
Pauken zu flhren, nahm das Kénigliche Irische Dragoner-
Regiment fiur sich in an. Er bezog sich auf die Schlacht
bei Hochst&dt gegen die Franzosen und Byern und Grose
meint dazu:

"Infolge des guten Verhaltens des Regiments in der

Schlacht von Hochstddt, am 13. August 1704, bei der die
vorhandenen Truppenteile durch drei hinzugefiligbte Truppen-
teile Abteilungen die Stirke von neun bekamen, erteilte

der Herzog von Harlborough den Befehl, dafl die Pauken,

welche bei diesem denkwiirdigen Treffen von den Franzosen
erobert wurden, nun an der Spitze der Royal Dragoons of
Ireland gefihrt werden sollten.” i

"Mit Jjubelnden Pfeifen und brummenden Trommeln, mit kup-
fernen Pauken und hellen Trompeten" fihrte Prinz Eugen /
von Savoyen als des Reiches Feldmarschall seine Grena-

diere und Kiirassiere in die Schlacht von Hochstzddt und

Turin.

Cannon beschreibt in seinem "Ubiquiteons-— Historical Re- -
cords"” die Eroberung von einem Paar Pauken durch die 3.
"Dragoon-Guards™ in der Schlacht von Ramilies:

"Having gained the ennemy's flank, the foaming squadrons
of the fourth Horse rushed upon the Spaniards and Bava-
rians, and with one tremendous shok, broke their ranks
in pieces: Then commenced the clash of swords, with all
theuproar, strife, and turmoil of a close combat, while
the Spaniards and Bavarians fell in numbers before the
superior prowess of the victors; and the Fourth Horse
took many prisoners, with the Standard and Kettle-Drums
of Bavarian (Horse) Guards, and the Elector and Marshal
Villeroy narrowly escaped.”

A i e
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Als die Flanke des Feindes erreicht war, stirmte die
schiumende Eskadron der Vierten Reiter gegen Spanier
und Bayern und in einem flirchterlichen Zusammenprall
brachen sie deren Glieder in Sticke. Dann begann das
Klirren der Schwerter mit all dem Aufruhr, den Kim-
pfen und dem Getilimmel eines beengten Schlachtfeldes.
Die Spanier und Bayern l0sten sich vor der iiberlege-
nen Tapferkeit der Sieger in Einzelkampfer auf und die
Viebten Reiter machten viele Gefangene. Dazu erober-
ten"sie die Standarte und die Kesseélpauken der Bayri-
schen Garde, wihrend deren Fihrer und Marschall Ville-
roy flichten konnte.

Bislang galt Beethoven als der Erste, der die Pauken

im Orchester solistisch verwendete (Fidelio -~ Arie des
Florestan). Dies ist nicht der Fall, denn bereits in der
Oper "Dido" von Christoph Graupner, die 1707 in Hamburg
aufgefibrt wurde, gibt es ein kurzes Paukensolo.

Johann Mattheson, Musikschriftsteller und Komponist, 1697
Opernsénger in Hamburg, 1706 Legationssekrbsar baim eng-
lischen Gesandten, 1715-28 Musikdirektor und Kanonikus
am Dom daselbst, hinterldBt eine Charakteristik der In-
strumente seiner Zeit in seinem Buche "Neu erdéffnetes
Orchester." U.a. schreibt er:

"Die heroischen Paucken / Ital. Tympani, Gall. Timbales,
sind wol unter den Kndpfel oder Wirbel-Instrumenten die
vornehmsten. Sie werden im Felde bey der Cavallerie, in
der Kirchen / in Opern und sonsten bey Solenniti@ten offte
gebrauchet. Wenn sie aber bey einer Trauer-Collation
assistiren sollen / so decket man dieselbe mit etwann
einem Flor oder Tuch zu / damit sie geddmpffet werden /
und einen dumpfern Thon von sich geben. Ein paar Paucken
sind sonst unterschiedener GriB8e / und machen das Inter-
vallum Diatessaron unter sich gantz just / und wenn sie
wohl gestimmet sind; die kleinere Paucke exprimirt den
Tohn C. und die grdssere das Contra G. sechzehnfiiBig /

eine Quarte tiefer; Sie dienen zum ordentlichen Fundament /
Accompagnement oder BaB der Trompeten / zu deren 6. ein
paar gehOret. Man hat sie als etwas curieuses anmercken
wollen / daB biBweilen wol 4.6. oder mehr Paucken / un-
terschiedlicher Calibre und Tohnes in gantz grossen Mu-
siquen sind gebrauchet worden / vermittelst welcher man
eine grosse Verdnderung in den Cadenzen hat machen konnen."

In Bezug auf die Tonlage der Pauken ist Mattheson eine
Oktave zu tief geraten. Die Pauken der damaligen Zeit hat-
ten den Umfang vom grossen F bis zum kleinen f.

Vor der Zeit ILudwig XIV. wurden bei der franzdsischen Ka-
vallerie keine Pauken gefiihrt. Doch sie eroberte in eini-
gen Treffen mit den Deutschen solche Instrumente und die
Regimenter, die sich ihrer mit der Waffe in der Hand be-
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m&chtigten, hatten zuerst nur allein das Recht, Pauken zu
fiihren. Spiter bekamen dis Kompagnieen "de la maison du
roi" Paugken, die Musketiere Jjedoch keine. Husaren und
Gens d'Armes waren immer damit versehen. Die Dragoner fiihr-
ten keine Pauken bis zu der Zeit als es dem Obersten de la
Bretéche, der ein Dragonerregiment fiihrte, gelang, einen
Teil der Feinde in einem Treffen zu iliberraschen und ihm
zwel Paar Pauken zu entreifBlen. Als Belohnung gestattete
Ludwig XIV. dem Regiment, ein Paar davon fiir seine Musik
zu verwenden. Diese Ehre blieb dem Regiment auch unter den
Nachfolgern des Obersten de la Bretéche erhalten. Man lieBt,
daB sich der General nach dem Siege die Pauken bringen lieB,
um sie seinem Prinzen zu zeigen. Es war immerhin eine Beu-
te, zusammen mit den erobernten Fahnen und Standarten, die
manchem Krieger ungekannt waren.

Da die Pauken den Rang von Fahnen einnahmen, d.h.wurden
sie als Kriegszeichen mit Nimbus und Mythos umgeben, so
wurden sie den Soldaten auch eine wichtige und verdienst-
volle Sache. Die kinftigen Pauker muBten Mé&nner von Mut
und Herz sein, fihig, im Kampf ihre Instrumente unter Ein-
satz des Lebens zu verteidigen, so wie es Fihnriche und
Junker mit ihren Fahnen hielten.

Reiste man durch ein Land, wo die Pauken als Symbole h&t-
ten beleidigt werden kdmnen, so trug man Scrde, daB vor
dem Pauker vier Reiter herritten, den Karabiner als Vor-
sichtsmaBnahme schuBbereit tragend, wie in Tagen des Kamp-
fes. Im Frieden aber, wenn die Truppen in jihrer Garnison
oder im Quartier lagen, wurden die Pauken mit den Stan-
darten sorgfdltig beim Kommandanten Bewacht. Am Tage von
einem Posten in der Nacht aber von der Feldwache. Auf dem
Marsch und bei den Paraden hielt sich der Pauker- an der
Spitze der Eskadron, drei oder vier Schritte vor dem Kom-
mandanten, im Gefecht aber wurden die Pauken an den Fli-
geln postiert, in den Zwischenrdumen der Eskadronen, um
dort die Befehle des Kommandanten entgegenzunehmen.

Die Pauken waren gewdhnlich mit einer Art Teppich, den so-
ganannten Paukenschiirzen, von gréf8ter Pracht verziert. Die-
ser war oft mit Goldfransen versehen und trug das Zeichen
des Prinzen, Obersten oder Feldzeugmeisters. Die vom Pau-
ker allein oder mit den Trompeten verwendeten Signale

waren: le boute-selle
a cheval
la marche
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Um 17c0 hatten die vier Kompagnieen Ludwig XIV. "la garde

du corps de la maison du roi"” jede sieben Trompeter und
einen Pauker. Daneben gab es noch einen finften Pauker,

den "Timbalier des plaisirs"™, der sich unter diesem Titel
stets in der N&he des Kdnigs aufzuhalten hatte. Auf dem
Marsch ritt er mit seinen Instrumenten unmittelbar hinter
der Karosse des Kdnigs, zugleich an der Spitze der Wache.
Dagegen befanden sich die vier Trompeter '"des plaisirs”
blasend vor dem Kdnigswagen. _

Ausddem Jahre 1705 stammt die berihmte "Philidor-Collection".
Philidor 1'Ainé war, wie bereits erwdhnt, Leiter der konig-
lichen Musiken und Konservator der Bibliothek zu Versail-
les. Er sammelte in dieser Collektion alle Kompositionen
seiner Zeit, von Lully, Philidor 1'Ainé, Philidor cadet,
Martin Hoteterre und andere. In einem der Binde sind spe-
ziell M3rsche, Feldstlicke usw. gesammelt. Er und Philidor
cadet komponierten auch Solomérsche fir Pauken und schlu-
gen diese auch. : '

1708 hieB der "Timbalier des plaisirs® "“Claude Babelon".

Er war zu diesem Zwecke aus der Kompagnie "de Noailles"
herausgezogen, bezog aus der Staatskassette ein Gehalt

von 1200 livres pro Jahr und hat uns auch einige Pauken-
marsche in der Notation hinterlassen.

1708 wird in einem Befehl die Marschordnung Ludwig XIV. ;'
festgelegb: |

"Auf Reisen marschiert der Konig mit 8 Pferden vor seiner
Karosse gespannt. Die vier Trompeten ''de la chambre" mar-
schieren an der Spitze der Zugpferde. Seine Majestdt und
die 4 Trompeten und der Pauker "de plaisirs" marschieren
an der Spitze der Wache der "garde du corps" hinter dem
Wagen. Wenn der Koénig aber gewthnlich reist, hat er nur
16 "garde du corps" und keine Trompeten und Pauken."

Der Konrektor der Schule in Altenburg, Magister Fridericus
Friesius, Friedrich Friese, sammelt zwischen 1708 und 1716

‘alle Zeremonien und Privilegien der Imnungen und Zinfte

und bringt sein Werk heraus unter dem Namen:

"der vornehmsten Kiinstler und Handwercker Ceremoniel-Poli
tica.” .

Den -AbschluB des Buches bildet der Teil:
"Ceremoniel und Privilegia derer Trompeter und Paucker."
Eine lustige Karnevalsfigur entstammt dem Treiben der da-
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maligen Zeit. Es ist eine Kostimfigur, ganz mit Musikin-
strumenten behidngt, die mit zwel Schlegeln auf dem sich
iber dem Leib wdlbenden Xylophon ein Konzert erdffnen will.
Als Kopfbedeckung dient eine Stricktrommel mit 2 darauf
liegenden StScken. An den Chren trigt sie rechts und links
je ein Schellentambourin. Die Achseln sind wieder durch

2 groBe Tambourine gesteckt. Der Inhalt der Instrumenten-
tdschlein rechts und links besteht aus Kastagnetten, Pan-
£16te, Triangel mit Klirreifen und Krotalen. Zierlich ge-
kreuzte Fldtchen vervellstdndigen den grotesken Anzug.

Der Vermumnte trigt auf dem Rlcken noch eine Trompete und
eine EKnickhalslaute.

Wer denkt da nicht an den Berliner Drehdrgelspieler, der
bis etwa 1947 sein Handwerk trieb und in aller Welt be-
kannt war? Er war ein ebenso groBer Kiinstler wie sein Xol-
lege von 1719. Mit der Linken drehte er die Xurbel seines
"Leierkastens™. Mit dem rechten Hacken bediente er mittels
einer Zugvorrichtung ein auf dem Riicken getragenes Schlag-
zeug; eine groBe Trommel, auf der durch einen sinnreichen
Mechanismus und Paar Becken und ein Triangel zugleich in
Bewegung gesetzt wurden. Mit Tschingderassabum gab also
der rechte Hacken den guten Taktteil an. Die rechte Hand
schlug auf eine, an der Drehorizel befestigten kleinen Trom-
mel die schwachen Taktteile. Auf dem Kopf aber trug er ei-
nen Helm mit aufgesetztem Schellenbaum, er muBte also stin-
dig mit dem Kopf schiitteln. Es war ein Super-Janitschar
und Virtuos seines Faches. Man versuche alle diese diffe-
renzierten Bewegungen auf einmal nachzumachen und wird
sehen wie schwer das ist.

1720 Hatte ein junger iann die Absicht die Kunst des Paukens
zu erlernen, so ging das unter folgenden Bedingungen vor
sich:

"Beym Aufdingen werden dem Scholaren um der Ordnung willen
nachfolgende Pacta und Puncte vorgelesen, welche er, ge-
nau nachzuleben angeloben mufl; als:

1) Soll keiner, der nicht aus einem keuschen, reinen Ehe-
bette erzeuget, zu der Wohledeln RittermédBigen EKunst des
Paukenschlagens gelassen werden.

2) Soll kein Heerpaukker oder Feldtrompeter sich unter-
stehen, einen Lehrling aufzudingen, als nach verflossen
sieben Jahren seiner Lehre, und gebrduchlich verrichteten
Feldziigen.

3) Sollte auch ein Trompeter oder Paucker, der nicht =it
zu Felde gewesen, sich unternehmen, einen Lehrling aufzu-
dingen; so ist ihm solches nicht nur schlechterdings zu
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verwelgern; sondern auch zur Strafe, ihm seine Trompete
(oder Pauken), bis zur Ausfilhrung der Sache und gehdriger
Satisfaction wegen Uebertrstung der allergniddigsten Kayserl.
und KGnigl. Privilegien, gidnzlich zu legsn.

4) So auch einer bey einem Regimente aufgedungen wiirde,
und wdhrend seiner zey Lehrjahre Feldziige mitverrichtet:
so0 so0ll ikhm doch solches fir null und nichts gerechnet
warden; sondern von der Zeit, da er sey freygesprochen
worden. :

5) So soll auch kein Aufdingen oder Freysprechen geschehen;
dafern nicht dabey drey oder vier Cammeraden verharren.

6) Es sollen auch alle, die der Wohledeln Ritterm#Bigen
Kunst des Trompetenblasens (oder Paukenschlagens) zugethan,
sich nicht unterfangen, einen ILehrling, chne Erlegung ein
hundert Thaler, zu lehren, wovon die Hdlfte, als funfzig
Thaler bey der Aufdingung, und die andern funfzig Thaler
bey der Freysprechung, baar zu erlegen.

7) Ist auch ein ILehrprintz schuldig, nachdem er einen Lehr-
ling freygesprochen, den er selbst gelernet, mit der Auf-
dingung eines neuen Lehrlings zwey Jahre anzustehen.

8) Sollte nun der Lehrprintz, unter wihrender Zeit der
Lehrjahre, mit dem Tode abgehen, und der Lehrling hatte
schon ein v8llig Jahr gestanden: so sollen doch die iibri-
gen 50 Thaler seinen Freunden oder wem er sonst Vollmacht
gibt, chne einzige Widerrede gezzhlet werden. Hingegen die-
jenigen, welche die letzten 50 Thaler erheben, befugt seyn,
dem Iehrling die hdchstbendthigte Auslernung und darauf
bedirftige Freysprechung, ohne dazu ordinair gehdrige Un-
kosten, zu verschaffen.

9) Im Falle auch der Lehrling wihrend der Zeit sterben soll-
te, und es wire schon iber ein Jahr: so sollen gleichfalls
die letztern funfzig Thaler an den Lehrprinz gezahlet
werden.

10) Liesse sich auch in wihrenden Lehrjahren durch liider-
liche Gesellschaft ein Lehrling verfihren, da8 er aus der
Lehre entliefe; gleichwol aber in Blasung der Feldstiicken
schon Perfection gelanget widre: so soll doch selbiger, in
Ansehung seines Verbrechens, weder bey Hofe noch Freunds=
und Feinds=Armeen, geduldet werden; und dafern moglich,

solchen wieder zu bekommen, er, seine Lehrjahre wvon neuen
anzutreten, gehalten seyn soll. Da er aber ebenfalls nicht
zu erhalten: ist doch das v6llige Lehrgeld zu bezshlen.

11) So ferne sich auch ein Lehrling mit Weibsvelk vermischt
und solche schwingerte; es sey ein Jahr verflossen, oder
nicht, so sollen nicht nur die ein hundert Thaler verloch-
ren seyn; sondern er schlechterdings zu der Wohledeln Rit-
termZBigen Kunst des Trompetenblasens (oder Paukenschlagens)
nicht mehr gelassen werden.

12) Ist auch ein Lehrling befugt, allen rechtschaffenen
Hof= und Feldtrompetern, wie auch Heerpaukkern, in widhren-
der Lehre aufzuwarten.

13) Soll auch kein Lehrling sich unterstehen, mit Kunst-
pfeifern oder Waldhornisten umzugehen; Vielweniger ihnen
die Feldstiicke zu weisen, auch nicht auf der Bierbank oder
andern Bauergelagen seine Trompete brauchen; sondern vor
Kaysern, Kdnigen, Fiirsten, Grafen und Herren, wie auch
allen vornehmen Militairbedienten.'
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"Nachdem nun dieses alles den obbenennten Lehrlinge HNN.
vorgelesen worden, und er solches festiglich zu halten,
angelobet: als ist dieser Aufdingebrief von dem Herrn NN.
und andern anwesenden Herren, wie auch Feldtrompetern und
Heerpaukker des 18bl. Regiments NN., zu mehrerer Bekrdfti-
gung eigenhéndig unterschrieben und besiegelt worden. So
geschehen in NN. den 21sten Juny 1714.

(L.S.) NN. Rittmeister. (L.S. ) Heerpaukker als Lehr-
(L.S.) NN. Lieutenant. (L.S.) Feldtrompeter. /herr.

(1L.8.) FN. Kornet. (L.S.) Feldtrompeter.
Nach beendeter Lehrzeit ging die Freisprechung des Kandi-
daten nach folgenden Regeln vor sich:

"Sobald die dazu erbetene Cameradschaft sich versammelt
hat, wird der Scholar vorgestellt und nach der Untersuchung
seiner Auffiihrung, Lebensart und Geschicklichkeit beur-
theilb,cccec... .. Hat er dieses geleistet, so wird er durch
einen Backenstreich wehrhaft gemacht und ihm der Degen
iiberreicht, wodurch er sein eigner Herr wird. Der Lehrherr
tibergiebt ihm sodann den von der sZmmtlichen Cameradschaft
von Jedem eigenhidndig unterschriebenen upd besiegelten
Lehrbr%ef, und Jjeder wiinscht ihm bey der Kunstaufnahme
Glick."™

Lehrbrief der Ritterlichen Feldtrompeter und Heerpaucker-
Zunft.

"Sr. Kgl. Mag. in Polen und Churfl. Durchl. zu Sachsen etc.
zZu d&r Zeit, Heer-Paucker, Ich NN. urkunde und bezeuge
hiermit, und in Kraft dieses meines gegebenes Lehr-Briefas,
fir Jederménnlich, dem dieses zu lesen, oder zu horen, fir-
kémmt; daB Vorweiser dieses, NN. gebirtig, von NN. aus
Sachsen mich ersuchet und gebeten, ihm die Edle Ritter-
Kunst der Paucker, um gebilhrliches Lehrgeld, dem Gebrauch
nach, nd3mlich finfzig Thaler gezahlet: habe ich ihm sol-
ches nicht abschlagen sollen; sondern ihn vielmehr, in Bei-
sein ehrlicher Herrn Cameraden den 25. Juni des Eintausend,
Siebenhundert, und Vierzehnden Jshres, an zwel Jahre lang,
Paucker Gewohnheit nach, an und aufgenommen, ihn in der
Lobl. Kunst soviel uns Gott beiderseits Gnade verliehen,
und so wie es einem ehrlichen Heer-Paucker, einen Jungen
zu lernen, gebilhret und wohl anstehet, erhalten, daB ne-
benst mir, die andern Herrn Cameraden ob ihm ein sattsames
Vergnugen, und Wohlgefallen, getragen, ich auch wegen des,
mir versprochenen Lehr-Geldes der einhundert Thlr. gintz—
lichen contentiret und richtig bezahlet worden bin: als ha-
be auf ErkenntniB der ehrlichen Herrn Feldtrompeter und
Herr-Paucker ihn obmeldten NN. filirgestellt, und nach Ab-
schlagung seiner erlernten Feld-Sticken, Paucker-Gebrauch
nach, losgesprochen, da8 er hinfiro aller Orten, wo Rit-
terliche Frei-Kunst gebrauchet wird, als ein ehrlicher
Paucker, erkannt und passiret werden soll; Jjedoch mit die-
sem Vorbehalt und Verbote, daB er innerhalb sieben Jahren
und bevor er seine drei Feldziige gethan, von hier, unter-
gesetzten dato an, keinen Jungen aufzunehmen, nicht zu
lernen, Macht haben; wie er sich auch sonsten, allen an-
dern Sticken, so der 16blichen Kunst zuwider, enthalten,
und nicht gebrauchen soll. Nachdem er nun mir, nebst der
ganzen Cameradschaft, alles fest, und heilig zu halten,
versprochen: als ergeht an alle und Jede, Hohe, und Nie-
drige, nach Standes-Erforderung, mein Ersuchen, ibm allen

geneigten Willen und Befdrderung zu erweisen und wieder-
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fahren zu lassen. Solches verschulde ich, gegen einen
Jeden, Standes-Gebihr nach, hinwiederum und daB “dieser,
mein gegebener Lehr-Brief destomehr bekraftiget werde:
s0 haben zu Steuer der Wahrheit, ich dieses, hierunter,
nebst den Herrn Cameraden und welche dazu gebeten, dall
sie neben mir Ihr gewlhnliches Petschaft gedrucket, und
es mit eigenen Hinden unterschrieben. So geschehen und
gegeben im Feldlager bei Warschau den 21. Juni des Ein-
tausend Siebenhundert und Sechzehenden Jahres etc.

N.N. Rittmeister

- — Rittmeister
Capitain
Leutenant
Cornet
Leutenant
Heer-Paucker als Lehrprintz
Feldtrompeter
Feldtrompeter
Feldtrompeter
Feldtrompeter

(HMach J.Kosleck, GroBe Schule fiir Cornet 4 Piston und
Trompete, wobei der Lehrbrief inscfern geindert wurde,
als anstelle der Bezeichnung Trompeter das Wort Paucker
eingesetzt wurde).

Alle diese festfundierten Paragraphen muBten durchstanden
werden, che ein Lehrling in den Kreis der Kunstverwandten
aufgenommen wurde. War es soweit, dann stellte er.aber
auch etwas dar. Er war zwar kein Offizier, wurde aber ei-
nem solchen gleichgeachtet. Er hielt sein eigenes Pferd,

[ T T O N N O |
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bezog ein ansehnliches Traktement und trug u.U. eine prich-

tige Montur. Der Kaiser und Kurfiirst schiitze ihn vor der
unbefugten Konkurrenz der Stadtpfeifer, Biirger~ und Bau-
ernmusikanten. Selbst in der Kirche durfte er mit diesen

zusammen nicht die Pauken schlagen, aber andere Instrumen-

te durfte er mit den Stadtpfeifern gemeinschaftlich spie-
len, das stand ihm Jjederzeit frei.

Johann Theodor Jablonski gibt in seinem Buch "Allgemeines
Lexicon der Kunste und Wissenschaften" eine Definition
der Pauke:

"Pauke, Kessel=trummel: Tympanum, Timbale. Ein gefdB, wie
ein keBel von kupffer cder silber, iliber die &6ffnung mit
pergamen bezogen, wWelches durch schrauben gestimmet, und
mit k1ldppeln darauf geschlagen wird, daB es einen schall
gibt. Zu einem vollstindigen chor trompeter gehdret ein
paar pauken, und bey einem Jeden regiment zu pferde wird
auch ein paar pauken gefilhrt. Wenn ein regiment seine
pauken im. gefechte verlochren, mag es keine fihren, bis es
sie von dem feinde wieder ercbert. Die pauken sollen von
den Teutschen aus Persien in Europa seyn gebracht worden.
Die Tiurcken filhren bey ihren armeen eine ungemein grosse
pauke, so0 von einem cameel getragen, und wenn darauf gée-
schlagen, sehr weit gehoret wird. Die grossen Herren in
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der hauptstadt Moskau, wenn sie ilber die strafllen reiten,
haben eine kleine pauke am sattel=knopffe, darauf sie mit
dem stiel der peitsche schlagen, damit das wvolck ihnen
raum mache, und sie im gedrénge nicht aufgehalten-werden."

Der damalige KOnig von Portugal Christian II. 1d8t sich
zwanzig deutsche Trompeter und zweli Pauker auf einmal kom-
men. Ein deutscher Leutnant vermittelte das "Engagement"
zu vorteilhaften Bedingungen. Der Konig zahlte die Reise-
kosten, gab ihnen eine prédchtige Livree und ansehnlichen
Sold.

Karl von Seeger gibt in seinem Buch "Marschallstab und
Kesselpauke™ eine treffliche Beschreibung des damals ge-
brduchlichen Paukenwagens:

"Fir Juni 1730 hatte August der Starke, Kurfiirst wvon Sach-
sen und Kénig von Polen, verschiedene Firstlichkeiten, da-
runter auch Friedrich Wilhelm I. und dessen Sohn Friedrich,
in sein auf das préchtigste hergerichtete Zeithainer Lust-
lager eingeladen. An Truppen waren 30 ooo Mann ins Lager
gerickt. Am 1. Juni fand die Generalrevue des Heeres gtatt,
welche in zwei Treffen (Infanterie und Artillerie im ersten,
Kavallerie im zweiten) aufgestellt war. Das Abreiten bei-
der Fronten dauerte iber drei Stunden. Im Gefolge befanden
sich iber 1000 berittene Kavaliere und iiber 20co Equipagen.
Jedes Regiment riihrte das Spiel, wobel besonders die gros-
sen Artilleriepauken auf dem eleganten
Paukenwagen, welche von einem tiirkisch bekleide-
ten Finnldnder won ungemein grofem und stattlichem Wuchs
geschlagen wurden, durch ihren glockendhnlichen Klang dem
Kénig von PreuBen auffielen. Dieser Eindruck war so nach-
haltig, daB nach dem am 12. Juni abgehaltenen Artillerie-
mandver der Konig den Paukenwagen zeichnen lieB, um hier-
nach fiir seine Artillerie einen #Zhnlichen Bauen zu lassen.
Der Wagen wurde mit wvier Schecken bespannt, welche Tiger-
decken und weiBe und karmesinrote Federbiische trugen, und
von einem Artilleriekmecht, der merkwirdigerweise auf dem
rechten Stangenpferd, also dem heutigen Handpferde, ritt,
mit der Kreuzleine gefahren. Der Wagenkasten war muschel-
férmig, rot lackiert und mit gelbmetallenem Verschlag ver-
sehen. Auf jeder Seite des Kastens befand sich der gekrdn-
te gelbmetallene Namenszug F.W.R., den Kdnig Friedrich IT.
1740-in F.R. verindern lieB. Der Kasten lag auf dem mit
Eisen stark beschlagenen Langbaum, der die Achsen mit den
vier braungestrichenen Riddern aufnahm. Im Fond des Wagens
war ein gekrdnter Wappenschild angebracht, welcher in Ba-
rockumrahmung den preuBischen schwarzen Adler auf weifem
Felde zeigte. Ein blaues Devisenband mit der Inschrift "
"Non soli cedit™ befand sich iiber dem Kopfe des Adlers,

der ebenfalls beim Regierungsantritt Friedrichs des GroBen
die Formen des frederizianischen Adlers erhielt. Die De-
vise wurde in "Pro gloria et patria" umgeidndert. Das Innere
des Wagens war braun gebeizt, der Sitz fir den Pauker mit
einem braunen Lederpolster versehen. Vorn in der Schnebbe
befanden sich auf einem beweglichen Doppelscharnier zwei
kupferne grofe Heerpauken, deren Decken oder Paukenfahnen
aus blauem Samt gefertigt waren. Dieser Paukenwagen dien-
te gleichzeitig auch als Fahnenwagen. Zur Aufnahme von
vier "Artillerie-Heerfahnen" waren Ringe angebracht, welche
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von dem Wappenschild verdeckt wurden. (Solche Wagen sind in
PreuBen bis 1806 nachzuweisen).

Beim Durchmarsch der preuflischen Truppen durch Prag am 20.
September 1744 wurde ein solcher ebenfalls mitgefihrt.

Nach einem zeitgendssischen Bericht "rihrte in einem von
zweien lMohrenkdpfen gefiibvten und mit gravem Tuch gefiit-
terten und bedeckten Wagen ein Mohr bestindig die grolen
Pauken; hinter ihm folgte die ganze tlrkische Husik mit
Pfeifen, grann Trommeln und zusammengeschlagenen Messing-
tellern, in neun Personen und lauter liochren bestehend. Ne—
ben den groBen Pauken auf dem Wagen war eine zusammenge-—
wickelte Fahne festgemacht."”

Als im Siebenjdhrigen Krieg, 1760, die verbiindeten Uster-
reicher und Russen Berlin besetzten, fiel auch der im Zeug-
haus untergebrachte "Heerpauken= und Fahnenwagen der Artil-
lerie™ in Feindeshand. Die Russen nahmen ihn mit sich und
stellten ihn im Arsenal des Kronenwerks der Peter-Pauls-
Festung in St.Petersburg auf."

Joseph Friedrich Bernhard Caspar Majer bringt sein "Museum
Musicum Theoretico Practicum" heraus. Er bringt aber nichts "
neues lber die Pauke sondern zitiert Mattheson und Daniel
Speer, so hdlt er sich an die Stellung der Pauken, links

tief und rechts hoch. ¢ -

Am 8. Dezember komponiert Johann Sebastian Bach zum Geburts-
tage der Kdnigin von Sachsen die "Geburtstagskantate":

"T6net ihr Pauken! Erschallet Trompeten?t
Klingende Saiten, erfiillet die Luft!
Singet itzt Lieder, ihr muntren Poeten!
Kénigin lebe! wird frdéhlich geruft.
Konigin lebe! dies wiinschet der Sachse.
Kénigin lebe und blilhe und wachse!

Fast unbekannt ist dieser Text, wer aber kénnt’die dazu ge- |
hdrige Melodie nicht? Es ist die des Erdffnungschores zum it
Weihnachtsoratorium. Bach legte der'herrliéhen Musik den ! I
Text: "Jauchzet frohlocket!™ unter und erdffnet mit fest— |
lichen Paukenschligen, mit dem Chor und den Trompeten kor- i
respondierend, diese weihnachtliche Musik. |
Der verschiedentlich zitierte Johann Heinrich Zedler bringt
sein "GroBes vollstindiges Universal-Lexikon aller Wissen-
schaften und Kiinst"heraus. Von den Pauken sagt er:

"Paucke, Kesseltrommel, Tympanum, Timbale. Ein G=fiB, wie
ein Kessel, ven Kupfer, oder Silber, uber die fonung mit
Pergament uberzogen, welches durch Schrauben gestimmet,
und mit K1l8ppeln darauf geschlagen wird, daB es einen
Schall gibt. Zu einem vollsténdigen Chor Trompeter gshlrt
ein Paar Paucken, und bey einem Jeden Regimente zu Pferde
wird ein Paar Paucken gefiihret. Wenn ein Regiment seine
Paucken im Gefechbte verlohrn, darf es keine fiihren, bis es
sie von dem Feinde wieder erobert hat. Die Paucken sollen
von den Deutschen aus Persien in Europa seyn gebracht wor-
den. Die Turcken filhren bey ihren Armeen eine ungemein
groBe Paucke, so von einem Cameele getragen, und wenn man
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darauf schliget, sehr weit gehtret wird. Die grossen Her-
ren in der Hauptstadt ¥oscau, wenn sie iber die Strassen
reuten, haben eine kXleine Paucke am Satielknopfe, darauf
si2 mit dem Stiele der Peitsche schlagen, damit das Volk
ibhnen Raum mache, und siz im Gedringe nicht aufgshalten
warden. Auch sind die Paucken unter den Juden im Gebrauch
gewesen. Wann aber dieses Instrument erfunden worden, leh-
ret zwar die Heilige Schrift nicht: dcch muB es sehr alt
seyn, sintemal Hirjam schon welche gebrauchet bey dem an-
gestimmten Dankliied, als die Kinder Israel durch das rothe
deer gegengen.

Paucker, Fr, Timbalier, Lat. Tympanatriba, ist derjenige,
welcher die Paucken zierlich zu schhgen weiB. Solches
Schlagen geschieht mit gewissen Bewegungen und Verwendun-
gen des ILeibes und Hirde, die anderswo lEchgerlich erschei-
nen wiurden. Die "Heer=Paucker" stehen mit den Trompetern
in eirer gemeinen (gemeinsamen) Innung, und haben ihre
Privilegien von den verschiedenen ZXaysern, zuletzt aber
von Ferdinand III. bestititgt bekommen.

Pauckenwagen, ist ein besonders gefertigter Wagen, worauf
die "Artillerie=Heerpaucke"”, benebst zugehbrigem Paucker
gefihret werden: und dieses geschieht, wenn eine vollstin-
dige Artillerie zu Felde gehet.”®

Etwa um diese Zeit bringt Joharnn Christian Weigel zu Niirn-
berg eine Kupferstichfolge "Musicalisches Theatrum™ heraus.
U.a. zeigt ein Blatt einen Heerpauker in voller Tédtigkeit.
Er tragt kostbare Xleidung, einen Dreispitz mit silbernen
Tressen besetzt, Spangenschuhe und den Degen. Er weiB:

"die Paucken ziserlich zu schlagen, mit gewissen Bewegun-
gen und Verwendungen des Leibes und der Hinde, die anders-
wo ldcherlich erscheinen wiirden.”

Er muBte ferner wissen:

"wie er ein Husic=Stick recht tractiren, vor der Final-
cadenz Jederzeit einen guten langen Wirbel oder Triller
zu formiren habe, wie er forte oder gantz duse schlagen,
auch die Paucken stellen miisse, damit die Schlige in den
Wirbeln und Schligen fein von einer Paucke auf die andere
von selbsten springen mdgen.”

Ttwa So Jahre spdter HuBert sich Altenburg zu diesem Thema:

"Das Schlagen nach Noten nennt man Priambulieren, oder Fan-
tasiren, welches gewOhnlich aus eigener Erfindung oder -
wie man zu sagen pflegt - aus dem Stegereife geschieht.
Hierin zeichnen sich besonders die Deutschen vor anderen
Hationen sehr vorteilhaft aus. Denn ein geschickter Paucker
kann seine Zuhfrer, durch die mannichfaltigen Manieren

und Kunstschlige, eine ziemliche Zeitlang in def Aufmerk-
samkelt erhalten. Pas, was diesem Instrumente in Absicht
auf die Anzahl der TcCne abgeht, weil er durch verschiede-
ne Schlag-Manierer zu ersetzen. Dies Schlagen, welches
bald stark, bald schwach, bald langsam, bald geschwind ge-
schieht, verrichten die Pauker gewdhnlich mit kiinstlichen
Piguren, Werndurgen und Bewegungen des ILeibes. Man pflegh
die Pauken ein wenig einwdrts .einander zu stellen, daamit
die Schlégel desto eher und besser von einer Pauke zur
andern springen.”

i
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Denken wir hierbei an den Militirpauker der jingsten
Zeit. Vier takte vor Beginn eines Marsches werden die
Arme mit gekreuzten Schlegeln hoch iiber den Kopf gereckt.
In den Pausenteilen und mach SchluB eines Stiickes hebt
er sie wieder hoch ehe er sie sinken 138t, und beim Spiel
wirbelt er die Schlegel mdglichst hoch durch die Luft.
Die gezeigten Weigelschen Pauken unterscheiden sich kaum
von unseren heutigen Schraubenpauken, die GroBe ist die-
selbe. Die Uﬁstimmung erfolgt durch 4-kant Schrauben mit
Hilfe eines Schlissels, des sogenannten Paukenspanners.
Der schmiedeeiserne DreifuB ld#uft in Ornamenten aus und
ist fest mit dem Kessel verbunden. Die tiefe Pauke steht
links. Der Text lautet:

"Kaum, daB mein Arm sich regt, so blinkt der muntre Degen,
es donnert, blitzt und kracht, wanrn ich die Pauke riihr,
man bringet keinen Sieg, ohn meinen Schall zuwegen,

nebst diesem heiB ich auch der Music-Chére Zier,

wann man den Hochsten lobt, so lasse ich mich finden,

und bey der Firsten Lust bleib ich niemahl dahinden!"

Die bevorzugte Stellung, welche Trompeter und Pauker
durch Jahrhunderte inne hatte, brachte es mit sich, daB
sie einen éeltenen Grad von Kunstfertigkeit im Gebrauch
ibhrer Instrumente erwarben. Die Pauker besonders hatten
ihren Instrumenten eine Art von wvirtuoser Behandlung ab-
gendtigt, die sie noch durch allerlei equilibristische
Kunststiicke zu erhthen wuBten.

Aus dieser von Kaiser und Reich sanktionierten Sonder-
stellung der Pauken mag sich wohl die Sitte herschreiben,
daB in einigen Stadten, z.B. in Leipzig, bei einer Ball-
musik keine Pauken mitwirken durften, wenn nicht ein
Adligér oder wenigstens ein Magister in der Gesellschaft
war. Zu den Ballfestlichkeiten der Kaufleute wurde des-—
halb stets ein sogenannter "Pauken-Doctor" eingeladen,
un dadurch die festliche Mitwirkung der Pauken im Ball-
orchester von Rechts wegen zu ermdglichen.

Zum Beginn des 18. Jahrhunderts sind die Pauken bei den
englischen Reiter-Regimentern anerkannter Teil ihrer re-
guldren Ausriistung. Sie werden in den Ehren-Vorschriften
zur Besoldung der Offiziere vom 20. April 1729 nament-—
lich erwidhnt.

M. Benjamin Hederich bringt in seinem "Antiquitidten-
lexicon: die merkwirdigsten Alterthiimer der Juden, Grie-

MJJ'LJ




-8 a- - T

chen, Romer, Teutschen und ersten Christen" folgendes i !
iber die Pauken:

"Tympanum war ein musicalisches Imnstrument, von unten
wie ein Kessel, iedoch nur von Holtze, und oben mit ei- -
nem Leder uUberzogen, nach der Art, wie ietzo unsere Pau-
ken von Kupfer, oder bey armen lMusicanten von Holtze
auch noch sind.
a) Man schlug sie mit einer Ruthe,
b) cder auch nur mit den Hi&nden
c¢) und brauchte sie sonderlich bey dem Gottesdienste | '
der Cybeles, ¥ i
d) iedoch auch mit den Cymbeln bey manchen T&énzen. i
e) In mittelst aber waren sie auch den Juden nicht
unbekannt, bey denen sie insonderheit das Frauen-
zimmer zum Lobe Gottes gebrauchte,
f) doch diese nicht allein,
g) und dabey auch sonst bey den Leichen.
h) So brauchte man sie auch mit bey dem Dienste des
Molochs, damit die Eltern das Schreyen der Kinder : f
nicht héreten, wenn diese dem GOtzen auf die gli- | i
enden Arme geleget wurden. , ;
i) Bey des Bacchi Dienste lermete man ebenfalls auch i
damit, il
k) und im Kriege braucheten sie die Indianer, ’
1) nicht aber die ROmer, welche sie, wie man meynet,
eben darum nicht geachtet, weil sie in des Bacchi
Dienste mit gebrauchet worden,
m) indessen wurde doch auch ihre so hoch verehrte
Gottin Vesta mit dergleichen vorgestellet,
n) weil sie als die Erde, die Winde in sich ent-
hielte, wie die Paucke oder Trommel die Luft.

745 Am 23. November eroberte das Husarenregiment von Pritt-
witz Nr.5 bei Katholisch-Hennersdorf vom Kursichsischen
Kirassier-Regiment von Vitzthum ein Paar Pauken. Das 1.
Leib-Husaren-Regiment in Potsdam fihrte in der Folge die-
se vom Stamm-Regiment erbeuteten Pauken. Das 2. Leib-Husa-
ren-Regiment filhrte dann ein Paar Pauken aus der gleichen |
Veranlassung, aber erst seit 1758. Das Stamm-Regiment
erbeutete an Pauken:

1745 die oben angegebenen,

1758 ein Paar bei Stetten Drebber vom franzdsischen
Husaren-Regimente Polteretzky,

1758 ein Paar bei Emmerich vom franzdsischen Kiirassier-
Regiment Belefond.

Diese beiden letzten Paare mullten an die Zeughiuser abge-

geben werden. Die Pauken des Regiments Polteretzky sind | i
hoéchstwahrscheinlich diejenigen, welche spdter das Garde- l
Kirassier-Regiment flihrte. Was das Husaren-Regiment von i
Ziethen (Brandenburgisches) Nr.3 anbetrifft, so hat das ;
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Stammregiment (Rudorff-Husaren lr.2), als es 1806 ins
Feld zog, seine Pauken, die es 1745 bel Katholisch-Hen-
nersdorf dem Sichsischen Kiirassier-Regiment O'Byron abge-
nommen hatte, im Berliner Zeughause niedergelegt. In der
Regimentsgeschichte finden sich folgende Angaben:

"Allemal, wenn das Regiment in der EKrieg zog, deponirte
e3 seine Pauken mit angemessenen Felierlichkeiten im Ber-
liner Zeughause, und so geschah es auch, als es im ver-
hingnisvollen Jahre 1806 gegen die Franzosen zog. Dort
verschwanden sie. Man sagt, sie seien nach Spandau ge-
bracht worden und vor der Ubergabe der Festung ins Was-
ser versenkt worden."

Am 23. November 1857 wurde dem Regiment wieder gestattet,
Pauken zu fihren. Im Jahre 1874 schenkte Prinz Friedrich
Carl dem Regiment ein Paar auBerordentlich kostbar und
kunstreich gearbeiteter silbermer Pauken.

In diesem Jahre wurde - wohl zum ersten mal in Deutsch-
land - ein Marsch fir die Kavallerie in Noten gesetzt.
Bis dahin war es {iblich, da8 Trompeter und Pauker ihr
Konnen ohne Notenschrift weitergaben. Eine Beschwerde

des Herrn "duster Inspector und Generals" wvon Rechenberg
gab die Veranlassung, daB der Cberhof- und Feldtrompeter
zu Dresden Johann Christian Hase den HMarsch auf Noten ge-
setzt und nebst einer schriftlichen Anmerkung an alle
Kavallerieregimenter der Kursdchsischen Armee iibergeben
wurde, mit dem Befehl, daB man inh so wie bei der Garde
du Corps blasen mdchte, damit.beim bevorstehenden Lust-
lager bei Ibigau eine "Egalité™ im Marschblasen beobach-
tet werden mdchte.

Als die Royal-Artillery infolge Umorganisation in unab-
hingige Briganden oder Batterien aufgeteilt wurde und als
man aufhorte in einer Xolenne zu marschieren, wie es vor-
her der Fall war, hdrten ein Paar Pauken auf, Bestandteil
dieser Truppengattung zu sein. Sie bekamen den GnadenstoB
und wanderten zusammen mit ihrem Paukenwagen als Museums-—
stlicke in den Tower. Die Macht ihres tiefdrdhnenden Brum-
mens, von der das ¥ilitdr Gebrauch machte, die Offentlich-
keit beeindruckt wurde und von der Shakespeare sagte:

"4 drum, & drum
The master General doth come.™

ging verloren und damit ein Stick Militargeschichte. Zu-
gleich mit diesen Pauken gelangte ein zweites Paar - die
spdteren "Hiéndelpauken"™ - welches man 1709 bei Malplaquet
erbeutet hatte, in das "grand-storehouse", in die grofe
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Schatzkammer des Towers. Selten oder gar nie hat ein Paar
Pauken, wie die zuerst genannten, eine so reiche Vergan-
genheit gehabt.

1689 findet sich der erste Hinweis, daB die Royal-Artil-
lery wihrend der Irischen Revolution mit "einem Trompeter
und Kesselpauker" ins Feld zog. Der Pauker der Feldzlige
von 1691 und 1693 hieB John Burnett. Er wurde bereits
weiter oben erwihnt. Seine Uniform zeigte auf der Vorder
und Riickseite das Wappen seiner Majestdt des Konigs mit
Krone und Zepter. Der Sold betrug, wie erwdhnt, 4 shilling
pro Tag. Seine Instrumente waren auf einem Paukenwagen
montiert, der mit sechs Schimmeln bespannt war. Die Ko-
sten fir das schwere Geschiitz schlossen den Posten:

"GroBe Kesselpauken, montiert auf einem Wagen, mit Pau-
kentilichern, bezeichnet I.R. (Jacobus Rex)"

ein. Sie betrugen 159 & 9 s.

1702 wurden diese Pauken der Royal-Artillerie in Holland
im Spanischen Rebfolgekrieg‘gebraucht; Als der Herzog von
Marlborough "Master General" dieser Truppe war, erhielt
der nunméhrige Pauker noch 3 sh. und der Kutscher 1sh. 6p.
pro Tag an Sold. 1703 bestanden die Paukenschiirzen aus
bestem und feinstem Genueser Damast in passenden Farben.
Sie waren reich gestickt und mit Fransen und Troddeln ver-
sehen. Dazu gehdrten Decken oder Futterale aus gutem
Oltuch.

Von 1710-1714 tat der Pauker Kennedy Dienst. Die Pauken
gehOrten weiterhin als besonderes Zeichen zur Ausriistung
des Regiments. Sie begleiteten den Zug bei den Feldziigen
von 1716, waren 1719 auf der Vigo-Expedition und 1727 in
Flandern dabei.

Beim Tode des'Herzogs von Marlborough, 1722, erregten sie
im Trauerkondukt, wo sie ihren Platz hinter der Flagg-
kanone hatten, sichtbares Aufsehen.

Ein kéniglicher ErlaB vom 27. Oktober 1742 bestimmt die
Ausschmiickung der Pauken:

"Paukenbehinge gemi8 den Mustern aus bestem, stdrkstem,
karmesinrotem Damast, bestickt mit den kéniglichen Wap-
pen und mit goldenen Stilitzen, verh&ltnismdBig erhdht zu
ihrer GrdBe, und Figuren und geschmiickt rundherum mit gol-
denen Fransen vollstdndig besetzt und zum bedecken Ol-
tuch-Decken."

In einem Befehl vom 19. Juni 1747 sind die PPflichten des
Paukers festgelegt. Danach muBte er jeden Abend, eine hal-

i



THE GREAT KETTLEDRUMS OF THE ARTILLERY
ROYAL ARTILLERY KETTLEDRUM BANNERS, 1713-8%,
Usedd at the Funeral of the Duke of Mariborough, 1712,

ﬂ[;htz $ufmﬂmz made the Tmy Sixth Day of Febry
1749 in the Twenty Third Year of the Reign of our Sovereign
Lord GEORGE the Second, by the Grace of God, King of
Great Britain, France and Ireland, Defender of the Faith,
Ec. Between the Rt. Hm;."‘!kest‘Gemml [deletion hers]

rest of the  of His MAJESTY'S Ordnance, and the / Principal Officers
88w g | of the same, onthebeha.lfu[theKING'SmostExwllmf;

MA]JESTY on the one Part ; And George Frederick Handell
Esg on the other Part; Witnesseth, That the said George
Frederich Handell Esq’ hath received out of His MAJESTY's
Stores, within the Office of Ordnance, af the Tower the Train
Kettle Drums undermentioned, _lln same being directed to be .
lent him for use of the Oraforio’s, and to be returned when the
same is ended, By Order of the Board dated the 13th Inst
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be Stunde vor Sonnenuntergang den Paukenwagen besteigen

und die Pauken solange schlagen, bis ein KanonenschuB

das Zeichen zum Aufhdren gab. Auf dem Marsch befand sich

der Paukenwagen, der auch die Ordonanzflagge flhrte, vor

der Flagg-Kanone hinter der Artillerie-Vorhut. Im Lager

aber war sein Platz bor dem Quartier des Herzogs von Cum-—-
berland, wahrend die Artillerie-Kanonen rundherum aufge-
stellt waren. 1748 waren die Pauken wihrend des Feldzuges

in Flandern zum letzten mal dabei und sind dann unter dem
Namen "Tower-Pauken" in die Geschichte eingegangen.

Hindel lieh sich diese groBen Instrumente oft aus und noch
nach seinem 1759 erfolgten Tode wurde danach gefragt.

Der Grund war, daB diese Instrumente gréBer waren und bes-

ser klangen als die damals sonst uUblichen Pauken. H&ndel
liebte den Paukenklang und bediente sich seiner zu martia-
lischen und Klangvollen Effekten wie z.B. im Alexander-

fest, wo ein:langes Pauken-Ostinato zu hoéren ist. |
Das Ordonanzbuch (Board of Ordnance Letters) der Royal- i
Artillery weist unter dem 13. Mirz 1748 aus, daB Hindel |
den Grafen wvon Montagu ersucht, ihm die Pauken zu leihen:

"That when i¥dr. Handel sends to the Tower for the Train i
(of Artillery) Kettle Drums, they must be delivered to
his Order and this Indent taken to return them."™

Wenn Herr Hindel wegen der Train-Kesselpauken zum Tower
sendet, missen ihm diese auf seinen Auftrag hin ausgelie-
fert werden, mit der Bestitigung, sie zurickzusenden.

Das Ausleihen diente der Auffiihrung des "Josua" am 23.
Marz 1748, die dann in der Saison noch dreimal wiederholt
wurde. Auch fir andere Auffihrungen wie "Alexander Balus" QW‘
und "Judas Maccabdus" wurden die Towerpauken bendtigt.
Vermutlich wurden sie schon frither, niZmlich 1743 zur Auf-
fihrung des "Dettingen Te Deum" und 1746 fir das "Occasi-
onal Oratorium", ausgeliehen. Farmer vermutet mit Sicher-
heit, daB bei der Auffilhrung der Feuerwerksmusik 1749 im
Green Park die "groBen Pauken™ dabel waren. 1750 findet
sich eine Bestitigung Hindels, daB er wieder die Erlaub-
nis erhalten hat, die Pauken auszuleihen. Die letzte die-
ser Eintragungen stammt aus dem Jahre 1762. Obwohl Hindel
bereits 1759 starb lautete sie dennoch auf Hindels Namen.
Zum letzten mal wurden sie 1784 angefordert filir die Hindel- i
gaddchnisfeier in der Westminster-Abbey und im Pantheon. ‘
1756 werden zum letzteﬁ mal die groBen Pauken in den Mili-
tairpapieren erwdhnt. Cotterel Barret war der letzte Pau-

|
|
{




, | ; |
' u [
{
- i
| |
i ;
|
|
!
)
3
]
|
1
|
= {
| & |
| * : 7 i
' ‘?‘_‘\Buiiifd}er Paufermvagen. 1757—1762 (Artillerie:Mufeum Moztau) . |
| %inge 5 m; Breite 2 m; Hishe mit Figur 3,60 m
i -‘umv--.-— - o wasirs -

E L




1763

1768

- 86 -
ker mit 3 shilling Sold pro Tag. Der Kutscher, der das
Sechsergespann grauer Pferde zu betreuen hatte erhielt
jetzt denselben Sold.
Diese "Tower-Pauken" sind vermutlich dann 1841, beim da-
mals ausgebrochenen Brande, zerstdrt worden.
W.(Wilhelm) Schéfer hinterl#Bt einen kolorierten Druck,
einen preuBischen Paukenwagen darstellend und welchen v.
Seeger auf das Jahr 1730 eingehend beschreibt. Der Titel:

"Heerpaukenwagen der Artillerie gefihrt von 1689-1760
hat keinen Filhrersitz weil die davor gespannten Pferde
geritten werden."

Am 24. November dieses Jahres wurde in Leipzig zum ersten
male beim Zapfenstreich von der "Defesionerwache" der
"Janitscharenmarsch” mit Klarinetten, kleinen - Querpfei-

fen und Heerpauken nebst ;einer Janitscharentrommel gespielt.
Es gelingt endlich zum ersten mal das Geheimnis der Pauken-
schlégerkunst etwas zu liiften. Die Zeitschrift "Musikalisch-

‘wochentliche Nachrichten der Stadt Leipzig" schreibt:

"Man hat sich viel Mihe gegeben einen gelernten Pauker
der sich nicht mehr von der Kunst erndhrt, sondern einen
Kirchendienst verwaltet, zu bewegen die Grade des Unter-
richts in Noten zu setzen; aber nichts erlangen kénnen.
Er machet daraus das gro8te Geheimnis, und weigert sich
einem ohne das oben gesetzte Lehrgeld griindlich zu ler-
nen. Folgende paar Noten hat man von einem Dragoner=Pauk-
ker, aber ohne Benennung erhalten, die aber was weniges
von der Kunst seyn kdnnen.'
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Ein anderer anonymer Pauker beantwortet zwei Jahre spéter,
1770, diesen 1768 erschienenen Artikel '"Von den Paucken,
deren Gebrauch und MiBbrauch, in alten und neuen Zeiten."

Zur Frage der Verweigerung einer Verdffentlichung der da-
mals iiblichen Unterrichtsmethoden schreibt er:
"Da auch eig_gewesener Paucker, der nun einen Kirchen-

[
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dienst als Organist verwaltet, und sich nicht mehr von
diesem lietier nahret, kein Verradther der Kunst hat seyn
wollen: so ist selbiger alles Lobens und Rilhmens werth,
weil er weis, was Kaiserliche und Churfirstliche Privile-
gia zu sagen haben. Denen Vaganten, welche wie die Tau-
ben von einem Neste zum andern fliegen, dirfen nach de-
nen gniddigsten Privilegien unsere Geheimnisse nicht ent-
deckt werden.....Die Noten, welche zuvor angemerket,
sind nicht zu verachten. Zu einem wahren BeWweise -eines
Rechts=gelernten Pauckers, filige hiermit etwas von den
Noten an, welche vor einen Anfanger ausgearbeitet wer-
den miissen." -
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Finfache Schidge. Einfache gerissene, oder Zungen.

Doppelzungen, eder gerissene Zungen. Traoendle Zungen.

Aus einer alten Zeitschrift:

Der Gesang: Herr Gott dich loben wir -, ﬁie solcher mit
Beybehaltung seiner iiberall bekannten Melodie unter Trom-
peten= und Pauckenschall bey den Gottesdienstlichen Ver-

- sammlungen aufzufilhren; abgefasset und herausgegeben von

M. Johann ILorenz Albrecht Cantor und Musikdirector bey
der Oberstéddtischen Huaptkirche B.M.V. zu Mihlhausen.

Die Bemithungen des Herrn Verfassers, an der Verbesserung
der Musik zu arbeiten, und alte durch Gewohnheit einge-
schlichene MiBbrauche abzuschaffen, verdienen allemal
Dank, wenn sie auch nicht nach eines jeden Sinne seyn
sollten. Hatten wir eine solche Verbesserung irgendwo
gewunscht, so war es hauptsichlich bey dem vor uns haben-—
den feyerlichen Gesange: Herr Gott dich loben wir -, ge-
schehen. Thn mit Trompeten und Paucken in der Kirche ab-
zusingen, ist eine alte Gewohnheit, und wir haben nichts
dawider einzuwenden. Trompeten und Paucken haben ein al-
tes Recht die Feyerlichkeit der Feste zu erhdhen, und die
Herzen zu einer heroischen Freude zu ermuntern: alles die-

" ses ist bey dem angefiilhrten Gesange am rechten Orte. Aber

warum schrieb man den Trompeten nicht eine dem Gesange
angemessenere und der Heiligkeit des Orts gemdBere Art
vor? Warum iiberlieB man es so sehr ihrer Willkiir, was und
wie sie dazu blasen wollten, woraus endlich allerley MiB-
brauche ohnfehlbar haben entstehen miissen: man durfte nur
ein mittelm3Big geibtes Ohr haben, um zu bemerken, daB
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die Trompeten mit der Harmonie des Gesanges &dfters in
einen seltsamen Streit geriethen. Die Intraden, welche
von den Trompeten und Paucken vor und nach dem Gesange
gemacht werden, erinnern :wir uns nur an einigen Orten
gefunden zu haben, an andern sind sie ganz abgeschafft,
und dieses ist wvielleicht eben so gut. Wie wir aber aus
der Vorerinnerung des Verfassers sehen, so wird an sei-
nem und andern Orten dasiger Gegend nicht allein vor und
nach dem Gesange ein Trompeten=Concert gehdrt, sondern
die Gemeinde wird auch mitten in demselben zehnmal im
Singen unterbrochen, um den Trompeten Gelegenheit zu ge-
ben ihre Kinste noch zehnmal hlren zu lassen: dieB diinkt
uns ein wenig zu viel, zumal wo es dabey so hergehet, wie
der Herr Verfasser sagt, "daR man schier meynen sollte,
man befinde sich auf einem Schlachtfelde, wo zu einem an-
gehenden Treffen Lirm geblasen wirde." Wer welB, ob uns
dabey nicht noch eine schlimmere Vergleichung eingefal-
len wire.

Un pun diesen Zwischenspielen, so wie auch dem Vor= und
Nachspiele der Trompeten eine firmlichere Gestalt zu ge-
ben, hat der Verfasser eine Art kurzer Aufzige, wie es
die Trompeter nennen, fir drey Trompeten, Paucken und Or-
gel verfertigt. Wir gestehen aber aufrichtig, dal wir da-
durch die Sache zwar in eine bessere Gestalt gebracht ha-
ben; aber allemal wollten wir sie lieber abgeschafft seh-
en, wenigstens was die Zwischenspiele anbetrifft; aber
wie schwer hdlt es immer, alte MiBbrduche fir MiBbrauche
anzusehen, und in deren Abschaffung zu willigen!

Das Hauptwerk der vor uns habenden vier Bogen ist der Ge-

- sang selbst, der auf drey Trompeten, Paucken, vier Singe-

stimmen und Orgel in Partitur gesetzt ist. Um die Trom-
peten damit lbereinstimmend zu machen, muBlten diese nicht
allein nach der Beschaffenheit des Gesanges ordentlich
eingerichtet und in Noten gesetzt werden, sondern es war
auch ndéthig hin und wieder die Harmonie des letztern,
nach der Beschaffenheit der Trompeten und Paucken zu be-
quemen. Beydes hat der Verfasser auf eime glickliche Wei-
se gethan, und wir winschten, daB man in allen Kirchen,
wo Ordnung und Wohlklang geliebt wird, nach dieser Vor-
schrift verfahren mdchte. Die langsamen Noten, in denen
hier die Trompeten und Paucken erscheinen, schliBen die
sogenannten Trompeterkiinste nicht aus; sie kOnnen ihre
Zungen, ihre Verdoppelungen nach Gefallen dabey anbrin-
gen, wenn sie sich nur genau an den vorgeschriebenen Ton
halten. Wie 16blich wiirde es seyn, und wie rihmlich fir
den Herrn Verfasser, wenn man in allen Tempeln die feyer-
liche Pracht dieses Gesanges in so guter Ordnung und Zu-
sammenstimmung horte!"

Es ist nicht exakt festzustellen, wann die erste Bezeich-
nung flir den Wirbel in den Noten und Stimmen vorgenommen
wurde. Vermutlich geschah dies in der Hilfte/ersten des
18. Jahrhunderts. Bei Bach und H&ndel war es nicht iblich
ein Wirbelzeichen anzuwenden. Beide schrieben in ihren
Werken die langen Noten und SchluBnoten ohne ein solches
Zeichen. In dieser Zeit gehorte es aber zu den Gepflogen-
heiten eines gelernten Paukers, ganze Noten auszufiillen,
(siehe Speer 1697 und Koch 1802),
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Ohne Zweifel waren diese Gewohnheiten dsn Komponisfen der
Zeit bekannt und man empfand es als unndtig, dariber zu
schreiben. Demnach sind die langen Noten stets als Wirbel
zu schlageh und nicht als einzelner Schlag.

James Bruce, der berilhmte schottische Forschungsreisende,
gelangte nach zahlreichen vorausgegangenen abenteuerlichen
Reisen 1769 nach Gondar, Abessiniens Hauptstandt, "wo er
sich im SchoBe des wildesten Volkes befand, da8 er noch
gesehen hatte." Einer gerade herrschenden Blatternepidemie
konnte er als Arzt mit europidischen Behandlungsmethoden
entgegentreten und genoB so groBes Ansehen beim Hofe und
beim Volk. Uber seinen Aufenthalt in Abessinien schreibt
er in einem Bericht an Herrn Dr. Burney in London:

"Die Kesselpauke wird in beiden Sprachen "Nagareet" ge-
nannt, weil alle obrigkeitlichen Verordnungen und Befehle,
die man "pagar" nennt, vermittelst derselben bekannt ge-
macht werden. Wenn diese Befehle von dem Statthalter gege-
ben werden, gelten sie nur in der Provinz; wenn aber vom
Konig, in ganz Abessinien. Die Kesselpauke ist das Zeichen
hdchster Gewalt. Socoft der Kdnig Jemand zum Statthalter
einer Provinz ernennt, gibt er ihm eine Kesselpauke und
eine Fahne, als Zeichen seiner Einsetzung. Der Konig 1&8%
iiberall wo er geht, 45 solcher Kesselpauken vor sich her
schlagen. Sie sind an Form und GrodBe den unsrigen gleich,
ausgenommen, daB sie weit unvorteilhafter gebunden sind,
denn das Trommelfell ist iiber den ZuBeren Rand gespannt,
und bedeckt wohl ein Dritteil der AuBenseite, welches den
Klang ungemein ddZmpft, und ihnen den hellen Metallton be-
nimmt, den die unsrigen haben. Jeder Mann hat nur eine
Pauke, die an der linken Seite seines Maultieres hangt,
und mit einem drei FuB langen, gebogenen Stock geschlagen
wird. Im Ganzen ist der Klang derselben nicht unangenehn,
und ich habe ihn in einer unglaublichen Entfernung deut-
lich héren konnen.....Die Flote, Kesselpauke und Trompete
aber glauben sie, nach eben dieser Sage, durch Salomon
aus Palidstina mit Menelek, dem Sohn der Kdnigin wvon Saba,
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Es wurde allm3hlich immer mehr Mode, MilitZrmusik in den
Gasthiusern zu verwenden, was zu einer Beschwerde der,
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wahrscheinlich nicht so gub verdienenden Kollegen an den
Rat der Stadt Leipzig fihrte:

" ee.oweil sie durch ihr offteres Blasen, Trompeten und
Paukenschall die Gidste ohne Unterschied zum vielen Trin-
ken animiren, wir hingegen nach E.E. Raths (Bines Ehrsamen)
weiser Verordnung hielten und nur bel graduirten Personen
Trompeten und Pauken nehmen, Jjene aber vor jeden, der es
bezahlt, gebrauchen."

Auch hier zeigt sich der Ubergang der militd@rischen Instru-
mente in den zivilen Sektor, sowie ihre Demokratisierung.
Trotz alle Privilegien und Geheimnistuerei fangen jetzt

die verachteten Spielleute an, Trompetern und Paukern auf
den gleichen Instrumenten Konkurrenz zu machen und womdg-
lich mehr Geld zu verdienen. Ein musikalisch Begabter
Stadtpfeifer war durchaus in der Lage, diese Art privile-
gierter Musik nachzumachen, sehr zum Neide desgenigen, der
darauf besondere Rechte hatte.

Die Bestimmung der Pauken, "heroisch—mllitarische Instru- |
mente zu sein, wird im 418. Jahrhundert immer mehr durch- !
brochen. Sie finden in der Kunstmusik immer mehr Verwendung.
Graupner, Mozart, Dionys Weber schreiben Musiken unter Ver-
wendung von vier und sechs Pauken. Der Pauker dirfte al-
lerdings bei deren Auffilhrung noch ein "Privilegierter"
gewesen sein.

Bonanni bringt in seiner "Description des Instruments Har-
monigue en tout Genre, Rom, 2.Auflage," u.a. Beschreibun-
gen der verschiedenen ihm bekannten Paukenarten. Da wiren:

Timbales des perans (Persische Pauken)

"Kempfer berichtet, daB die Perser, abgesehen von den Trom-
meln, von denen wir schon gesprochen haben, noch zwel klei-
ne Pauken aus Metall fiihren, die mit einer Ochsenhaut be-
spannt sind, ‘und, wenn sie geschlagen wurden, einen ange-
nehmen Klang abgaben. Der Spieler befestigte sie an seinem
Gurtel. Man nennt sie Falkentrommeln, weil man durch den
Klang dieser Instrumente die Falken aus der Luft zurick-
ruft, nachdem sie ihre Beute gemacht haben, damit sie auf |
die Faust der Jidger zuruckkommen. In Europa benutzt man !
zu diesem Zwecke eine Pfeife.” :

Tvmballe turque (Tiirkische Pauke)
"Dieser Kupferstich stammt aus der Sammlung des Herrn |
Ferrajel, der franzdsischer Botschafter in Constantinopel
war, und in Paris den Auftrag zum Druck der Sammlung gab.

llan sieht hier einen Tlrken, welcher, widhrend er eine Dame
begleitet, die sich zum Hause ihres Gatten begibt, zu-

gleich eine Pauke schligt, die von einem Diener Uber den
Schultern getragen wird, wie es auf dem Bilde zu sehen ist." |

Tymbales (Pauken)

"Diese Pauken, deren Erfindung du Cange den Tiirken zu-
schreibt, bestehen aus Kupfer. Sie haben nicht mehr die
Form eines Zylinders, sondern einer Halbkugel, die mit
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einem Fell bespannt ist. lan schlédgt die Haut mit kleinen
Schligeln, die an dem Ende einen runden Hammer haben. Der
Klang ist stumpf und traurig. Fir gewbhnlich wird er be-
gleitet von den Klingen dar Trompeten, besonders bei-der
Cavallerie in Kriegszeiten."

In diesem Jahr erfolgt die offizielle Griindung der Leip-
ziger Gewandhauskonzerte. Zu den Mitbegrindern gehdrt auch
Carl August Jonne. Dieseq_ﬁar zwar Viola und Cellospieler,
schlug aber in Bedanfsfillen die Pauken.

Am 26, Mai findet die erste der Auffihrungen zur Hindel-

GediZchnisfeier in ILondon, in der Westminster-Abbey und
im Pantheon statt. Dr. Charles Burney beschreibt ein Jahr
spidter eingehend diese Auffihrungen:

Bei der ersten Auffihrung wurde auch das "Dettingen Te
Deum" gespielt.....This splendid production has been so
frequently performed at Saint Paul's and elsewhere, that
nothing could be added to its celebraty by my feeble praise.
I shall only observe, that as it was composed for a milita-
ry triumph, the fourteen trumpets, two pair of common kett-
le-drums, two pair of double drums from the Tower, and a
pair of double-base drums, made expressly for this Comme-
moration, were introduced with great propriety; indeed,
these last drums, except the destruction, had all the ef-
fect of the most powerful artillery."”

Dieses hervorragende Werk war in St.Paul's und anderswo
so hdufig aufgefiihrt worden, daf seiner Brihmtheit durch
mein schwaches Lob nichts hinzugefiigrt werden kann. Ich
mul nur erwidhnen, daB, da es fir einen militérischen Sieg
kompaniert worden war, die vierzehn Trompeten, zwei Paar
gewohnlicher Pauken, zwei Paar Doppel-Pauken aus dem Tower
und ein Paar Doppel-BaB-Pauken, die filir diese Feier extra
angefertigt waren, mit groBer Geschicklichkeil{ verwendet
wurden. Diese letztgenannten Pauken hatten die Wirkung
einer michtigen Artillerie, doch ohne deren Zerstorungs-
kraft.

Burnes erldutert nun im einzelnen die Double-Base-Pauken:

"The Double-Base Kettle-Drums were made from models of

Mr. Ashbridge, of Drury-lane orchestra, in copper, it
being impossible to procure plates of brass, large enough.
The Tower-drums, which by permission of his grace the duke
of Richmond, where brought to the Abbey on this occasion,
are those which belong to the Ordnance stores, and were
taken by the duke of Marlborough at the battle of Malpla-
quet, in 1709. These are hemispherical, or a circle divi-
ded; but those of lir. Ashbridge are more cylindrical, be-
ing much longer, as well as more capacious, than the com-
mon Kettle-drums; by which he accounts for the superiority
of their tone to that of all other drums. These three
species of kettle—-drums, which may be called tenor, base
and double-base, were an octave below each other."”

Die Doppel-RaB-Pauken waren nach einem Modell des Mr.
Ashbridge von Drury-lane Orchester aus EKupfer hergestellt,
da es unmdglich war, lessingplatten zu beschaffen, die

gro3 genug waren. Die Tower-Pauken, die bei dieser Gelegen-
heit mit Genehmigung seiner Hoheit des Herzogs wvon Richmond
zur Abbey gebracht wurden, sind diese, welche zum "Ordnance
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stores" gehdren und die 1709 vom Herzog von Marlborough

in der Schlacht wvon Malplaguet erobert wurden. Sie sind
halbkugel- cder halbkreisfdrmig. Dagegen sind die des lr.
Ashbridge mehr zylindrisch, l&nger und auch umfangreicher
als die gewdhnlichen Pauken; das hilt er fir den Grund der
Uverlegenheit ihres Klanges allen anderen Pauken gegeniber.
Diese drei Arten Pauken, welche Tenor-, Bass- und Doppel-
Bass genannt werden mdgen, sind Jje eine Oktave voneinan-
der unterschieden.

Nach Victor de Pontigny war der Durchmesser dieser gros-—
sen Pauken 39/35 Zoll = 97,5/87,5 cm. Sie wurden von einem
spdteren Paar, welches fiir die "Sacred Harmonic Society"
angefertigt wurde und dis einen Durchmesser von 47/43 zoll
117,5/97,5 cm hattey noch lbertroffen. Die Schwierigkeit,
so groBe Felle zu finden und auch zu bearbeiten, verhin-
derte, daB solche Mammut-Pauken allgemein wurden.

Burnes' RBericht weist einen Fehler auf. Er erwZhnt im Text
immer fiinf Paar Pauken, nennt abér bei der Aufstellung der
Mitwirkenden zu dieser Feier nur vier Pauker, ndmlich:

Kettle—-drums: Mr. Burnet

Mr. Houghton

Mr. Nelson
Double-Kettel-drums: Mr. Ashbridge (John)

Der Kupferstich mit der Gesamtzahl der Mitwirkenden zeigt
ebenfalls nur vier Pauker in Titigkeit. So ist der Fehler
wohl im Text zu suchen. il
Um diese Zeit bestand die Kapelle der Oper zu Dresden aus

% Kontrabidssen, 2 Violoncellisten, 4 Bratschen, 8 erste
Violinen, 7 zweite Violinen, 5 Fagotte, 5 Oboen, 2 Floten,
2 Horner und in den Fdllen wo sie mitwirkten, 2 Paar Pau-
ken und meist auch mehr als 2 Trompeten.

In diesem Jahr, es ist das Sterbejahr Friedrich des Gros-
sen, schreibt Johann Friedrich Reichardt die Trauerkantate
und besetzt dabei vier verschieden gestimmte Pauken.

Un diese Zeit besaB die Stadt StraBburg ein Paar sogenann-
ter "Kathedral-Pauken" von erheblicher Grdfe, namlich von
38,5/40,5 Zoll Durchmesser. Dieses waren keine Milit&r-In-
strumente in dem Simme, daB sie von Kavallerie oder Artil-
lerie gebraucht wurden, doch fanden sie Verwendung als
Begleitung der Orgel der Kathedrale StrafBburgs in mili-
tirischen Musikstiicken vor der (franzdsischen) Revolution.
Diese Pauken gelangten nach Farmer schlieBlich ins Rotun-
da-iluseum, wo sie 1927 einer Rekonstruktion des Paukenwa-
gen der Train-Artilliery dienten

Johann Ernst Altenburg, wailand Churfirstlich-Sdchsischer
Hof- und Feldtrompeter, gibt ein fiir die damalige Zeit
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erstes und umfassendes Werk iliber Trompeten und Pauken her-
aus unter dem Titel:

"Versuch einer Anleitung zur heroisch=musikalischen Trom-
peter= und Pauker=Kunst, zu mehrerer Aufnahme derselben
historisch, theoretisch und praktisch beschrieben und mit
Exempeln erldutert, Halle, 1795."

Das war von Altenburg ein kilhner Schritt vorwirte, nachdem
jahrhundertelang die Kunst des Trompeteblasens und Pauken-
schlagens nur praktisch und miindlich weitergegeben wurde.
Er bringt allerdings, um es mit seinen Kollegen Kunstver-
wandten nicht 2zu verderben, vorsichtig wenige Beispiele,
wie die Instrumente zu handhaben sind und wie Feldstiicke,
Aufziige udgl. zu spiélén sind. Altenburg fuBt dabei auf
den Artikeln der beiden anoymen Pauker 1768 und 1770 in
den "musikalisch-wSchentlichen Nachrichten? und bringt na-
tirlich, da er selbst Trompeter war, das meiste liber sein
Instrument. In Kapitel XV spricht er von den Pauken:

"Die Ebrder hatten eine Pauke mit Namen Tboph, welche zu

Davids und Salomons Zeiten gebraucht wurde. Sie hatte die
Gestalt eines kleinen Kahns, war mit einem Felle iberzo-
gen, und wurde mit einem Kldppel oder mit einer eisernen

'Ruthe geschlagen, und, von eben diesem Toph, welches ei-

gentlich soviel wie Klang oder Ton heisset, sollen sie
ihren Pauken den Namen gegeben haben.

Sie bekamen spdterhin bey den Morgenldndern verschiedene
Gestalten. So waren unter ihnen kleine Hand=Pauken iiblich,
die mit einem Griffe, oder mit einer Handhabe versehen
waren, um sie mit der linken Hand desto beguemer anfassen,
und mit der Rechten schlagen zu kdnnen. Francisci schreibt,
daB bey der Tafel=Musik der Persianischen Kdénige derglei-
chen gebriduchlich sind, wozu sie zu singen pflegen. Noch
jetzt sollen auch die Tiirken bey ihren Armeen solche Pau-
ken haben.

Von den sehr groB8en Heerpauken derselben will ich hier
nichts erwihnen, da diese Gattung von Pauken kaum, oder
vielleicht garnicht, den Namen eines musikalischen In-
struments verdient.

Eine kleinen Pauke bedienen sich die Migrenischen Edelleu-
te zur Adler= und Falken=Jagd. Sobald sie in den Wald kom-
men, pflegen sie stark darauf zu schlagen, um dadurch die
Adler fliegen zu machen, damit sie dieselben schieBen kdn-
nen. Die Indianischen Pauken sollen eine Elle lang und
schmal seyn, tbrigens fast wie eine Tonne aussehen, die
man an einem Rieme um den Hals héngt, und auf beyden Sei-
ten mit den Hinden schlidgt. Die AbiBinischen Pauken sind .
von Kupfer, und auf einer Seite mit Leder Uberzogen. Auch
in den Abend=L&ndern, bey den Virginianern, sind die Pau-
ken nicht ganz unbekannt.

Endlich giebts noch ein Instrument mit Namen Trombe, wel-
ches fast einer zugespiindeten Lade, (die sieben Viertel-
ellen lang ist, und oben in der Mitte ein rundes Loch hat,)
gdhnlich sieht. Sie ist mit einer starken contra G-BaB-
Seite liberzogen, die mit einer Schraube befestigt ist,
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und uber einen Steg gespannt ist. Diese Saite wird in das
C, und G, nach Paukenart eingestimmt, und mit hdlzernen

Schlédgeln geschlagen, welches den verdeckten Heerpauken
fast Zhnlich klingat."

Dann bringt Altenburg einen Abschnitt wann die Pauken ver-
wendet werden. Dariber ist ausfiihrlich im Teil "Mythologie
der Pauken" berichtet. Er fiigt hinzu:

"Unsere gewohnlichen Pauken oder Heer=Pauken, haben die
Form zweer grossen runden Kessel, welche von ¥eBing, Kup-
fer oder Silber verfertigt sind. Die Oefnung dieser, in
der GroBe etwas verschiedenen, Kessel ist mit starken Per-
gamenthduten iiberzogen, und ringsum mit Schrauben bedesti-
get, womit man sie, vermittelst eines Spanners, soviel

als ndthig, anziehen oder stirker spannen, und zu den
Trompeten einstimmen kann. Bekanntlich werden sie mit zwey
hélzernen Schligeln oder Kldppeln geschlagen.

Die grdBere Pauke wird gewdhnlich G genannt, ob man sie
gleich sehr hiufig in A stimmt; die kleinere aber heiBt

C, und wird ebenfalls oft einen Ton hdher, nemlich in D
gestimmt. Das G der tiefern Pauke ist das sogenannte gros-—
se G, und das C der hdhern das ungestrichene C. Die gros-
sere oder G=Pauke pflegt man bey dem Gebrauche zur Rechten,
folglich die kleinere zur Linken zu stellen. Will man sie
dZmpfen, so werden sie wie z.B. bey der Trauer mit einem
schwarzen Tuche bedeckt. Auch kann dies dadurch geschehen,
daB man die KlOppel oder Schlidgel vorn mit Leder, Tuch u.
d.g. umwindet.

Die Pauken werden als eine groBe Zierde des Regiments an-
gesehen. Wenn sie ein Regiment im Treffen verlohrean hat,
so darf es nach Kriegsrecht keine eher wieder fibhren, bis
es ein Paar andere vom Feinde erobert.”

Weiter schreibt Altenburg iiber den "Heutigen Gebrauch":

"Sie (die Pauken) werden eben so, wie die Trompeten, zu
verschiedenen Feierlichkeiten gebraucht. Die Reuterei be-
dient sich ihrer im Felde beym Gottesdienste statt der
Glokken. Zu einem Chore Trompeter von drey Stimmen, oder
wie andere wollen, zu sechs Trompeten gehdrt ein Paar Pau-~
ken, die zu dieser heroischen Musik das Fundament oder den
BaB machen. Vorziiglich aber werden sie bey den Ciira8iers
und bey der schweren Reuterey, wie auch an groBen Hofen
gefiihrt. Jetzt, seitdem man die Trompeten eingefihrt hat,

sind sie auch bey vielen Dragoner Regimentern gebrduchlich."

BEs folgen pddagogische Hinweise flir den Lehrherrn:

"Auch dringe man fleiBig auf das so nOthige reine Stimmen,
worin die Scholaren 6fter unverantwortlich vernachlafigt
werden.....Noch muB ich bemerken, daB man bey groBen Musi-
ken zuwellen vier und wol noch mehrere Pauken von verschie-
dener GroBe gebraucht, die also auch in verschiedene, von
dem Componisten vorgeschriebene, Tone gestimmt werden.
Dies ist z.B. der Fall in des Herrn Capellm. Reichardts
vortrefflichen Trauercantate auf den Tod Friedrichs des
GroBen. Um jede bequem erreichen zu kOnmnen, pflegt man sie
amphitheatralisch zu stellen....Uebrigens kann es freilich
nichts schaden, wenn auch ein Pauker etwas weniges aus der
Geschichte der Musik weiB.....Uebrigens stehen die privi-
legirten Pauker mit den Trompetern in einerley Zunft und
Range, und gehoren zur Prime Plane. In manchen Diensten
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nimmt man, wo mdglich, Mohren, welche weiBe Pferde rei-
ten, theils um des Ansehens willen, theils damit sie bey
Verschickungen desto eher erkannt werden.®

Wesentliche Vorzilige eines Paukers sind:

1) daB er doppeltes Tractament erh#lt, in manchen Diensten
sein eigen Pferd reitet, und dafiir besonders die Ration

an Gelde bekommt.

2) DaB bey Ausldsung der Gefangenen mehr fiir den Trompe-
ter und Pauker, als fir den Gemeinen bezahlt wird.

3) da8 er von allen persdnlichen Abgaben frey ist.

4) Den NachlaB eines Paukers erhalten entweder seine nich-
sten Anverwandten, oder die Cameraden desselben; oder er
f&11lt der Casse des Orts anheim.”

Uber die soziale Stellung HuBert sich Altenburg:

"Diejenigen Kunstverwandten, welche den Rémisch-Kayser-
lichen Privilegien gem#B leben, und bey einem dergléichen
diese Kiinste erlernen, heissen demnach privilegirte oder
gelernté; dahingegen andere, die nicht auf vorbeschriebe-
ne Art dieses Metier erlermen, und sich an einem Hofe oder
bey einer Armee ausser dem R.Reiche befinden, schlechtweg
Ungelernte heissen, und eben daher unter uns nicht gedul-
det werden."

Es gibt zwel Hauptklassen, die Hofpauker und Feldpauker,
dazu noch Nebenklassen wie Garde=, Landschafts=,und Stadt-
pauker.

BHofpauker gibt es in Wien am kaiserlichen Hofe und bei
den geistlichen und weltlichen Kurfirsten und Reichsfir-
sten. Ihre Pflichten sind:

1) Die Abgesandten zur Audienz einzuholen.

2) Diese sowol als andere GroBe zur Tafel einzuladen.

3) Auf der Reise die herrschaftlichen Quartiere vorher
zu regulieren. ' '

4) Die Aufsicht, sonderlich wihrender Tafel, iber die
Livreebediente zu haben.

5) Werden sie auch in wichtigen Angelegenheiten versendet,
weshalb ihnen auch gewdhnlich ein Reitpferd gehalten
wird. '

Thre gewdhnlichen Verrichturgen sind:

1) Da8 sie des Mittags und Abends mit den Trompetern zur
Tafel blasen, was mit gewdShnlichen Aufziigen geschieht.

2) Musiciren sie, wenn die Herrschaft in ProceBion zur
Assemblee kommt. )

%) Bey verschiedenen Solennititen, Ritterspielen und
Tournieren.

4) Wird beym Gesundheitstrinken Touche geblasezn und
geschlagen.

Landschaftspauker giebt es in den R. Oesterreichischen
Erblanden; wo sie in gewissen Kreisen und Aemtern ihre be-
dienungen haben; ilbrigens aber zur ordentlichen Zunft mit
gehéren. Merkwirdig findet er es, daB zu den Bedienungen
eines Hof=, Stadt= und Landschafts=Paukers nicht leicht
Jjemand gelangt,'der nicht zuvor als Heer=Pauker zu Felde
gedient hat. ‘ |
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Gardepauker heifen die def Romische-Kaiserlichen Leibgarde

zu Pferde. Fir diese Trompeter und Pauker galt auch der
alte Terminus "Hadtschier.'" Da das Ansehen der Garde vor
den andern Regimentern einen Vorzug hatte, hatten diese
Kunstverandten die nichste Anwartschaft auf die vakanten
Stellen bei Hofe.

Feldpauker ist derjenige, der in Kriegszeiten bei der Ka-

vallerie dient und wenigstens einen Feldzug mitgemacht hat.
Das Wort "Feld" gilt unter den Kunstverwandten wie ein
Ehrenwort und ein Hofpauker kann sich nicht Heerpauker
nennen. '

Dem MiBbrauch der Kunst, der sich wohl immer wieder einzu
schleichen ﬁflegte,‘zﬁ steuern, wurden die Konfirmationen,
die Freihei%sbrieﬁe oder Reichsprivilegien immer wieder
erneut bestdtigt von den ROmischen Kaisern Deutscher Nation.

1528 durch einen Reichsabschied "so wie es uralters i
1623 durech Ferdinand I. /gebriuchlich"” !
1630 unter Ferdinand II.

1653 unter Ferdinand III.

1660 unter Joseph I.

1715 unter Karl VI.

1747 unter Franz I.

1767 unter Joseph II.

Der Erzengel Gabriel ist ihr Schutzpatron. Jeder Trompeter
und Pauker muB Jj&hrlich einen Kaisergulden in die Kasse
zahlen, wovon zu Ehren des Heiligen Erzengels Gabriel al-
le Quatember, d.i. vierteljdhrlich, fiir die Lebenden eine 1
Lobesmesse und fiir die Toten eine Seelenamt gelesen wurde. |
Jihrlich pflegbte man zu Ehren des Schutzpatrons in der
kaiserlichen Residenz ein Fest unter Pauken und Trompeten
zu feiern. Deshalb trugen auch die Kunstverwandten bei den
H6fen und Armeen an ihrer Montierung Fliizel, um anzudeuten,
daB sie gleich dem Erzengel Gabriel, der den GruB an die
Jungfrau Maria brachte, also auch die Kunstverwandten mit

jhren Instrumenten Krieg und Frieden verkiinden sollten.

Ihr Metier fiihrt den Namen einer "Adelich-Ritterlichen

Kunst' und sie sollen einem Offizier gleich gehalten wer-

den. Deshalb steht ihnen das Recht zu, gute StrauBenfedern

auf ihren Hiiten zu tragen, gleich denen vom Ritterstande.

In ROmisch-Kaiserlichen Diensten stehen sich die Pauker

am besten, sowohl wegen der Ehre als auch wegen des an-
sehnlichen Trakgtements. So erhielt der Pauker monatlich |
17 Kaiserliche(Gulden) Florin, dazu eine Portion und Ration. |
Dafiir muBte er sich ein eigenes Pferd halten und seine :1



PR N G L RIS AT NS g oL SR TR

1
i
i

dir:

- §7 -

Montierunganschaffen. Wurde ihm aber das Pferd im Felde
totgeschossen, so wurde es ihm ersetzt. In franzdsischen
Diensten gelten die kaiserlichen Privilegien nicht, so
findet man dort unter den Paukern gelernte, aber auch un-
gelernte. Bel den Engléndern fihrt der Pauker silberne In-
strumente und trigt besonders préchtige Uniform. Bei den
Danen ist das Gehalt sehr gering und in Holland ist die
Montur von besonders feinem Tuch. Die Churhanndverschen
Dienste Zhneln der kaiserlichen und die Kunstverwandten
dort stehen dabeil in groBem Ansehen.

Uber den MiBbrauch und den Verfall der Kunst beklagt sich
Altenburg bitter: ’

"Als in dem 1753, bey Ibigau und Dresden gehaltenen Lust-
lager, sdmmbtliche Kunstverwandte bey der Armee ein Memo-
rial an den damals commandirenden Feldmarschall Grafen
von Rotowsky, durch die Hoftrompeter in Dresden, iberrei-
chen lieBen, worinnen sie vorzliglich ilber die schlechte
Behandlung der Officiesrs Beschwerde fihrten, war diese
Vorstellung von so gutem Erfolge, daBl sogleich eine schar-
fe Ordre an alle Cavallerie Regimenter ergieng, worinne
den Officiers dergleichen gehidBiges Bezeigen ganzlich un-
tersagt und die verschiedene militdrische Strafe in einen
bloBen Arrest oder Geldstrafe verwandelt wurde; wie ihm
denn auch der Abschied, auf vorher beschehenes Ansuchen,
nicht vorenthalten werden soll.”

Der MiBbrauch ist ferner darauf zuriickzufihren, daB manche
Pauker und Trompeter die Kunst nicht nur beim Gottesdienste
und im Dienste der.Kaiser und Fﬁrﬁtgq héren lieBen, sondern
(um des schndden Mammons willen) auch in Wein und Bier-
hiusern. Diese Art der Kunstéusﬁbung war unter strenge
Strafe gestellt. Das unbefugte Heerpauken-Schlagen der
Stadtpfeifer wurde ebenfalls verboten und unter Strafe
gestellt. .

Der eigentliche Verfall aber setzte ein, als viele der
kleinen Firstentiimer Mitteldeutschlands, aus welchen Grin-
den immer, ihre Trompeter und Pauker abschafften und an-
dererseits mehr Trompeter und Pauker ausgebildet wurden,
als BEinstellungsmdglichkeiten bestamden. So ldsten z.B.

in kurzer Zeit 12 Flirstenhdfe ihre Musikchdre auf und 108
Kunstverwandte hatten keine Arbeitsmdglichkeit mehwr.
SchlieBlich nennt Altenburg einige bekannte Pauker der
Zeit: Druschezky, Thalacker, GeiBe, die im Abschnitt "be-
riihmte Pauker" eingehend gewirdigt werden. '

Es soll zu dieser Zeit beachtliche Pauker-Virtuosen gege-
ben haben, von denen einzelme Konzerte auf 14 Pauken spiel-
ten. Biner, Johann Friedrich Bischoff, 1748 geboren, soll
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sogar auf 17 abgestimmten Pauken seine Kiinste gezeigt
haben. Nun, wir wollen nicht untersuchen bei der wieviel-
ten Pauke die Sage beginnt, jedenfalls dirften sich von
einer bestimmbten Anzahl an rdumliche Schwierigkeéiten er-
geben haben.

"Bei allen preuBischen Reiterregimentern werden die Pauken

abgeschafft.
Johann Christian Adelung weil in seinem "Grammatisch-

" Kritischen Worterbuch" iiber die Pauke zu berdichten:

"Pauke, ein hohles, rundés, mit einem Felle bespanntes
musikalisches Werkzeug, welches einen hohlen dumpfigen
Schall von sich gibt, wenn es geschlagen wird. In diesem
Verstande belegte man ehedem auch unsere heutigen Trom-
meln mit dem Namen der Pauken, so wie die Pauken auch oft
Trommeln, und dann ihrer halben runden Gestalt willen
Kesseltrommeln genannt wurden. Von dieser ehemaligen wei-
teren Bedeutung rihret es auch her, daB man ein hohles
zylindrisches GefdB8, worin der Kaffee gebrannt oder ge-
rdstet wird, sowohl eine Kaffeepauke als auch eine Kaffee-
trommel und oft nur eine Pauke oder Trommel schlechthin
zu nennen pflegt. Jetzt gebraucht man dieses Wort um in
engerer Bedeutung, ein gemeiniglich kupfernes, zuweilen
aber auch silbernes, halb rundes musikalisches Werkzeug
zu bezeichnen, welches auf der offenen Seite mit einem
Fell bespannt ist, und, wenn es geschlagen wird, einen
starken dumpfen Schall von sich gibt. Eine solche Pauke
nannte man ehedem auch zum Unterschiede von den Trommeln
und wegen ihrer halben runden kesselartigen Gestalt auch
Kesselpauken, mit welchem Namen sie -auch jetzt noch zu-
weilen beleget werden.

. Der Pauker ist derjenige, welcher die Pauken nach der

Kunst zu schlagen weiB; und dessen Amt es ist, die Pauken
zu schlagen; in einem alten vocabulario von 1477/ heiBt
er "der Buckeler."”

Dag Paukenwerk, ein ungewShnliches in Hesekiel XXVIII, 13,
befindliches Wort, alles zur Schlagung der Pauke nothlge
Geridt zu bezeichnen.”

Jean Antoine Villoteau bestitigt in vielen Punkten einen
Rericht der beiden franzdsischen Reisenden Combes und Ta-
migsier. Diese verdffentlichten eine Beschreibung der Zere-
moniegn, wie sie vor dem ‘1o. Jahrhundert bei der Krdnung
der Herrscher Abessiniens gepfegt wurden. Danach versam-
melten sich an dem fir die heilige Handlung bestimmten
Tage, wihrend sich der kénigliche Hof zur Kirche von Ak-
sum begab, die Soldaten auf dem vor der Kirche liegenden
Platz. Sie gaben sich lirmender Freude hin. Zu gleicher
Zeit hdrte man eine wilde Musik erschallen, die oft durch
das Drdhnen von Pauken unterbrochen wurde.

Villoteau bringt aber noch eine ganze Reihe von Einzel-

heiten iiber die abessinischen Milit&rmusikinstrumente.

[re—
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"Die naglrit sind die groB8en ethiopischen Pauken. Der Na-
me nagdrit kommt von nagara = er hat angekiindigt, er hat
6ffentlich bekanntgegeben. Ebenso wie im Arabischen nagara
er hat geschlagen bedeutet. Sie sind &hnlich denen der
Araber. Man bedient sich ihrer, um die Befehle des Herr-—
Schers oder seiner Minister bekannt zu geben. Sie bestehen
teils aus Kupfer, tells sind sie aus Helz gefertigt. Die
kupfernen Pauken dienen beim Tempeldienst und sind dem
Monarchen vorbehalten. Die anderen (aus Holz) dienen den
Privatleuten. Manchmal sind bis zu 4o Pauken im Besitze
einer Kirche. Sie werden aufgestellt je 2 und 2 auf einer
Stufe, eine kleine zur Rechten, eine grofe zur Linken.
Wernn der Konig im Hofstaat ausreitet oder sich ins Feld
begibt, ist er immer von 88 Pauken begleitet, welche von
44 Haultieren getragen werden, die wiederum Jjedes von ei-
nen Pauker geritten werden."

Von den Kgyptern berichtet Villoteau weiter, daB bei ihnen
die Schlaginstrumente von einer gréBeren Vielfalt seien

als bei irgend einem anderen Volke der Welt. Wihrend der
franzdsischen Expedition 1798 nach Agypten unter Napoleon -
Villoteau nahm daran teil - fand man fiinf Paukenarten ver-
schiedener GroBe fir den Gebrauch beim Zivil und beim Mi-
1itdr. Diese Pauken bestanden aus Kupfer. Sie hatten auf
Grund ihrer GroBe einen tieferen Klang als die europdi-
schen. Bei den feierlichen Prozessionen wurde ein ganzes
Arsenal von Pauken und Trommeln aufgeboten, wozu noch Obo-
en, Trompeten und Becken kamen. In seinen Briefen an die
Akagdemie in Paris schreibt er Uber alte und neue Instrumen-
te:

"Die Anzahl der Pauken und Trommeln ist so ansehnlich und
macht ein solches Getdse, der Knall der Becken ist so be-
tdubend, der gellende Klang der Oboen vibriert so lebhaft
in der Luft, der der Trompeten ist so herzzerreifiend wie
die lirmendste und tobendste Katzenmusik, welche man sich
vorstellen kann und man kann nur eine schwache Vorstellung
von dem Haupteffekt dieses Ensembles geben."

Napoleon Bonaparte untersagte vom Zeitbeginn seines Konsu-

~latseintritts alle Kavalleriemusiken, welche bis dahin

auf Kosten der Regimentsobersten unterhalten wurden. Die
be jammernswerte Finanzlage und die Notlage der Armee lies-
sen ihn ein solches Gesetz zur Anwendung bringen. Bona-
parte hatte sich errechnet, daB aus den Pferden der Musi-
ker vier ganze Regimenter beritten gemacht werden kdnnten
und er so gegen 35000 Mann Soldaten gewinnen wirde. Aber
schlieBlich waren die Veranlassungen zu diesem Schritte
uiberholt und die Regimentsmusiken wurden wieder eingerich-
tet. Dle Kaiserliche Garde, die Carabiniers und einige Kii-
rassierregimenter erhielten wieder Pauken.
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Christoph Heinrich Koch sagt in seinem "Musikalischen
Iexicon" liber die Pauke:

"Pauke, Tympaao, bey den Alten wurde jJedes Instrument,
welches aus einem hohlen Korper, oder aus einem Reife be-
stand, woriber eine Haut gespannt war, mit diesem Namen
bezelchnet. Jetzt verstaht man darunter bloB die sogenann-
te Kesselpauke, die aus einem kupfernen oder messingenen

‘Kessel besteht, liber welchem an einem eisernen Reife eine

gegerbte Eselshaut aufgespannt ist, die vermittelst ei-
serner Schrauben mehr oder weniger angezogen, oder hdher
und tiefer gestimmt werden kann, und mit einem hélzernen
Plectrum, welches man einen Wirbel nennet, geschlagen wird.
Die Pauke gehdrte seit mehreren Jahrhunderten eigentlich
unter die Kriegsinstrumente, und wurde wegen ihres star-
ken Tones insbesondere dazu bestimmt, die Grundstimme bey
einem Trompeterchor zu machen. (Ehedem flihrte Jedes Reuter-
Regiment ein Paar Pauken; sie sind aber seit geraumer Zeit
abgeschafft worden, well sie im Felde allenthalben einige
Mannschaft zur Bedeckung erforderten). Weil aber dieses
Instrument nur einen einzigen Ton angeben kann, so bedient
man sich derselben jederzeit zwey, ven ein wenig verschie-
dener GroBe, um sowohl den Grundton, als auch die Dominan-
te des Tonstilickes zu haben. Die kleinere wird in den Grund-
ton, die griBere aber in die eine Oktave tiefere Dominante
desselben gestimmt. Wenn man sich der Pauken im Orchester
bedient, missen die Wirbel, womit sie geschlagen werden,
mit einem Ringe von Filz belegt, oder mit einem andern,
nicht allzu harten Material, iliberzogen seyn, damit der

seh starke Ton dieses Instruments geddmpft, und dadurch
verhindert wird, daB er die ﬁbrigenflﬁstrumente nicht zu
sehr ibertdne.

Die Pauﬁer schlagen selten, wenn ihr Instrument bloB bey
dem Trompeterchor gebraucht wird, die ihnen vorgeschrle—
benen beyden Toéne ganz einfach an, sondern sie bedienen
sich, wenn sie, wie bey den Aufziigen und besonders bey den
Intraden, das Instrument mit starkem Tone hlren lassen
kénnen, gewisse Verzierungen und Schlagmanieren, von wel-
chen folgende die gewohnllchsten sind:"

Jetzt folgen Hinweise auf Altenburg und seine Notenbei-
spiele, der wieder auf den anonymen Pauker von 1768 zu-
rickgeht.

o
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Georg_Joseph Vogler oder mit geistlichem Namen Abt Vogler
war zu dieser Zeit einer der bedeutendesten Musiker. Wenn
auch seinen Kompositionen kein Nachruhm beschieden war, so
tat er sich doch besonders als Pidagoge hervor. Zu seinen
Schilern gehOrten Winter, Weber, Meyerbeer usw. Vogler ver-
wendet in einer Cuverture 3 verschieden gestimmbte Pauken
und sicher ist es auf seinen EinfluB zurlickzufilhren, daB
Weber und Meyerbeer ebenfalls mehr als 2 Pauken verwendeten.
Karl Maria v. Weber schreibt in Salzburg seine Oper "Peter
Schmoll und seine Nachbarn" und verwendet 3 verschieden
gestimmte Pauken. Die Oper wurde ﬂ805 in Augsburg aufge-
fihrt. ‘ :

In diesem Jahre wird in PreuBen durch kOniglichen ErlaB

die Trompeter= und Paukerzunft aufgehoben.

Gerhard Cramer - Miinchen - konstruiert eine Maschinenpauke.
Sicher haben sich auch andere um das Problem der schnellen
Unstimming bemiiht, doch wurde seine Konstruktion als erste
in der Allgemeinen Musikzeitung No. XIV vom Oktober 1912
publiz;ert. ibt Vogler war von dieser Konstruktion so ange-
tan, daB er beide Modelle an sich brachte. Cﬂéheres unter
"Technische Entwicklung der Pauken").

Der Musikwissenschaftler Gottfried Weber ist von der Unzu-
langlichkeit von nur zwel Pauken und ihrer schwierigen Um-
stimmungmbglichkeiten iberzeugt und befaBt sich mit der
Uberwindung dieses‘Nachteils. In der Allgemeinen Musik-
zeitung 1814 schweibt er:

"Dieses effectreiche Instrument ist zugleich so unbehilf-

lich und unvollkommen, daB man nieht weiss, soll man sich
mehr dariber wundern, daBl es bey seiner akustischen, musi-
kalischen und mechanischen Unvollkommenheit doch nicht so
wirkungsveoll ist, oder dariiber, da8 man ein .so effectvolles
Tonwerkzeug solange ohne reelle Vervollkommnung in dem Zu-
stande 128%t, wie es schon Vater Adam im Paradies gepaukt
haben mag.

Auch die beste und mdglichst rein gestimmte Pauke ist nie
ganz rein und frey von ungehdrigen Beytdnen; ihr Ton ist
nie unzweydeutig; sie ist dabey gewObhnlich auf nut zwey

Tone beschrinkt, weshalb der Tonsetzer sie oft gerade da
entbehren muB, wo er sie am besten brauchen kdnnte, oder
er muB jeden weitern Ton durch einen dritten oder vierten

. Paukenkessel erkaufen, welche nicht immer leicht helbey-

zusxchaffen sind, und iberall hindern, da schon zwey Kes-
sel Raum genug versperren. Endlich ist das Geschift des
Stimmens selbst langweilig und sehr unsicher.

Wire es also nicht wiinschenswerth, diese Unvollkommenhei-
ten beseitigen zu kodnnen? Es sey mir erlaubt, eine Idee
der Prifung des akustischen gelehrten Publicums zu unter-

werfen.
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Zuerst von der Reinheit des Tons! Man kann unser gewdhn-
liches Paukenfell, (eine nach allen Richtungen glelchfor—
mig geanannte krelsrunde Membrane ), als aus unendlich vie-
len, im Mittelpunkt sich kreuzenden, gespannten Saiten be-
stehend denken, und die Schwingungen dasselben so, als ob
eben so viele Saiten schwidngen, als Durchmesser des Krei-
ses denkbar sind - das heiBt, unendlich viele; mit andern
Worten: man kann sie sich mit Recht so vorstellen, als

‘schwZnge Jjeder Durchmesser wie eine gespannte Saite. Soll

also eine solche Pauke rein klingern, so ist es ndthig,
daB, flirs Erste, das Fell an Jjeder Stelle jedes Durchmes-—
sers - also uberall, ohne Ausnahme - gleich dick sey. Ein

- solches Fell zu erhalten, ist aber schon so gut wie ganz

unméglich. - Firs Andere, miissen alle Durchmesser durch-
aus gleich gespannt seyn, und eine, nach allen Richtungen
gleich starke Elastizitdt haben. Auch diese zweyte Bedin-
gung wird Jjeder filir unerreichbar gelten lassen. Und doch
ist es ohne beyde unmdglich, daB alle Durchmesser, cder
mit andern Worten, alle Saiten, aus welchen man sich das
Paukenfell zusammengesetzt denken muB, einerley reinen Ton
angeben. Daher kommt denn ohne allen Zweifel jenes Gewisse,
was dem Xlang der Pauke immer anklebt. Sollte dies aber
nicht zu beseitigen und dabey doch das eigenthimliche Tim-
bre, der magestatische, imponirende Charakter des Pauken~
tons, beyzubehalten seyn?

Das Mittel, weit grdssere Reinheit des Tons zu erhalten,
und zugleich das Stimmen ungemein zu erleichtern, liegt
ziemlich nahe: man setze nur an die Stelle der kreisfoérmi-
gen, nach allen Richtungen gespannten Membrane, eine recht-
winklich viereckige, wie eine Saite nur der Linge nach ge-
spannt. Diese wird nicht nur 1) viel leichter iiberall
gleichfoérmig gespannt werden konnen, als eine runde, WO
die Saiten sich sdmtlich durchkreuzen, und das Anspannen
des einen Durchmessers die ihn kreuzenden s&mmtlichen
ibrigen Saiten mit aus ihrer Richtung zerrt, und wieder
verstimmt, und indem diese nachgestimmt werden, selbst
wieder verstimmt wird; sondern 2) auch s elbst das Geschift
des Stimmens wird dadurch unendlich vereinfacht, da es
mittelst einer einzigen Walze geschehen kann. Auf diese

- Art wire denn auch der Zweck der neuerlichen miinchener Er-

findung, alle Saiten einer Kesselpauke mittelst einer
kunstreichen Vorrichtung auf einen Zug zu spannen, auf
einem weit einfachern Wege erreicht; wobey allenfalls
durch eine, am entgegengesetzten Ende angebrachte, ein-
fache Schraubenvorrichtung nachgeholfen werden kdnnte,

“wenn etwa die Membrane an der einen Seite sich starker

spannen, oder an sich dicker seyn sollte, als an der andern.

Freylich wird zugleich mit der Form des Paukenfells, auch
wol der Bau des Paukenkessels zu #ndern seyn: allein was
wire dabey verloren? wird durch beydes der Ton verlieren

oder gewinnen? Noch zur Zeit ist, vorausgesetzt, daB das

Viereck doch mdglichst breit gemacht werde, wenigstens
das Eine so wahrscheinlich, als das Andere. Gewiss hinge-
gen ist dieses, daB die linglich viereckige Form mdglich
machen wirde, was bis jetzt unmdéglich war; zwey,drey,
vier, oder so viele Paukenfelle man will, -auf einen ge-
meinschaftlichen, oben viereckigen, unten rundgewdlbten -
allenfalls durch Zwischenwdnde in so viele Ficher, als
Felle sind, abgetheilten - Kessel anzubringen, und so den

. Reichthum von eben so viel Pauken in einem Raum beysammen
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zu besitzen, welcher Jjetzt wvielleicht kxaum fir zwey ein-
zelne Kessel geniigt.

So gewiss dieser Vorschlag nur eine hingeworfene Idee ist,
deren Brauchbarkeit erst durch Versuchzs ausgemittelt wer-—
den muB: so mOchte ich sie einer solchen Prifung doch im-
merhin werth, und zu winschen seyn, da8 l&nner von ausge-
zaichneten Kenntnissen im Fach der Akustik, wie Chladni
U.3., dieselben einer n#hern, theoretischen und praktischen
Priifung wirdigten."

Die Erwiderung auf den vorgenannten Artikel bringt ein ge-
wisser Fr.L. im 17. Jahrgang der gleichen Zeitschrift:

"Allerdings wire eine Vereinfachung und Bereicherung der
Pauken ein grosser Verdienst fir ein so wirkungsvolles In-
strument; allein die Idee der rechtwinklich-viereckig- '
ldnglichen Form, wenn gkéiéh bey unten gewdlbtem Kessel,
erreicht den Zweck nicht, den der Verf. jenes Aufsatzes
beabsichtigt. Das,wie eine Saite, nur der Liange nach ge-
spannte Fell wirde durch diese Einrichtung der nothwendi-
gsn, allgemeinen Schwingung beraubt, welche durch den
Schlaz des Kldpfels der Membrane nur in der Richtung ent-
lockt wird, wo dieser KlOpfel anschldgt. Dazu kémmt, dal
durch die einseitige Spannung des Fells der viereckige
Kessel unmdglich auf den beyden Nebenseiten hermetisch
geschlossen. seyn kann, weil durch die Spannung der Lénge
nach, bey der Stimmung in verschiedene Ton-Arten, die Mem-
brane seitwirts abgeldset seyn miisste, um sich auszudehnen
und nachgeben zu kénnen. Daher ist bey der vorgeschlagenen,
viereckigen Form nicht Jjener Klang zu erwarten, welcher
auf einem hermetisch geschlossenen Kessel allein aus der
Membrane gelockt werden kann. Das kreisfdrmig aufgespann-
te Fell wird durch den Paukenschlag, welcher, der Regel
nach, nur in die v8llige Mitte geschehen darf, nach allen
Seiten hin in Vibration gesetzt, und hieraus entsteht der
m3glichst reine Ton, da die Schwingung dem ganzen Felle
gleichférmig mitgeteilt wird, vorausgesetzt, daB die Pau-
ke gleichgestimmt sey. Die Reinheit des Tons griindet sich,
bey gleichfdrmiger Spannung, auf die in Vibration gesetz-—
ten Saiten von einerley Lidnge, well sie in ihrem Mittel-
punkt angeschlagen werden. Der sicherste Beweis hiervon
ist, daB der Ton der, noch so rein gestimmten Pauke,
ausser der Mitte, falsch ist. Hieraus geht hervor, dah,

da das viereckig, blos der Linge nach aufgespannte Fell
nicht nach allen Seiten hin vibrieren kann, kein richti-
ger Ton, und- da der Kessel seitwdrts nicht hermetisch ge-
schlossen seyn kann, kein Klang zu hoffen sey. Was der
Verf. jenes Aufsatzes iliber die génzliche UnmOglichkeit
sagt, ein Fell zu erhalten, welches an jeder Stelle sei-
nes Durchmessers gleich dick sey, ist ohne Grund, da
sachkundige Pergamentmacher die Paukenfelle so zubereiten,
daB sie durchgingig gleich dick sind: denn diese MaBregel
ist das nothwendige, erste Erfordernis fir die Reinheit
des Tons. Doch diesem Ubelstand der ungleichen Dicke der
Felle, wenn wir ihn auch annehmen, wird ja durch die vier-
eckige Pauke nicht abgeholfen."

Die Entgegnung Webers in derselben Zeitschrift lautet:

"jus vollig miBverstandenen Grundbegriffen flieBt auch
das, was ein Correspondent der mus. Zeit. No.16 des XVII-
ten Jahrgangs gegen das rechtwinklige Paukenfell sagt. Er
meynt n&mlich: eine solche Membran. kdnne keinen reinen
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Ton gzben, denn sie kdnne nicht, gleich der kreisrunden,
durch einen Anschlag im Mittelpunkt iliberall "gleichfdérmig"
und "gleichmdBig" in Schwingung gesetzt werden. Soll dies
nun neiBen: nicht liberall gleichistark und folglich nicht
iberall gleich hoch so - hangt Jja doch, nach allbekannte-
sten Grundsitzen die Hohe oder Tiefe des Tons (die Ge-
schwindigkeit der Schwingungen) von der grdssern oder gerin-
gern Stirke der Schwingungen nicht ab; mehre, sonst gleich
gestimmte Saiten geben ja doch einerley Ton, wenn gleich

die eine stdrker, die andre schwicher in Vibration gesetzt,
angeschlagen wird, und - wer Jjemals z.B. ein Klavier oder
eine Geige gesechen, weis, daB dort die Saiten niemals in
der Mitte ihrer E#nge angeschlagen oder angestrichen wer-
den: ja daB der Anschlag oder Anstrich in der lMitte gerade
am allerschlechtesten wire, und, insbesondere von der Pau-
ke weis jeder Pauker (und Jeder Andre kann es leicht durch
den ersten besten Versuch erfahren), daB eine Pauke, ganz

in der Mitte ihrer Fliche angeschlagen, einen schlechten,
h8lzernen und unreinen Ton gibt, der beste Anschlagspunkt
vielmahr ungefdhr eine Hand breit neben dem Mittelpunkt
liegt. - Oder versteht der Hr. Einsender Jener Bemerkung
unter der GleichfOrmigkeit und Gleichm3Rigkeit der Schwin-
gungen, welche nur durch Anschlag im Mittelpunkt der s&mmt-
lichen Radien oder Saiten erzeilt werden kénne, etwa gar ‘
dieses: daB eine . nicht genau in der Mitte angeschlagene ;
Saite sich bey der Vibration in zwey Saiten von ungleicher o
Linge theile und also einen falschen Ton angebe? - Fast
wire es eine Beleidigung, eine solche Ansicht, ein solches
Verkennen der Lehre von Schwingungsknoten usw. bey ihm zu ;
vermuthen, gibe er nicht selbst den gegrindetsten Anlass '
zu solcher Vermuthung, indem er sagt: "Die Reinheit..... !
grindet sich.....auf die in Vibration gesetzten Saiten von R
einerley Linge, weil sie in ihrem Mittelpunkt angeschla- Lo
gen werden.” Man miisste noch kein Klavier, Keine Geige, =
kein Hackbrett aufmerksam betrachtet haben, um an solche
Sdtze zu glauben. ‘

Was von hermetischem Verschluss des Paukenkessels gesagt

wird, f£411t wohl schon darum hinweg, weil alle Pauken |
nicht hermetisch verschlossen sind, sondern jede unten B
einen offenen Schalltrichter hat (der nur einwdrts gekehrt It
ist, weshalb mancher nichts davon weis). ‘

Ubrigens sehe ich gar wohl, dass die, (eben darum nur als |
hingeworfene Idee zum Versuch vorgeschlagene ) rechtwinkli- il
ge Pauke ganz andern, nicht unwichtigen Zweifeln und Ein- 51
wendungen ausgesetzt seyn mdchten: nur aber solchen nich%. i

Endlich ist die in eben jenem Aufsatz als neu angekindig- "1
te Erfindung, die Pauke mittelst einer einzigen Schraube

zu stimmen, schon vor Jahren in der mus. Zeit. von Mlinchen
aus bekannt gemacht worden."” f

Abgesehen von der Sophiétik in diesen Artikeln, haben bei-
de Verfasser z.T. Recht und z,T. Unrecht. Die viereckige
Pauke ist wohl nie, auch als Versuch gebaut, worden und We-
bers Idee ist damit eine Kuriosit#t geblieben. Wohl sind
etwa um 1930 viereckige GroBe Trommeln in der Jazz-Musik
aufgekommen, doch hatte das andere Grinde, und sie sind
bald wieder von der Bildflidche verschwunden.
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Der Brockhaus "Allgemeines Conversationslexicon fiir die
gebildeten Stédnde” bringt z.T. sehr bestimmte Angaben iiber
die Pauke. Es heiBt da:in der vierten Auflage:

Pauke (PTymoanum), im Alterthume jeder mit einer Haut be-—
spannte hohle Korper oder Reif. Jetzt versteht man darun-
ter nur die urspringlich kriegerische Kesselpauke, die aus
einem kupfernen Kessel besteht, iiber wlchem an einem eiser-
nen Reif eine gegerbte Haut ausgespannt ist, die vermittelst
eigserner Schrauben héher oder tiefer gestimmt werden kann,
und mit einem hdlzernen K18pfel (gewdhnlich mit Flanell
iiberzogen) geschlagen wird. Die Pauke ist eigentlich be-
stimmt, die Grundstimme 2zu einem Trompeterchor zu machen.
Um nun die beiden Haupttdne der Tonart, aus welcher gebla-
sen wird, nimlich die Tonika und Dominante, zu erhalten,
bedient man sich zweier Pauken von verschiedenen GréBen,
von welchen die kleinere in den Hauptton, die grdlere aber
in die tieferg Octave der Dominante gestimmt wird. Der Pau-
ker pflegt die vorgeschriebenen Noten nicht einfach, son-
dern mit gewissen Schlagmanieren anzugeben, als da sind

die einfache, die doppelte oder gerissemne, die getragene
Zunge, die ganze Doppelzunge, die Doppelkreuzschlige, der
Wirbel, der Doppelwirbel. Jetzt bedient man sich der Pau-
ken in Jjedem Orchester und bei anderen -vielstimmigen

- Musiken.

Tympanum, ein Instrument bei den Griechen und ROémern, un-

gefahr dem Tambourin &hnlich, das mit der Hand geschlagen

und vorziglich bel religidsen Ceremonien gebraucht wurde:

eine Art Pauke, nicht Trommel, denn unsere heutigen Trom-

meln kannten die Alten nicht. In der Baukunst verstand man
darunter ein Zug= oder Tretrad. In der Anatomie nennt man

das Trommelfell im Ohr auch Tympanum, aber diese Bedeutung
war den Romern nicht bekannt.™

Wir sehen,'daB innerhaldb von genau 50 Jahren das Geheimnis
der Paukenschligerkunst der allgemeinen Offentlichkeit da-
mit preisgegeben war.

~DaB Abt Vogler, Weber, Meyerbeer u.a. hiufig drei Pauken

verwenden, muB die Gemiiter dieser Zeit doch sehr bewegt
haben. S0 schreibt H&ser in der Allgemeinen musikalischen
Zeitung:

"Larmmusik, wie man sie Jjetzt vorzugsweise liebt, ist mei-
ne Leidenschaft nicht, dennoch winschte ich in allen unse-
ren Urchestern noch ein Lirminstrument mehr, nadmlich zu
den zwey Pauken, die gewdhnlich im Grurdton und der Quinte
oder Unterquarte gestimmt werden, noch eine Pauke, in der
Regel gestimmt in die Quarte oder Unterquinte. Mein Wunsch
hat Grund, der von selbst in die Augen fdllt. Aus demsel-
ben Grunde mdchte ich, manche Componisten nihmen es mit
dem Gebrauche der Horner und Trompeten genauer, und lies-
sen dieselben in einer Stelle lieber ganz weg, als daB sie
nur da und dort ein paar Tdne dieser beschrinkten Instru-
mente horen lassen, weil sie eben andere nicht natiirlich
haben. Ich weiB nicht, ob es vielen andern so weh tut, wie
mir, wenn ich irgend ein Instrument einen Gedanken anfan-
gen hoére, den es auf keine Weise endet, versteht sich,
wenn das- ohne Plan oder Absicht des Componisten geschieht,

?
!
|
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und nur darum, weil dem Instrumente die weiteren Tone ab-
gehen. Das Kommt mir vor, wie einer, der 5tottert, oder

in seiner Rede stecken bleibt, weil er sich gerade nicht
auf das passende Wort besinnen kamn, oder vergessen hat,
wie er den Pericden anfing; und die Folge davon fiir den
ZuhOrer ist hier wie dort ein unbehaglich &ngstliches Ge-
fihl, das stdrend in die Ruhe und Freude des Genusses an
wohltlnender Rede oder Musik eingreift. Vermeiden 1&8t
sich das Stottern und Steckenbleiben leicht, wenn man lang-
sam und beddchtig spricht, und mit Aufmerksamkeit schreibt.
Freylich muB man es beym Notenschreiben iiber sich gewinnen
kdénnen, zuweilen auf ein paar Horntdne, etwas Trompeten—
geschmetter und Paukenwirbel Verzicht zu thun, und das ist
Jetzt nicht jedem ganz leicht, — Nun, so mache es gut,
wer's kannl"®

Die Polemik iiber den Gebrauch mehrerer Pauken 158t nicht
nach. War im vorhergehenden Artikel eine warnende Stimmme
laut geworden, so duBert sich ein gewisser B.IL. mit einer
scharfen Kritik in der gleichen Zeitschrift:

"Auch ein seltenes Reizmittel, selten anzuwenden. Seit
Vogler sieht man viele Orchesterstiicke mit drey Pauken;
Meyerbeer hat deren vier angewendet, ihm mag es nun frey-
lich ziemlich gleichgiiltig seyn, ob es den Kunstforderun—
gen entspricht, wenn es nur Effect macht; denn, daB nur
darnach sein Sinnen und Trachten geht, hat er uns durch
Nachbildungen Rossini's sattsam bewiesen. Ich habe Pau-
kenstimmen mit weit mehr Noten gesehen, als die Mozart'-
schen enthalten, sie wirkten aber weit weniger; ganz na-
tirlich, die Gedanken waren weit weniger werth." .

Meyerbeer Bringt seine'Oper "Robert der Teufel" heraus
und verwendet dabei vier Pauken thematisch. Es folgen in
den n&chsten Jéhren die "Hugenotten", '"Die Afrikanerin",
usw. in denen immer drei Pauken besetzt sind.

Wilhelm Schneider schreibt in seinem Werk:

 "Historisch— technische Beschreibung der musikalischen In-

strumente ihres Alters, Tonumfangs und Baues, ihrer Erfin-
der, Verbesserer, Virtuosen und Schulen, nebst einer faB-
lichen Anweisung zur griindlichen Kernntnis und RBehandlung
derselben.™

Pauke, Tympanum: Wir gelangen nun zu denjenigen Instrumenten,
welche allgemein iiblich waren, als die Musik noch in ihrer
Kindheit stand. Die Agypter schon hatten eine Art Pauke,
welche aus einer iiber einem mit Schellen versehenen Reifen
gespannten Tierhaut bestand. Die HebrZer hatten ihre Hand-
oder Jungferhpauke, welchs ein oval ausgehdhltes Stiick
Holz, oder eine kupferne Schale war, iiber welche man ein
Fell gespannt hatte, und die sie bei Feierlichkeiten ge-
brauchten, die von M&nnern und Weibern geschlagen wurden,
wie die folgenden Stellen in der Bibel beweisen: 41.Moses
31.27. 2.Moses 15.20. 1.Sam. 10.5. und Hiob 12.12. und Jud.
11.34. Anmerkung zur Pauke: Kdnnte der Ursprung des deut—
schen Namens: Pauke nicht vielleicht von Bauch abzuleiten
sein, weil das Instrument von Jjeher einen Bauch oder eine
Héhlung hatte? Frisch in seinem Lexikon ist geneigt, den
Ursprung des Namens in der Mund oder Backenform zu finden,

i
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welche entsteht, wenn man den Ton des Instrumentes durch:
Pau! Pau! bezeichnet. - Persich heilt die Pauke Byk, ar-
menisch Thm=Buk, welche nach Strabo VII.p.294 bereits die
Kimbern auf ihren Wagen mit sich fihrten, und welche auch
die Parther im Xriege statt der Heerhdrner gebrauchten
(Justin X LI 2). Bei letzterem hiefen sie nach Hesychius -
Tabala, woher noch jetzt im persischen und tirkischen die
Trommel Tabl, T3ibl und Dawuhl heiBt.
Die Griechen ilibernahmen dasselbe Instrument in gleicher
Gestalt von den Hebrdern. Die Pauken sollen zuerst von den
Deutschen aus Persien nach Buropa gebracht worden sein.
Ihr Gebrauch verliert sich demnach in das graueste Altertum.
Zu welcher Zeit das Instrument aber jetzt seine Jetzige
Form erhalten hat, findet man nirgends aufgezeichnet, und
es ist anzunehmen, daB diese Form ebenfalls sehr alt sein
mag. Die Jetzige Kesselpauke, wie wir sie allein kennen,
besteht aus einem formlichen Kessel, gewdhnlich aus Kup-
fer, oft aber auch nur aus Holz und kupferfarbig angestri-
chen, der unten ein kleines Loch hat, daB inwendig im Kor-
per mit einem Schalltrichter umgeben ist, damit die Luft
beim Schlage einen Ausgang habe. Oben am Rande des Kessels
ist ein eiserner Reif festgemacht, in welchem 8 - 1o Lo-
_cher (nach Verhidltnis der GrdBe) sind. Die Eselshaut oder
das Kalbfell wird naB auf den Reifenfgespannt und iiber den
Kessel gebreitet. Rings herum am Kessel sind ebenso viel
Osen mit Schraubengewinde, als Locher im Reifen sind, die
genau aufeinander passen, befestigt. Durch diese beiden
Lécher werden die Schrauben gesteckt, damit, mittels einemn
eisernen Schliissels das Fell gleichmi@Big mehr oder weniger
angespannt, und die Pauke gestimmt werden kann. Das Schla-
gen geschieht durch die Schlégel, Stdckchen, welche vorn
ein rundes Scheibchen haben, das mit Leder oder Tuch iiber-
zogen ist. Man gebraucht die Pauke stets paarweise. Die
eine, welche kleiner ist, wird jedesmal in den Ton gestimmt,
aus welchem das Stiick geht z.B. e, d, es, Die groBere er-
hilt die Stimmung der Dominante in der jedesmaligen Tonart,
jedoch um eine Oktave tiefer mithin die Quarte abwarts vom
Grundton. Z.B. ¢, G, oder d, A, oder es, B. Die kleine
Pauke steht allemal zur linken Hand. Die Paukenstimme er-
h&lt stets den BaBschliissel und werden immer nur die bei-
den Noten geschrieben F-Schliissel C, G. Die Pauken mdgen
nun wirklich in diesem Ton oder in D, A, Es, B, gestimmb
sein. In friheren Zeiten hatte Jjedes Kavallerieregiment
ein Paar Pauken (daher auch der Name: Heerpauke kdmmt),
um gleichsam den BaB zu den Trompeten zu machen. Man fer-
tigte wohl auch an Hofen die Kessel von Silber. Seit ge-
raumer Zeit hat sich aber ihr Gebrauch bei der Kavallerie
verloren. Ehedem waren die Pauker ziinftig, wie die Trom-
peter, und muBten Lehrjahre bestehen; sie wurden gelibt und
angewiesen kiinstliche Wirbel, die aus dem schnellen Wechsel
der beiden Tdne bestanden und andere Kunststiickchen machen
zu lernen. Jetzt ist diese Zunft eingegangen. Man gebraucht
jetzt die Pauken bei Feierlichkeiten, zur Kirchenmusik und
dem Ambrosianischen Lobgesang; in der Oper umnd bel Offent-
lichen Aufziigen und selbst beim Tanz. In der-Oper wird
jetzt oft toller Spektakel mit den Pauken getrieben!
Q! Temporal :
In fritheren Zeiten war der Gebrauch der Pauken bei Bdllen,
Hochzeiten und dergleichen Gelegenheiten eté. eine Auszeich-
nung und war verpdnt, wenn nicht eine flirstliche oder ade-
lige Person, ein Doktor oder Magister unter. der Gesell-
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schaft war ——— 111
Unterricht iber das Tractement dieses Instrumentes findet
sich in Altenburg.™ '

Dieser Artikel Schneiders ist zwar geschichtlich und ety-
mologisch ein Kuriosum, aber einiges neues bringt er doch.
Interessant ist auch sein Widerwillen gegen den "spektaku-
lésen™ Gebrauch der Pauken in der Oper.

Konig William IV. erbot sich, anl&Blich eines Besuches in
Woolwich, dem Orchester der Royal-Artillery ein Paar rein
silberner Pauken zu schenken. Man weiB nicht wie es ge-
scheh, aber als die Instrumente fertig waren, stellte sich
heraus, daB sie nur aus Kupfer bestanden, wenngleich sie
sehr schdn bemalt waren. Der Konig war iiber das Ungliick

so enttduscht, daB er den Offizieren des Regiments einen
kostbaren Kandelaber schenkte.

Die Pauken, welche einen Durchmesser von 80/87,5 cm hatten,
waren, wie eben erwdhnt, wunderschdén emailliert und trugen
in Gold das kdnigliche Wappen mit der Inschrift:

"Presented By His Hajesty William IV."
' 1835

Sie dienten dem Musikkorps als Orchesterpauken ununter-
brochen iliber 30 Jahre und gelangten danach als Erinnerungs-
stiicke in das Royal-Artillery-Museum von Woolwich. Zwar
befanden sie sich in kléglichem Zustand, waren zerschlagen
und zerquetscht, das meiste der einst prichtigen Email

war verschwunden, aber trotzdem wurden sie zur Erinnerung
an die Gonnerschaft und an das Wohlwollen Williams IV.
aufbewahrt. -

Hector Berlioz besetzt in seinen Kompositionen hiufig

vier Pauken. Im Gegensatz zu Vogler, Weber und Meyerbeer,
die fir mehrere Instrumente einen Spieler bendtigen, braucht

- er dann zwel Pauker, also fir Jje zwei Instrumente einen

Spieler. 1837 schreibt er die "Grande Messe des Morts",
GroBe Totenmesse, und verwendet dabei acht Paar Pauken,
das sind 16 Instrumente, die von zehn Spielern zu bedie-
nen sind. Ohne Zweifel war das fir die damalige Zeit ein
ganz kiithner Schritt.

Die Verfallszeit der Trompeter= und Paukerkunst begann
etwa in der Mitte des 18. Jahrhunderts und zog sich bis
in das erste Drittel des 19. Jahrhunderts hin. Altenburg
beklagte dieses sehr und sein Buch war letzten Endes der
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Versuch, den Verfall aufzuhalten.

Das Absinken des XOnnens muB tatsichlich betrichtlich ge-
wesen sSein, wenn man als Beispiel das Leipziger Gewand-
hausorchester heranzieht. Da waren also die Pauken vom
Grindungsjahr 1771 bis 1838, also 67 Jahre lang, nur zur
"linken Hand", nur als Nebeninstrument besetzt. Carl Au-
gust Jonne (s.u.Berihmte Pauker) war erst einmal Rrat—
schist, dann Cellist und dann erst Pauker. J.F.Fleisch-
hauer trat 1800, nachdem man ihn vorher wegen Insuborsi-
nation ausgeschlossen hatte, wieder als Pauker und Hor-
nist in das Orchester ein. G.H.K8hler war 2. Violinist,
1.F10%ist und seit 1811 Pauker. Konnte er am Bnde nicht
mehr blasen oder streichen? F.A.Grenser wurde gar von
Mendelsohn als Pauker abgelehnt und ging 41838 zu den 2.
Violinen iiber. Von diesem Zeitpunkt an, als Ernst G.B. |
Pfundt Pauker wurde, #nderte sich die Situation. Seine E
Liebe galt der Pauke und mit durch seine Initiative be- |
gann wieder der Aufstieg der Kunst. Er beschiftigbe sich Wl
intensiv mit allen diesbeziiglichen Fragen wie Paukenbau, |
Paukenspiel, Unterricht usw. Er war Vetter Clara Wieks, 1 |
der Gattin Schumanns, und ein hochmusikalischer iann. |
So ging er auch mit einer Reihe kdstlicher Anekdoten in E
Verbindung mit der Pauke in die Geschichte ein. Die Pau- I
ken kamen wieder zu Ehren. !
Robert Schumann komponiert seine B.Dur-Sinfonie und ver- |
wendet dabei drei Pauken. Man erzdhlt sich, daB er dies

auf Wunsch des von ihm sehr geschidtzten Paukers Pfundt
getan hitte.

Der Kulmingtionspunkt wurde iliberschritten, die Zeit war
reif, der Pauke im Orchester ihre Stellung zu schaffen.
Pfundt in ILeipzig wurde schon erwihnt. Dazu kamen Boracchi
in Mailand, der sich mit dem Bau von Maschinenpauken be-
faBte und eine Schule herausgab, Poussard in Paris, der
vermutlich Erfinder der Schwammschligel war, Emery in Paris, |
Miller in StraBburg, nicht zu vergessen Cramer in Miinchen, ‘
der schon 1812 eine Maschinenpauke konstruierte, und noch 1
manch anderer, die alle zusammen durch Fzhigkeit und In- |
teresse zum Aufstieg der Pauken und des Ansehens der Pau-
ker beitrugen. In kurzer Zeit folgten Paukenschulen auf-
einander, die z.T., wie die von Kastner, beachtliches Ni-
veau hatten.
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Hector Berlioz unternimmt eine ausgedehnte Xonzertreise
durch Peutschland und berichbtet dabei wu;a. iiber den Stard
der Pauker. Er kommt nach Hechingen und fiihrt mit dem dor-
tigen Orchester seine "Symphonie phantastigue" auf:

"Die Trompeten, die Posaunen (es ist nur eine da) und die
Pauken lassen jedesmal, wenn si¢ tlnen, winschen, daB man
sie stillzuschweigen gebeten hitte..... Beim Konzert stand
der Furst von Hechingen neben dem Paukenschliger, um ihm
die Pausen abzuzZhlen und ihn zur rechten Zeit losgehen
zu lassen.™

Weiter schreibt Berlioz aus Stuttgart an Franz Liszt nach
Weimar und schiittet ibm sein Herz aus wegen des Widerstan-—
des seitens der Orchestermusiker:

"Allein, kaum tiberblickt der Componist sein Orchester im
Ganzen, so nimmt er auch schon beunruhigende Iiicken war.

" Er fragt den Kapellmeister um dle Ursache: '"Die erste Cla-

rinette ist krank; die Oboe hat eire Frau in Wochen; das
Kind des ersten Violoncells hat die Briune; die Posaunen

~8ind auf der Parade, sie hatten vergessen, fiir heute um

Urlaub zu bitten; der Paukenschliger hat sich die Hand
verstaucht; die Harfe wird nicht zu den Proben kommen,
well sie Zeit braucht, um ihre Partien zu studieren." Usw.

Aus der Probenarbeit:

"Was Teufel, welchen Lirm machen -Sie denn da unten, Pau-
kenschlager!" ’

"Mein Herr, ich habe ein fortissimoi™

"Warum nicht gar, es ist ein mezzoforte! Da stehen ja kei-
ne zwel £, sondern ein m und ein f. Ubrigens brauchen Sie
Schlégel von Holz, und hier miissen Sie Schligel mit Schwamm-—
kopf anwenden. Das ist ein Unterschied wie Tag und Nacht!"
"Das kennen wir nicht,"” sagt der Kapellmeister. "Was nennen
Sie Schlidgel mit Schwammkopf?" Wir haben nie mehr als eine
einzige Art von Schligeln gesehen!™

-"Das dachte ich wohl. Ich habe solche aus Paris mitgebracht.

Nehmen Sie das Paar, was ich dort auf den Tisch hingelegt.
Sind Sie Jjetzt so weit?".....

In einem anderen Brief schreibt Berliez:

"So fahre ich also mit meiner Priifung der musikalischen
Kréfte der Oper in Berlin forbt: )

Der Paukenschliger ist ein guter Musiker, hat aber nicht
viel Behendigkeit in den Handgelenken; seine Wirbel sind
nicht dicht genug. AuBerdem sind seine Pauken zu klein,
sie haben nur wenig Ton und er kenrnt nur eine einzige Art
Schligel von mittelmd3Biger Wirkung, die zwischen unseren
Lederkopf= und Schwammkopfschlégeln in der Mitte stehen.

In dieser Beziehung ist man in ganz Deutschland sehr hin-
ter Frankreich zuriick. Selbst in Bezug auf den Mechanis-
mus der Ausfiihrung habe ich mit Ausnshme Wiebrecht's, Chefs
der Musikchdre in Berlin, der die Pauken wie ein Donner-
wetter spielt (auBer dieser Bemerkung ist nirgends zu fin-
den, daB Wiebrecht Jemals die Pauken schlug. Hier irrt
Berlioz), keinen Musiker gefunden, den man in Précision,
Schnelligkeit des Wirbelns und in Peinheit der Nuancen

mit Poussard, dem ausgezeichneten Paukenschléger der Opéra,
vergleichen konnte. :
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Soll ich auch noch iiber die Becken mit IThnen sprechen?

Jda, und blos um Ihnen zu sagen, daB ein Paar unversehr-
ter Becken, d.h. die weder Risse noch Scharten haben,

die mit einem Worte ganz sind, eine groBe Seltenheit bil-
den, und ich sie weder zu Weimar, noch zu Leipzig, noch
zu Dresden, noch zu Hamburg, noch zu Berlin gefunden habe.
Das war fir mich stets eine Veranlassung zum gréStern Zorn,
und es ist mir passiert,; daB ich das Orchester eine halbe
Stunde warten 1ie8 und eine Prohe nicht anfangen wollte,
bis man mir zweil:ganz neue, sehr klingende, durchaus tiir-
kische Becken bringe, wie ich sie wiinschte, um dem Kapell-
meister zu zeigen, ob ich wohl Unrecht habe, die zerbro-
chenen Stiicke, welche man mir unter diesem FHamen vorzeig-
te, ldcherlich und abscheulich zu finden..... Die Instru-—
mente taugen nichts und die Spieler kennen bei weitem
nicht alle Hilfsquellen derselben. In diesem Falle befin-
den sich dle Pauken, die Becken, selbst die GroBe Trommel.™
-++..'Das Orchester in Hannover ist gut..... Der Pauker
ist mittelmdBig; der Musiker, den man mit der GroBen Trom—
- mel betraut hat, nicht musikalisch; der Beckenschliger ist
nicht sicher, und die Becken selbst bis zu einem Grade
zerbrochen, da8 von jedem nur noch ein Drittel iibrig ist.”

- Berlioz schreibt dann iiber das Pariser Konservatorium
und macht Vorschlige, wie das Nivéau der Pauker und
Schlagzeuger zu heben sei:

"Der Unterricht auf simtlichen Schlaginstrumenten existiert
nicht. Gibt es jedoch in Europa ein einziges Orchester,
klein oder groB, das nicht einen Paukenschliger hitte?
Nein, alle Orchester haben einen Mann, der so heiBt: aber
wie viele Paukenschliger trifft man, das heiBt Musiker,

die mit allen rhythmischen Schwierigkeiten vertraut sind,
welche die Technik des Instruments (die weniger beguem

ist, als man glaubt) von Grund aus kennen und ein hin-
lénglich gelibtes Ohr haben, um gut zu stimmen und die
Stimmung sicher verindern zu kdnnen, selbst wihrend der
Auffiihrung eines Musikstiicks und mitten im Orchesterlirm?
Wie viele solche Paukenschliger trifft man an? Ich erklire,
daB ich nach dem der Pariser Oper, Herrn Poussard, in ganz
Burcopa nicht mehr als drei kenne. Und Sie wissen, wieviel
verschiedene Orchester ich seit neun oder zehn Jahren zu
prifen in der Lage war. Die Mehrzahl der Paukenschliger,
denen ich begegnet bin, verstanden nicht einmal ihre Klop-
pel zu halten und waren infolgedessen unfihig, ein rich-
tiges Tremolo oder einen Wirbel auszufiihren. Nun, ein
Paukenschlidger, der keinen (dichten) Wirbel in allen Ab-
stufungen schlagen kann, ist zu nichts niitze.

Es miiBte in den Konservatorien also eine Klasse fiir Schlag-
instrumente geben, wo sehr gute Musiker von Grund auf den
Gebrauch der Pauken, der baskischen und der Kleinen Trommel
lehrten..... Nun, heute bedarf es sehr. guter Musiker, um
selbst nur gewisse Stimmen f{ir Becken oder GroBe Trommel
in modernen Kompositionen auszufithren."

Diese Forderung, an den Konservatorien eine Schlagzeug-
klasse einzurichten, wurde z.B. in Berlin erst 8o Jahre
spdter verwirklicht. Denn in der Musikhochschule in Ber-
lin gibt es eine regelrechte Schlagzeugklasse erst seit
etwa 1924.
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Der Vollstindigkeit halber sei das "Universallexikon von
H.A. Pierer, Altenburg, zitiert:

Pauke

1) Bei den Alten jedes mit einer Haut bespanntes Instru-
ment, daB mit der Hand oder einem Plectrum angeschlagen
wurde.

2) im Orient, besonders bei den Hebr#ern, ein Instrument,
welches bel freudigen Begebenheiten besonders von Frauen
geschlagen wurde; es glich unserem jetzigen Tamburin. dJdetzt
3) Kesselpauke, Heerpauke, kupferner, messingner, auch wohl
silberner Kessel, iliber dessen Offnung auf einem eisernen
Reife, mittelst eiserner Wirbel, eine Esels- Ziegen- oder
Klabshaut aufgespannt ist, und wie es die hdhere oder tie-
fere Stimmung erfordert, straffer oder schlaffer gezogen
wird. Angeschlagen wird die Pauke mit 2 Stdben von hartem
Holze, die am Fnde mit Tuch oder Filz iberzogene, knopf-
formige Willste haben.

Der Paukenschlag, welcher aus dem schnellen Wechsel der

- Schlagstdcke selbst, so wie der beiden gewdhnlichen Tone

entsteht, heiBt Abzugsschlag. Die Pauken werden immer paar-
weise von verschiedener GrdBe gebraucht und stets in Tonica
und Dominante gestimmt. (Hier ist Pierer mit seinen Angaben

" weit zuriick). Bei Schreibung von Noten fiir die Pauken be-

dient man sich blos der beiden BaBnoten C und G und seizt .
die Stimmung zu Anfang des Stiickes vor, z.B. Tympani in

Es und B. Der Spieler stellt sich vor die auf einem beson-
deren Gestelle schief liegenden Pauken und hat rechts die
C- und links die G-Pauke und schligt, indem er die Stellung
eines Reiters zu Pferde annimmt, die vorgeschriebenen Noten
mit der Behandlung der der Pauken eigenthimlichen Auszierun-
gen, als mit dem Wirbel, Doppelwirbel, den verschiedenen
Zungenschldgen und Kreuzschligen. Zur Stimmung der Pauken
bedient man sich einer Art Schraubenmutter. Sonst waren
Pauken auf Paukenwagen transportiert, bei den Artillerie-
trainen Zeichen des Feldzeugmeisters und spater bei Caval-
lerieregimentern sehr gebriuchlich und machten zu der Trom-
pete die BaBstimme; das sehr starke Paukenpferd war aber
gut zugeritten, so daB es sich mittelst der an den FiiBen
befestigten Ziigel leiten lieB. Silberne Pauken bekamen die
Regimenter zur Auszeichnung, deren Verlust fiir gleich
schimpflich, wie der der Fahnen, gehalten wurde, auch durf-
ten sich nur adlige oder gar filirstliche Personen der Pau-
ken beim PBanz bedienen. Jetzt werden die Pauken auch im
Orchester gebraucht.”

1844 herausgekommen, mit dem Anspruch des neuesten Standes
der Begriffsauslegung, ist Pierer um wenigstens 50 Jahre
zurick.

Ganz hervorragend sind dagegen die Erliuterungen in "Meyer,
Conversationslexikon, . Auflage, die nur 4 Jahre darauf
erschienen:

"Pauke, Schlaginstrument, das dlteste in dieser Gattung,
indem man frilher alle Instrumente Pauken nannte, die aus
einem hohlen, mit einer Haut iiberzogenen Korper bestanden
und geschlagen wurden. So unterschieden sich Pauken und
Trommeln nicht voneinander. Den Namen der Pauke wollen Man-
che von der Bauchform des Instruments ableiten, das Wahr-
scheinlichere aber ist, daB man ihn von dem Ton derselben

i
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hernahm. Die Perser nennen die Pauke = Byk, bei den Par=
thern hieB sie Tabala; eine tiirkische Trommel filhrt dsher
Jjetzt noch den Namen Tabl, Tdbl oder Dawul.
Aus Stellen der Bibel wie 1.Ho0s.31.27; 2.H08.15.20; 1.San.
10.5.; Hiob 21.12.; Jud.11.34., sieht man, daB die Pauke
auch bei den Hebrdern gebriuchlich war; sie hatten ihre
Hand= oder Jungfernpauke, welche ein oval ausgehdhltes
Stick Holz oder eine #hnliche Schaale von Kupfer war, iiber
welche man ein Fell spannte; bel Festlichkeiten wurde sie
von KZnnern und Frauen geschlagen. Die Griechen erbten
dieses Instrument von Jjernem Volk, so wie es die alten Cer-
manen aus Persien nach Furopa brachten. Bei den alten igyp-
tern war die Pauke ein mit Schellen versehener Reif, iiber
- welchen eine Thierhaut gespannt war; bei den Chinesen wa-
ren es lirmende Trommeln. Auch die Inder und alle Vdlker
der Erde, bis auf die wildesten, kannten irgend eine Art
von Pauken, Larminstrumente, wie sie damals waren, die zu
Festzigen, zum Tempeldienste, zum Tanze, zum Kriege, ilber-
haupt zur grellen, lirmenden Bezeichnug des Rhythmus dien- Ll
ten. Auch in Plutarchs Lebensbeschreibung des Crassus i
kommt eine Stelle vor, die Polydor, Lib.I.cap.XV, anfiihrt,
und die gleichfalls beweist, daB die Pauke schon in den
dltesten Zeiten gebréduchlich war. Klemens von Alexandrien
schreibt ihre Erfindung den Agyptern zu, der Beweis fiir
diese Angabe fehlt aber.
Unsere Jetzigen Pauken sind die Kesselpauken, von denen
wir jedoch nicht wissen, zu welcher Zeit sie ihre heutige
Form und Einrichtung erhalten haben. In der iusurgia von
Ottomar Iuscinius (Augsburg, 1542), der ersten, die in
Deutschland erschien, findet man die Kesselpauke in der
Form, die sie noch jetzt abgebildet hat. Ihr Kdrper bildet
einen fOrmlichen Kessel, meist von Kupfer, mitunter auch
aus Holz, llessing, in seltenen Fillen von Silber gearbei-
tet. Der Durchmesser derselben ist nicht immer von ganz ~ il
gleicher GrdBe. Unten hat dieser Kessel ein kleines Ioch,
welches inwendig im XOrper mit einem Schalltrichter verseh-
en ist, um der Luft beim Schlagen einen Ausgang zu lassen;
oben am Rande ist ein eiserner Reif mit &8-10 Liochern be- ,
festigt, und dariiber das Paukenfell, das aus Esels=, Ziegen=,| |
oder Kalbshaut zubereitet wird, ausgespannt. Bevor das I
Fell aufgezogen wird, weicht man es erst in Wasser ein;
beim Aufziehen muB aber darauf geachtet werden, daB es i- i I
berall gleiche Spannung bekommt, weil hiervon die reine jiil |
Stimmung der Pauken abhingt. Am Kessel sind ringsum so vie- ||
le Oesen oder Schleifen mit Schraubengewinden, als der
Reif L&cher hat, und beide passen genau -aufeinander. Fun
werden durch beide Ldcher Schrauben gesteckt und so wird _
es moglich, daB man mit Hiilfe eines eisermnen, der Schrau- il
benmutter &hnlichen Schliissels, des Paukenschliissels, das
Fell mehr oder weniger anspannen und damit dem Instrumente
die verschiedene TonhBhe geben oder es stimmen kann. Zum ;
Paukenschlagen bedient man sich der Paukenschlégel. Es sind
dies Stdckchen, vorn mit einer kleinen runden Scheibe ver-
sehen, die mit Tuch oder Leder iiberzogen ist, oder auch
aus starkem Filz besteht.
Dabei stehen die Pauken auf einem tragbaren Gestell, dem
Paukengestell, das in Kirchen auch &6fters befestigt ist
und das von solcher Hdhe sein muB, daB der Paukenschliger
bei der Ausibung seirer Kunst sich nicht zu sehr bicken
muf und die Noten begquem lesen Kann.
Zur vollstimmigern Instrumentalmusik, bei Konzerten, in der
Kirche, im Theater etc., gehdren auch die Pauken so wie

il
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sie schon langst zur Trompetenmusik, bei Intraden etec.
auch bel denen in neuerer Zeit mehr ausgebildeten Blech-
musikchdren angewendet werden. Sonst hatte auch jedes Ca-
vallerieregiment seine Pauken, die zur Auszeichnung der
Tapferkeit auch von Silber gefertigt wurden. Sie gaben den
BaB zu den Trompeten ab und wurden Heerpauken genannt;
jetzt sind sie als solche nicht mehr gebriuchlich. Bei
festlichen Aufziigen fehlen die Pauken ebenfalls nicht, ja
sie durften in dlteren Zeiten zu Hochzeiten, Bd#llen, etc.,
nur dann ertdnen, wenn flrstliche, adlige oder sonst gra-
duierte Personen zugegen waren.
lan benutzt in der Regel zugleich zwei Pauken, die an Grds-
se etwas verschieden sind und zusammen eine Oktave umfassen,
ndmlich von F bis f. Die kleinere steht zur rechten, die
groBere zur linken Hand des Paukenschligers. Jede Pauke
wird in einen bestimmten Ton gestimmt, der gewdhnlich bei
der einen der Grundton, bel der anderen die Dominante ist.
Der tiefste Ton der groBen Pauke ist F, der hdchste das (]
kleine c; der tiefste Toh der kleineren ist B, der hdchste !
das kleine f. Es kommt demnach auf die Tonart des Stiickes
an, ob die grdBere oder die kleinerePauke Grundton oder
Dominante haben s0ll; bel der Tonart F kann natirlich die
tiefere wie die hdhere Pauke sowohl in die erstere, als in
die zweite gestimmt sein. Bei der Notenbezeichnung fiir die i
Pauken wird meistens als Grundton C geschrieben; man schreibt |i
aber such die Tdne wie sie wirklich klingen, und ganz be- 1K
sonders dann, wenn die tiefere Pauke den Grundton hat. Bei- |
spiele, wo ilbrigens die Pauken in anderer Stimmung stehen,
sind unter andern in der Arie des Florestan in Fidelio,
die aus f-moll geht, wdhrend die Pauken in A und es stehen,
sowwie im letzten Satz der achten Sinfonie in F-dur wvon
Beethoven, wo sie das Intervall einer Oktave, nimlich F bis
T bilden. Die jedesmalige Stimmung der Pauken wird in der
Partitur und in den Stimmen besonders bemerkt, und wo eine ||
Unstimmung im Verlauf eines Tonstiicks nétig ist, muB dem -
Paukenschldger durch Pausen Zeit gegeben sein, dies zu tun,
man miBte denn drei oder auch vier Pauken zugleich benutzen,
wie teilweise auch geschieht.
- In neuester Zeit hat (1836) Einbiegler in Frankfurt a.l. ml
eine Erfindung gemacht, die diesen Ubelstand allerdings (|
entfernt. Eine Pauke, die darnach eingerichtet ist, kann
mittelst eines besonderen ilechanismus so schnell in einen i
andern Ton umgestimmt werden, daB man z/B.im ZeitmaB von i
Mdlzls Metronom J4 = 50 auf ihr folgende Stellen schlagen il
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Friher hatte man schon an verschiedenen Orten mehrfache
Versuche gemacht, um ein méglichst schnelles Umstimmen der
Pauken zu bewerkstelligen, wie G.Cramer in Minchen (1812),
Stumpf in Amsterdam (1821), Jenssen in Gadebusch (1828),

aucih Gottfried Weber interessierte sich sehr fir diesen
Gegenstand und schrieb dariiber. it |
Wenn auch auf den Pauken nicht anhaltende TOne auszufiihren |
sind, so kOnnen doch die Schlidge lzZnger oder kiirzer sein,

was auch durch die entsprechenden Noten angegeben wird;
ebenso wird die verschiedene Stdrke des Paukentons von
Pianissimo bis zum Fortissimo verschiedenartig benutzt.
Einzelne Schlédge etc. sind oft von sehr gutem Effekt; ganz
besconders ist es noch der anhaltende, an= und abschwellende
Wirbel (tremolo) wenn er passend angebracht wird. Verschie-
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dene Schlagarten, wie sie die Paukerkunst iiberhaupt anwen-—
det, sind: die einfache Zunge, die doppelte oder gerissene
Zunge, die getragene Zunge, die ganze Doppelzunge, der
Kreuzschlag. Der Wirbel wird in den einfachen und doppel-
ten unterschieden; er wird durch zweiunddreifBigstel oder
durch das gewlhnliche Trillerzeichen bezeichnet, welches
sclange fortgefibhrt wird, als der Wirbel anhalten soll.

Die Ausfiibrung dieser Schlagmanieren muB freilich prak-
tisch gezeight werden, wenn man zu einer ganz klaren Ein-
sicht derselben kommen will.

Noch ist zu erwdhnen, daB Pauken auch unter dem Namen Heer-
pauken an dlteren Drgeln vorkommen und zwar bestehen sie
entweder aus zwel tiefen SubbaBpfeifen, gewShnlich C und G,
die als Paukenschlidge angewendet werden, oder es stehen

im Prospekt der Orgel ein Paar wirkliche Pauken, die, wenn
das dazu bestimmte Pedal getreten wird, von Engelfiguren
geschlagen werden; eine Spielerei, die Jjetzt nicht mehr
vorkommt .

Der Scheich Mohammed-el-Tounsy beschreibt in der "Revue
des Deux-londes vom 1.1.1846" eine Reise in den Suda, er

sagt: ;
"In Darfur, wo sich das Orchester aus jungen Leuten zu- ;
sammensetzt, die in ihre Schalmeien stark hineinblasen, ‘;
aus Musikanten, die mit den Armen mit Kieseln gefiillte -
Kirbisse schiitteln, aus Flétenspielern, die unisono bla- | |
sen, schlieBlich aus Paukern. Die Pauken oder nacarieh j
werden besonders geehrt. Man verwahrt sie in einer beson-

deren Hiitte und wenn es seiner Majestdt gefidllt, die da- '
rauf gespannten Felle wechseln zu lassen, folgt darauf (
ein feierliches Fest, genannt "die Erneuerung der kup- .
fernen Kessel." 1

Wieder findet ein grofes Hadndelfest in London statt.
"The Great Triennal Handel Festival at the C€rystal Palace.™
Bei der Besprechung dariiber heiBt es:

"Handel, in his own performances of his Oratories, was
_evidently very anxious to employ (Kettle) drums as re- i
sonant and powerful as possible. A eurious fact corrobo— ]
rative of this has lately transpired, in documents :
signed by him acknowledging the loan from the Master- !
General of the Ordnance of the day of the Tower Drums. ;
These "Tower Drums" which are still preserved in the I
Ordnance stores at Woolwich, were taken by the Duke of
Marlborough at the battle of Malplaquet, in 1709, and i
long after Handel-s death were in frequent request at it
Festivals and State ceremonials.” i

Offenbar war Hindel bei den Auffihrungen seiner Orato-
rien sehr bemiht Kesselpauken zu bekommen, die so laut-
stark und vollklingend als mdglich waren. Eine seltsa-
me bestdtigende Tatsache dessen wurde spidter bekannt.
In Dokumenten, die Hi&ndels Signatur tragen, bestiatigt
er die Ausleihung der Towerpauken vom Master-Gheral !
der schweren Artillerie. Diese "Tower-Pauken" die noch i
im Artilleriemuseum zu Woolwich aufbewsahrt werden, wur- I
den vom Herzog zu Marlborough 1709 in der Schlacht von ;
Malpilquet erobert und noch lange nach Hi&ndels Tode wur-
den sie laufend bei Festivals und Staatszeremonien ver-
wendet." ’
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Der geniale Instrumentenmacher Adolphe Sax konstruiert
Schraubenpauken chne Kessel. Der Gedanke der Raumerspar-
nis war der Anlafll zu dieser merkwiirdigen Konstruktion.

Er wollte viele Pauken, damit viele Paukentdne, auf gerin-
gem Raume unterbringen. Seiner Idee war aber kein Erfolg
beschieden. NZheres siehe im Abschnitt liber "kessellose
Pauken."”

a.a.0.1882. "Wie das Dr.J. (Dresdener Journal?) berichtet,
hat Herr Carl Pittrich, Orchesterdiener in der kdnigl.
sdchs. musikalischen Capelle in Dresden, einige sehr
schidtzenswerte Verbesserungen an der Violine, dem CTontra-
bass und der Pauke angebracht, welche von Herrn Lauterbach,
Rappoldi, Hiullweck, Griitzmacher und Keyl warm empfohlen
werdeéN..... Die von Pittrich erfundene Pedalmechanik fiir
Pauken 1lést sehr gliicklich die Aufgabe, das Instrument

- schnell und leicht ohne Gebrauch der Hinde umzustimmen.

Durch ein kurzes Strecken des Beines kann die Pauke sofort
vom tiefen F nach C und zuriick gestimmt werden. Man kann
also nun auf derartig eingerichteten Instrumenten Stellen,

‘zu deren Ausfilhrung friiher 3 oder 4 Pauken gehdrten, auf

nur 2 solchen Instrumenten ausfilhren. Dieselben sind ein=-
gefinrt in der kdnigl. sdchsisckhen und herzogl. meiningen-
schen Hof-Kapelle, sowie im otadt-Theater und Gewandhaus-
Orchester in Leipzig." (Z.f.d.I. Jg.V. 1E84%85, 5.392)

Pittrich hatte sich in Dresden mit dem !lechaniker Ernst
Queifler zusammengetan und beider -Zusammenwirken war fir

den Paukenbau maBgebend bis auf den heutigen Tag. Zwar hat-
te schon vor 1870 der Pauker des Theaters San Carlo in Nea-
pel eine Pedalpauke konstruiert, aber ihr war kein Erfolg
beschieden.

So wie Pittrich/QueiBer in Dresden war Julius Wunderlich,
Herzoglicher Kupferschmiedemeister zu Altenburg, ab 1890
tonangebend fiir den Bau von Drehpauken, Hebelpauken und
spédter auch Pedalpauken. Die Idee -des "Schwingpedals", ei-
nes Pedals, welches mit dem Hacken heruntergetreten wird
und dessen Hebelarm doppelt so lang als der sonst {ibliche,
stammt vermutlich von Hunderlich.

Man ktnnte diesen Zeitraum das "Jahrhundert des Paukenbaus"
nennen. Nach einer sicher nicht vollstédndigen Aufstellung
haben sich 46 Musiker, Pauker und Mechaniker mit der tech-
nischen Vervollkommnung dieses Instrumentes befafB3it. Der Be-
darf der Komponisten nach vielen Paukentdnen, der Wunsch
der Pauker, leichte Umstimmdglichkeiten zu haben und der
der Dirigenten, sauber klingende Instrumente im Orchester
zu haben, veranlaBte die Griibler unter den Paukern, immer
neue gedankliche Leistungen zu vollbringen. Vielen war kein
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Erfolg beschieden, manche rannten sich mit skurrilen Ideen
fest. Doch war bereits um ‘1900 die Pedalpauke so voll ent-
wickelt, dall sie unseren modernsten Pauken nicht sehr nach-
gestanden hatte.

4¥ir sehen aber auch in dieser Epoche, wie die Komponisten
férmlich darauf warten, mehrere Paukentdne verwenden zu
kdnnen. Wenn im 18. Jahrhundert die Verwendung von mehr
als zwei Pauken eine Ausnahme war, so wird es nun fast

zur Norm mehr als 2 Pauken zu benutzen. Eine unvollstan-
dige Aufstellung der Komponisten zeigt am deutlichsten

den Bedarf an mehreren Paukentdnen:

Auber 3 Pauken mit 1 Spieler
Berlioz bis 16 " * 1o "
Busoni n n "
Bruckner o “ "
Cornelius " " o
Delibes " " u
Elga:h " 1 "
Glinka " " 5
Goldmark “ " "
Lachner " i
Liszt

Mahler bis
Mendelsohn
Meyerbeer
Mussorski.
Rossini

Schumann

Straufl
Tschaikowskij
Vogler

Wagner 4 " -
Weber 3 » "

Soweit die Verwendung der Pauken in der Kunstmusik. Aber
im gleichen Jahrhundert gelangen auch die Pauken bei der
Kavalleriekusik wieder zu Ehren. Sie sind nun bei allen
Reiterregimentern eingefiihrt. Wenn auch ihre Stellung
vielleicht nicht mehr so ehrenvoll ist wie in friiheren
Jahrhunderten, so werden sie doch beim Spiel viel bestaunt,
und Reste des einstigen Nimbus ranken sich um den Pauker,
um seine gehobene Stellung und sein Spiel.

Aus Erzdhlungen eines alten noch lebenden Paukers, der in
jungen Jahren als Kavalleriepauker diente:

"Der Pauker der Sdchsischen Gardereiter z.B. hatte nicht
nur das Recht, sondern auch die Pflicht, einen zweiteili-
gen Vollbart zu tragen. Das war natiirlich schlimm fiir Be-
werber, die zwar gute Pauker waren aber nur iber einen
schiitteren Bartwuchs verfiigten.

Die Ziigel waren an den Steigbiigeln befestigt und von hier
aus wurde das Paukenpferd mit den FiiBen gelenkt. Zugleich
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war ein Reservesziigel vorhanden, der zwischen den Pauken
hindurchfiihrte und am Koppel befestigt war.

Das Pferd muBte gut zugeritten sein. Die Dressur eines
Jjungen Pferdes ging so vor sich, daB zuerst die Pauken

auf dem Kasermenhof aufgestellt und das Pferd immer wieder
daran vorbeigefiihrt wurde. Dann schlug man die Pauken

erst leise an, dann immer starker, so daB sich das Pferd
an den Klang gewdhnen konnte. Spdter wurden die Pauken

dem Pferde aufgeschnallt und das Tier geritten, ohne daB
die Pauken geriihrt wurden. Nach diesem Stadium wurden die
Pauken vorsichtig angeschlagen und das Pferd sah sich neu-
glerig-zweifelnd danach um. So ging es weiter von Stufe zu
Stufe bis sich das Pferd an den starken Klang gewdhnt hat-
te und auch alle Gangarten beherrschte wenn zugleich ge-
paukt wurde.

Einst scheute ein bereits zugerittenes Pferd durch irgend
einen Umstand. Der Gurt lockerte sich und die Pauken rutsch-
ten seitlich auf die Flanke des Tieres. Dieses wurde da-
durch immer wilder und ging schlieBlich durch. Mit Miihe
wurde es eingefangen und es mufllte etwa ein halbes Jahr

aus dem Dienst gezogen werden. In dieser Zeit wurde es
wieder langsam an den Klang der Pauken gewShnt. Immer aber
gab es im Regiment ein Ersatz-Paukenpferd.

Es gab dreil Marscharten bei der Kavallerie und demzufolge
auch drei Arten von Marschen fiir die Musik: den Marsch im
Schritt, den Marsch im Trabe und den Marsch im Galopp.

Wenn das Trompeterchor auf dem Marsch war, ritt der Pauker
als Erster. Ihm folgte der Stabstrompeter und dann das Chor.
Diese marschierte in dicht geschlossener Formation. Das tat
es aber nicht aus musikalischen Erwi@gungen, sondern es wa-—
ren reitertechnische Griinde dafiir maBgebend. Ware man hin-
tereinander geritten, so bestand die Gefahr, daB die Pferde
den vor ihnen marschierenden die Hufe abtraten und es bése
Verletzungen gab. Das wurde vermieden, wenn die Pferde
dicht gedréngt auf Liicke marschierten. Natiirlich kam diese
liarschart dem einheitlichen Xlang des Trompeterchores ent-—
gegen.

Wenn beli der Parade das Trompeterchor vor dem die Parade
abnehmden Konig einschwenkte, ritt der Pauker als Einziger
weiter und umkreiste in einem weiten Bogen im Galopp das
Chox. Dann ordnete er sich an der Seite desselben ein. Bei
diesem Umreiten wurde die sogenannte "Paradepost der Kaval-
lerie" geblasen und geschlagen, ' fanfarenZhnliche Motive,
die abwechselnd vom Trompeterchor und dem Pauker gespielt
wurden. Eine der Hauptschwierigkeiten dabei war, das Pferd
so zu leiten, dall es Jje nachdem ob ein Rechts- oder ein
Linkskreis geritten wurde mit einem Rechts- oder Linksga-
lopp denselben ausfiihrte

Der Pauker hatte sich nun seine Stellung im Orchester wie-
der erobert. Im "Unterricht im Partiturspiel" wvon Thiene-
mann heilt es dazu:

"Der Pauker, der in Laienkreisen nicht selten mit einer
gewissen Geringschitzung/Art von -betrachtet wird, stellt
in Wirklichkeit einen der ersten Manner im Staate der In-
strumentalisten vor.®

Und in der ﬁInstrumentationslehre“ von Thienemann-Schroder
heillt es ebenfalls:
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"Die Pauken nehmen, ganz entgegen der h&ufig bestehenden
landldufigen Ansicht, im Orchester eine Stellung von her-
vorragender Bedeutung ein. Ihre Vertreter miissen, da die
Pauken nicht selten zur Verstidrkung der rhythmischen Ak-
zente dienen und da ihre Bedienung viel Gewandtheit und
Schlagfertigkeit erfordert, musikalisch geschulte, takt-
feste und technisch geschickte Leute sein, von deren mu-
sikalischer Sicherheit und Zuverldssigkeit bei der Auf-
fihrung eines Instrumentalwerkes oft auBerordentlich

viel abhiangt.”

Un diese Zeit trat im Paukenbau der Gedanke auf, leichte
hélzerne Pauken zu konstruieren, deren Klang sich mit dem
barocker Instrumente gut mischen wilirde. Gdrtner, Lorenz
u.a. fertigten solche Kessel an, die in der Art eines
Mandolinenkdrpers aus lauter h&lzernen Streifen zusammén-
gefiigt waren.

Kirchner ging in dieser Frage noch weiter. Da es keine
Kavallerie im urspriinglichen Sinne mehr gab, versuchte

er die Pauke beim PuBvolk, bei der Marschmusik der Infan-
terie, heimisch zu machen. Zusammen mit der Firma Voigt

in Markneukirchen konstruierte .man, da kupferne oder iiber-
haupt metallene Kessel zu schwer gewésen waren, solche

aus Holz und erfand dazu eine Halte- und Tragevorrichtung,
die es dem Pauker ermdglichte, seine Instrumente beim
Marsch selbst zu tragen. Es war dies ein Versuch, der den
Zuschauer mit Wehmut erfiillt und ihn vergangener Zeiten
gedenken 138t. Beim Militdr gehdrt zur Pauke einfach das
Pferd, und ein Pauker, der seine Instrumente selbst tra-
gen muB und dabei noch marschieren soll kénnte einen trau-
rig stimmen. Der Versuch, die Pauke in dieser Form zu ver-
wenden hat sich aber doch nicht durchgesetzt, sei es we-
gen der dann folgenden Ereignisse, seies weil es ein un=-
echter Versuch war, einer Sache, die der Vergangenheit an-
gehdrt, neues Leben einhauchen zu wollen.

Technisierte und motorisierte Regimenter {ibernahmen in der
ersten Hadlfte des 20. Jahrhunderts die Traditionen der al-
ten Reiterregimenter. Trotzdem hielt man in einzelnen Fal-
len an alten Uberlieferungen fest und unterhielt Trompeter-
chére mit dazugehdrigem Pauker. Das diirfte aber auch die
letzte Verwendung der Pauke bei den Reitern gewesen sein.
Die Entwicklung des Militd@rwesens gibt ihr in dieser Form
der Verwendung den Todesstol. Sie h&lt sich nur in den
Milit&rmusikkapellen und hat damit ausgesprochen musika-
lische, sogar sinfonische Funktionen iibernommen. Der Pauker
eines Musikchors muBl jetzt ein musikalisch ausgebildeter
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Mann sein. Eine Form der Lehrzeit, wie sie sein "Vorfahren"
durchstehen mufBten, ist nicht mehr mdglich. AuBer seinen
Pauken mufl er nach Mdéglichkeit noch ein anderes Instrument
beherrschen, Natiirlich schldgt er die Pauken Jjetzt nur noch
bei Standmusiken oder Konzerten, nicht mehr auf dem Marsch,
wie es der zuvor besprochene Versuch zeigt.

Anl&Blich einer Ausstellung in Berlin, der "Griinen Woche",
fihrte ein Polizeimusikchor auch einen Pauker zu Pferde,
das Musikchor war beritten, vor. Das stellt aber nur einen
Rickblick in die militd@rische Verwendung der Pauke in der
Geschichte dar. Es diirfte nicht mehr mglich sein, eine
solche musikalische Ausiibung wieder zu regelmdBigem Leben
zu erwecken.

In diesem Jahre traten ein Padar Pauken in den "wohlver-
dienten Ruhestand." Sie gehdrten zum Bestand des Berliner
Philharmonischen Orchester und haben dieses iiber eine Zeit
von etwa 60 Jahren in allen ruhmrelchen Konzerten beglel— .

wurden, Sie sollten nach dem Neubau der-Phllharm_, wie-
der in Dienst gestellt werden. Als' es soweit war, stellten
sich doch eine Reihe von Schiden, teils durch das Alter
bedingt, teils durch die Kriegseinwirkungen, heraus. Es
trat der Gedanke auf, sie, als wahrscheinlich einmaliges
Exemplar, in ihrer ganzen Orginalit&t zu erhalten und so
gelangten sie schlieBlich in den Besitz der Musik-Instru-
mentensammlung Berlin, wo sie nun, 8o Jahre alt, in "Pen-
sion“‘gingen.

20. Jahrhdt.Wenn man nun, abgesehen von der milit&rischen Verwendung

der Pauke, ihren Gebrauch in der jetzigen Kunstmusik be-
trachtet, so wire zu sagen, daB ein Bestand von vier Pe-
dalpauken - mindestens aber 2 Pedal- und 2 Hebelpauken -
heute zum selbstverstindlichen Bestand eines jeden Orche-
sters gehdrt. Eben so selbstversténdlich verwenden die Kom-
ponisten die Pauken mit allen zur Verfiigung stehenden Tonen.
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