Tonumfang der Pauken

Bis in-den Anfang des 19. Jahrhunderts ging der Tonumfang
von einem Paar Pauken allgemein nicht iber eine Cktave
hinaus. Diese Oktave verteilte sich mit ihren Halbtdmen
etwa in der Weise: .
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Es begann aber auch jetzt die Zeit, in der die Anforderun-
gen an Technik und Instrument zu steigen anfingen. Mendel-
sohn im Oratorium "Paulus”, Schumann in "Paradies und die

Peri” schreiben bereits das E vor und Bellini

in der Ouverture "Norma" sogar das hohe G. D—fo—

Doch war es schwierig, diese hohen T6ne auf den Instrumen-
ten der damaligen Zeit zu erzeugen, da sie mit gewissen
Konstruktionsmingeln behaftet waren. lioch Pfundt warnt
davor und empfiehlt, diese hohen Tdne eine Oktave tiefer
zu spielen. Die Gefahr bestand darin, daf bei den hohen
Tonen und den dabei entstehenden grofen Spannungen, das
Fell am Schraubendurchstich ausreiBien konnte, weil sich

hier der Schwachpunkt in der Fellbefestigung befand
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Diese"Eigenmichtigkeit"” der Pauker wurde damals von Xom-
ponisten und Dirigenten anstandslos hingenommen. Man konn-
te sich zwar durch Verwendung der kleineren Kavallerie-
pauken helfen, doch Pfundt lehnte diese auch ab, well sie
in der hohen Lage "schlecht klingen" und schlug die hohen
T6ne eine Oktave tiefer.

Stiegen die Forderungen der Komponisten an die Mdglich-
keiten des Instrumentes, so wetteiferten die Instrumenten-
macher darin, den Forderungen gerecht zu werden. Sie kon-
struierten neue liodelle, die womdglich die urspriinglichen
Forderungen iibertrafen, was dann die Komponisten wiederum
veranlaBte, alle sich nun neu ergebenden Mdglichkeiten
auszuschépfen.

%enn wir uns Jjetzt in der Mitte des 20. Jahrhunderts vor
einem Riesenarsenal von Schlaginstrumenten befinden ( es
gibt deren einschlie8lich Effektinstrumente fast 150), so
haben die Komponisten keine Scheu, diese in ihrem ganzen
Umfange zu verwenden. Das gleiche gilt auch im Spezial-
fall der Pauke. So liegt heute der Gesamtumfang aller nur
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moglichen Paukentdne bei etwa drei Oktaven. Naturlich be-
ndtigt man, um diesen Umfang zu bewdltigen, etwa sieben
Pauken. Der Umfang einer Pauke betrigt ungefdhr eine Sexte.
Je nach Glite des Felles und nach lLage der Witterung ist
diese Spanne grdBfer oder kleiner. Ausgenutzt wird der Um-
fang einer Sexte selten, da sich die TOne auf den Pauken
iberschneiden und man selbstredend immer die am besten
klingenden wihlt. Die Tone des Grenzbereiches ( ) sind
entweder in der tiefen ILage mulmig oder haben in der hohen
Lage einen harten und trockenen Klang. Durch geeignete
Schlegelwahl hat man einen gewissen EinfluB auf den Klang
der Grenzbereiche. Die auf eine Pauke entfallenden Tone
liegen ungefihr wie folgt. Die eingeklammerten Hoten stel-
len die Grenzen dar, und der angeschlagene Ton ist nur
bedingt zu brauchen, d.h. in den tiefsten TOnen nur im
Piano und mit einem weichen Schlegel. Bei den héchsten
Tonen dagegen muB man kleine und hidrtere Schlegel in An-
wendung bringen.

— = tiefe oder BaBpauke, @ ca. 75 cm

<P e (o —
(ba) @ ‘
P> o P )— = groBe oder G-Pauke, ¢ ca. 70 cm
- | :
f [
= EPP— - kleine oder C-Pauke, # ca. 63 cm
] | 1
[ |
3 o ﬁta:if = = hohe oder F-Pauke, @ ca. 58 cm
2)
e —2 | = Sopran oder H-Pauke, @ ca. 48 cm
I " &
A ]
Uy e — = 2 kleine Spezial-Schraubenpiuk-
e I

lein, wie sie Darius Milhaud in "Creation du monde" vor-
schreibt und die einen Durchmesser von etwa 20/25 cm haben.
Wenn man keine solche kleinen Pauken hat, kann man sich
bei diesen extrem hohen Tdnen helfen, indem man ein Paar
Bongos mit Stimmvorrichtung benitzt. Der langlich-rdhren-
formige Kessel der Bongos gibt genligend Resonanz, um kla-
re und sauber klingende TOne zu erhalten.
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Hotiéi;ungsweise der Paukennotén
=

it der Notierung der Paukennoten machte man es sich bis
etwa in die Mitte des 19. Jahrhunderts recht bequem. lian
behandelte einfach die Pauken als transponierende Instru-
mente und schrieb, unbekiimmert darum, in welcher Tonart
die Komposition stand, stets fiir die beiden Pauken die

Tone ¢ und G E vor. Man zeichnete aber am Beginn

der Stimme die wirkliche Stimmung vor, welche diese bei-
den Noten im Verlauf des Musikstiicks bedeuten sollten.
Stand z.B. Timpani in D vorgezeichnet, so meinte der Kom-
ponist damit, daB die beiden geschriebenen Noten Fg—F

in diesem Falle Evoz‘stellen sollten. War Timpani

in Es vorgeschrieben, so klangen die beiden Noten c¢ und G
wie F=BE5 L. Diese transponierende Behandlungsweise der

Pauken fiihrte gelegentlich zu Unklarheiten wenn nicht gar
zu MiBstdnden. War Timpani in G vorgeschrieben, hdtte der

Pauker nach dem Schema die Tdne % klingend spielen

miissen. Das war aber zu der Zeit nicht mdglich, da die
Pauken damals nur den Tonumfang einer Oktave vom F - f

mit den chromatischen Zwischentdnen hatten. ’“ ;ZE

Dabei entfielen auf die groBe Pauke die Tdne von F - ¢
und auf die kleine Pauke die TOne von B - f. Unser Pauker

muBte also jetzt das Quintenintervall Espialen,

entgegen den sonstigen Gepflogenheiten zur Tonika die Un-
terdominante zu verwenden. War Timpani in F vorgezeichnet

stand er wieder vor der Frage 5&_;_ oder E zZu

spielen. Ebenso erging es ihm bei der Bezeichnung Timpani

in B, wo er zwischen % oda% wihlen konnte.

Diesen MiBstand zu beseitigen machten die Komponisten sich
dann die Miihe, am Anfang der Stimme beide Tdne hinzuschrei-
ben. lian las also Timpani in D;G oder B;F oder F;B, C;G usw.

Diese transponierde Notierungsweise war allerdings nur
solange denkbar, als die orchestrale Aufgabe fiir die Pau-
ken lediglich in der Wiedergabe der beiden TOne Grundton
und Quinte resp. Quarte bestand. Durch die damn erweiterte
Verwendung der Pauke verbot sich die altmodische transpo-
nierénde Schreibweise von selbst und die wirklichen T&ne
wurden in den entsprechenden Noten geschrisben. Das ergab
eine klare Ubersichtlichkeit. Man schreibt also die Pauken
seitdem wie sie klingen und betrachtet sie nicht mehr als
transponierende Instrumente. Trotzdem kommt dem Pauker
heutzutage dlteres Notenmaterial unter, wobei er sich mit
diesen Fragen auseinandersetzen muSB.
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" Uber die Stellung der. Pauken

Erlaute 23

Fir den folgendsn Text bedeutet kl.-gr. = die kleine oder-
hohe Pauke steht links vom Spieler und die grofe oder tie-
fe Pauke steht rechts von ihm. Umgekehrt gr.-kl. = die

graBe Pauke steht links und die kleine rechts vom Spieler.

Der Streit, wie die Pauken beim Spiel nebeneinander aufzu-
stellen sind, wird wohl nie ein Ende nehmen, und der Grund
ist, weil es fiir keine der Stellungen einen schliissigen Be-
weis gibt. Es steht Meinung gegen Meinung, und so soll ver-
sucht werden aus der Geschichte heraus eine ILdsung zu fin-
den. Zundchst eine Zusammenstellung aus alten Lex1ka und

alten Paukenschulen: s

Hans Holbein d.J. ca.1520 - - gleichgroB
Andreas Rauch 1648 —— - gleichgroB
Sandford 1678 - gr.-kl. -
Christian Pichgiebel 1690 kl.-gr. —— -
Daniel Speer 1697 kl.-gr. — -
Friedrich Friese ca.1716 - e gleichgrol
JtF.B.C. Majer 1?32 S gr-—klc [
Philipp Eisel 1752 kl.-gr. —— ——
Christian Weigel 1740 —— gr.-kl. ——
Philipp Eisel 2.Aufl. 1762 kl.-gr. e -
Anonym 1768 kl.-gr. —— -
J.E.Altenburg 1795 kl.-gr. —_— S
C.A.Boracchi 1842 kl.-gr. — -
George Kastner 1845 kl.-gr. —— -
E.G.B.Pfundt 1849 kl.-gr. — —_
Georg Fechner 1862 kl.-gr. - -
Hermann Mendel 1870 kl.-gr. - S
H.A.L.Kling 1882 kl.-gr. - —
Adolf Deutsch 1894 kl.-gr. gr.-kl. nach Wunsch.

Lassen wir die drei Kupfer auBer Betracht. Die. Instrumente
sind gleichgroB gezeichnet. Man kann mit Sicherheit anneh-
men, daB es den Kupferstechern gleichgiltig war ob ein In-
strument etwas groBer als das andere war.

Deutsch 15Bt beide MOglichkeiten offen. Es bleibt somlt
das Verhdltnis kl.-gr. zu gr.-kl. wie wie 12 zu drei.
Pfundt gibt eine klare Antwort zu der strittigen Frage:
"Die kleine hdhere Pauke steht links, die grdBere tiefere
rechts; so habe ich es in Berlin, DreAsden, Prag, Wien,
Miinchen, Venedig, Mailand, in Stddten in Tirol und in einer
Menge von kleineren Stddten in Deutschland mit eigenen Au-
gen und nur zweimal umgekehrt gesehen. lMan wendet freilich
dagegen ein, daB bei dem Klavier die tiefen TOne links und
die hohen rechts liegen. Darauf ist nun zu erwiderm:

"Das Klavier hat den Pauken und die Pauken haben dem

Klavier keine Vorschriften zu machen!"
Es ist eben seit Jahrhunderten so hergebracht!”

Die Begriindung, daB man als Rechtshi@nder gemeinhin die To-
nika mit der rechten Hand als Schwerpunkt spielen wiirde,
ist nicht stichhaltig, da bei Quartenstimmung die Tonika
bei kl.-gr. auf der linken Pauke mit der linken Hand zu
spielen wiarew«

Die Amerikaner begriinden ihre (mit wenigen Ausnahmen) Stel—
lung gr.-kl. mit der Lage auf dem Klavier. Das ist richtig,
allerdings kann man aber auch mit der gleichen Berechtigung
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sagen, daB auf dem Kontrabal cder auf dem Cellc die tisfen
Téne rechts vom Spieler liegen.

Es haben also im Grunde weder die Vertreter der einen, noch

der anderen Stellung recht, obwohl die einzelnen Theorien
h2if verfochten werden. Llan kann nur der Uberlieferung
recht geben und die dlteste steht zu kl.-gr. Auch tech-
nische Schwierigkeiten geben keiner der Stellungen den
Vorzug, denn was bei kl.-gr. schwer zu spielen ist, ist
bei gr.-kl. leicht und umgekehrt.

BEin geschickbter Pauker wird beim Spielen sehr schwere
Passagen dle Pauken so aufstellen, dall ein leichter Ab-
lauf der Armbewegungen gewdrleistet ist, d.h. er wird in
diesen Fdllen von der ihm geldufigen Aufstellung abweichen.

Schwierigkeiten treten fiir einen Pauker nur dann auf, wenn
er bel einem Engagemantswechsel pldtzlich anders herum
stehende Pedalpauken vor~dich hat. Diese kann er nicht
einfach umstellen, wie e# bei allen anderen Modellen
mdglich ist. Hier muB er entweder umlernen oder eigene
Pauken mitbringen.

Bleibe also jeder Pauker bei seiner Gewohnheit und seiner
Uberlieferung und glaube ja nicht, da8 er das Recht auf
seiner Seite hat.

pgellung der Paukenfelle zueinander

Es war in alten Zeiten iiblich, die Pauken so aufzustellen,
daB die Felle schrig zueinander standen, "damit die Schlia-
gel in den Wirbeln und Schldgen fein von einer Pauke auf
die andere von selbsten springen mdgen." Durch die Ent-
wicklung der Maschinenpauken, die sich im Gegensatz zu
den Schraubenpauken nur begrenzt schridg stellen lassen,
ist es schlieBlich so weit gekommen, da8 man die Pauken
einfach in der wagerechten stehen 12B8t. Diese Lage ist
auch von Vorteil, wenn man mehrere Pauken benutzt, wie

es heutzutage meistens der Fall ist.
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Lautstirken beim Pauken

27. Januar 1962. Berlin, Hochschule fir Musik, GrofSer Saal,
leer. Prof. Dr. Fritz Winkel - Gerassimos Avgerinos.

1) £££f-Wirbel, gemessen am Rande der PaukeNe.ee......120 Phon

5} fff-9irbel, gemessen am Ohr des SpiclerSeeeeese..115 "
5) £EP-BlnzelochligB, cosceivrisns cinansisssasanwsasn il ¥
4) £f£-Wirbel mit Hartfilzschlegel, Kopf 30 mm #....105 "
5) £££f-Wirbel auf zwei PaukeD..ccscccsecccccccceeasa]0d ¥
6) Versuch 1) Messung am Dirigentenpult ca.lo0 m..... 99 "
7) Versuch 1) Messung im Parkett, ca. 18 m Entfern.. 95 "
8) Versuch 1) Messung Endseite des Saales unten..... 88 "

Bis auf Versuch Nr. 4 wurden normale, etwa feste Filzschle-
%el verwendet mit einem Kopfdurchmesser von ca. 45 mm.

Kleine Holzkugeln auf Tonkingrohrstiel mit drei Lagen Filz).

Bemerkenswert ist, daB Versuch Nr. 4 nicht die gleiche
Phonzahl erreicht wie Nr. 1, obwohl das menschliche Chr
diesen Wirbel als stirker empfindet wegen des explosiv-
charakters des Anschlages. ' -

Die Schmerzschwelle fiir das menschliche Ohr liegt bei 130
Phon. Doch ist der Paukenton relativ ertriglich, da er
sich in den tieferen Frequenzen bewegt.

Nach Brockhaus - Larmtabelle - kann Lirm vorn 90-100 Phon
bei liangerer Binwirkung zu Gehdrschiden fihren.

Nach medizinischen Erfahrungen soll stindige Lirmeinwir-
kung zu Herzschiden beim Menschen fiihren.

Nach den vom Max-Planck-Institut erarbeiteten Richtsitzen
werden die Lautstdrken in drei Gruppen eingeteilt:

Stufe eins: 30-65 Phon (psychische Wirkung§.

Stufe zwei: 65~90 Phon (psychische und vegetative Wirkung).
Stufe drei: 95-120 Phon (vegetative und gehdrschiadigende

Wirkungen) .

Druck und Spannung der Pauke

Nach Berechnungen, die der Paukenbauer Ginther Ringer, Ber-
lin, anstellte, sind bei einer Pauke, um hdhere Tdne zu er-
zielen, Dricke von etwa iiber einer Tonne erforderlich.




Uber die Paukenfelle .-

Daniel Speer gibt 1697 in seinem "Vierfachen Musikalischen
Kleeblatt" die vielleicht dlteste Anweisung tiber die Behand-
lung von Fellen: ", ..derselben (der Pauken) Uberzug in Fel-
len / soll nur halb auBgegerbet seyn / so die Riemer wol
verstehen; die Felle / damit sie desto heller klingen / soll
man / wann sie trucken seyn / mit Brandtenwein und Xnoblauch
schmieren / und in der Somnen / oder sanfften Eeurlein von
der ferne wieder abtriicknen / auch solche Fell€ darmach mit
den Schrauben rings umber fein in guter proportion anzie-
hen / und die kleinst Paucke ins g. die grdbste aber ins

¢. stimmen..."”

Ein unbekamnter Heerpauker gibt 1768 das Rezept von Daniel
Speer iber die Behandlung von Fellern fast wortlich wieder
und fiigt noch hinzu: "Je egaler und gleicher die Felle an
Starke sind, einen desto egalern und reinern Ton werden sie
geben. Von einem ungleichen Felle wird man nimmermehr einen
~richtigen und reinen Ton erhalten!"™ Diese letzte Bemerkung
dirfte auch heute noch ihre volle Gultigkeit haben.

Ein anderer unbekannter Heerpauker beantwortet den Artikel
_seines vorstehenden Kollegen im Jahre 1770. Zur Frage des
Branntweins und des Knoblauehs aber schreibt er: "Ferner,
der Gebrauch, wenn ein Paar Paucken zu iliberziehen sind, sol-
che vorhero gut in Brandwein einzuweichen, mit Knoblauch zu
bestreichen, und and der Sonne wieder trocknen zu lassen,
ist sehr langwieéig und ohre Nutzen; heutiges Tages wlrde
man nicht Verantwortung genug geben kdnnen, wenn man so &f- |
ters Pauckenfelle verlangen wollte. Es ist Ja kundig, daB |
schon Brandtwein eine beizende Materie, geschweige Knoblauch,‘
sey; ich kann versichern, daB mir, so lange ich bey Regimen-
tern gestanden, dergleichen Fall nicht vorgekommen ist; und
im Felde weis, bekanntermaBen, manchmal die halbe Armee
nichts von Knoblauch. Ich tractire es mit natiirlichem Was-
ser; und wenn ich sie in solches eingeweicht, habe ich be-
funden,dal dieses die Felle sehr conservire."

Weiter fahrt derselbe fort: " Ein gelernter und privilegir-
ter Heerpaucker so}l und muB sein Instrument wissen in
Stand zu setzen, dabey man blos auf gute egale Felle, oder
Pergamenthiute sehen mufl; alsdann brauchet man weder Perga-
mentmacher noch Riemer weiter, welche dabey nichts verwal-
ten konnen; denn alles Ubrige soll und muB ein gelernter
Paucker selbst verstehen. Er muB wissen, bey Aufziehung der
Paucke, den Ring um das Fell tragen, die Schrauben zu am-
ploiren, durch den Spanner sie zu traefipan, da8 selbige
ihren Resonanz erhalten; da denn, wenn dieses geschehen,
leicht zu erachten ist, daB ein subtiles Gehdr erfordert
werde, das Instrument nach dem Toné der Musik, und dem Or-
chester, einzurichten. Allein wenn es heiBt, der Riemer muf
es verstehen (die Pelle aufzuziehen): so ﬁommt es etwas
licherlich heraus; nein, daB muB der Paucker wissen, was

zu seinem Instrumente ndthig ist, und wenn er nach seiner ;
Bequemlichkeit den Riemer gebrauchen will: so mufB selbiger i
den Riemer anweisen, wie und was er dabey zu beobachten ha-
be, daB solche Arbeit tauglich und brauchbar werde; und ist
leicht 2zu begreifen, daB im Felde allemal/nicht ein Riemer :
Zugegen sey, wenn aus Fatalité eire Paucke zu Schanden wird; ‘
da heiBt es: "Arzt hilf dir selber, und besteht der Grund

der Sache von selbst. Fiat applicatio!™

(1]
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1721 erlidutert Jchann Theodor Jablonskxi "Allgemeines Lexi-
con der Kinste lnd Wissenschaften" Leipzig, die Begriffe
Pergament und Pergamentirer.

Pergament, Membrana pergamena,.Parchemin. Ein weiBgegerbtes
schaf= oder ziegen=fell, auf besondere weise bereitet, und
zu mancherley gebrauchs gewidmet. Es hat den namen von der
stadt "Pergamo" in klein Asien bekommen, weil selbige ko&-
nige sich dessen am ersten bedienet, darauf zu schreiben.
Das feine, so das zart= und reineste, auch Jjungfer=perga-
ment genannt, dienet allerley schrifften, so auf die dauer
seyn sollen, privilegia, lehn=brieffe, u.d.g. darauf zu
schreiben. Das gemeine ist entweder auf beyden seiten rauh,
oder auf der einen geglittet, als ob es gefirniBt wire.
Dieses dienet vornehmlich, biicher darein zu binden, weil

es nicht schmutzet, sondern allezeit kan rein gehalten wer-
den. Dasjenige, so zu rechen= und schreibe=tafeln dienen
soll, erfordert eine besondere bereitung. Sonst dienet auch
das Pergament, liber trommeln und pauken iiberzuziehen, u.d.
g. Das geringste wird griin, gelb oder roth gefdrbet, und
gleichfalls zum blicher=einbinden angewendet. Pergament hell
zu machen wie glas, spanne es iber ein glattes ebenes ei-
sernes blech, das recht heiB gemacht, und betriufle oder
beschmiere es .allgemach mit pech von fOhren= ocder lerchen-
baumn.

Pergamentirer, Parcheminier. Ein handwercksmann, der per-
gament machet. Sie haben ein geschencktes handwerck, und
machen kein meisterstiick, sondern kdnnen nach lUberstande-
nen gewissen lehr= und wander=jahren meister werden. Ihre
arbeit bestehet darin, daB sie die felle in kalck beitzen,
bis das haar abgehe, alsdenn einschmieren, in rahmen wohl
ausspannen, trockmen, mit dem schab=eisen reinigen, mit
kreiden einstZuben, und mit pimpstein abreiben.
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Zundchst soll hier des Herstellers der Ielle gedacht wer-
den. Es ist der "Permennter, Pergamentmacher, Riemer und
spidterer Weilgerber." Jost Ammans Stindebuch zeigt einen

solchen Permennter bel der Arbeiter. Der dazugehorige Vers

- stammt von Hans Sachs.
@ﬂ‘fpffmmmﬂ‘e_ h Zur Behandlung eines Felles ge-
- - - —> || hdrt das Aufspannen auf einen
!

- Rahmen, das Glatten, Enthaaren,
i die Entfernung von Fleischteil-
. chen und Sehnen, dann die Ger-
bung im wesentlichen mit Alaun
oder fir das Pergament mit Kalk,
das Einreiben mit Kreide und
schliefBlich, um eine gleichmis-
sige Starke zu erzielen, das
Beschleifen mit Bimsstein.

Man kann natirlich jedes tieri-
sche Fell, wenn es nur groB ge-
3 = nug ist, zum Bespannen einer
3( uﬁ.@éamw%wmm. i/ Pauke varwaden. Bﬁracchi

g < i schreibt 1842: "Ich habe Expe-
%ﬁ;’gmg’ﬁ:mﬁﬂé . rimente mit Eundefellen, mit
Spann auffdie Ram jeds Fell allein/ | Schaf- und Kalbfellen gemacht
Schabsdarnach/mach Permenntdarauf/ und gefunden, daB Hunde und

» SRit groffer arbeit in mil ‘ _
g q..ﬁ.?@:’,,“;;,, f[au:;'n':'g,‘b?g“fr’fm ’ Schaffelle nicht klangvoll ge

Dasalles verfaufFich dabeit. | nug sind, daB Ziegenfelle klang-

e lich besser, aber auch ein we-
nig rauh sind und da8 das Fell von vorzeitig geborenen Kil-
bern allen anderen vorzuziehen ist. Doch ist es schwer sol-
che Felle wegen ihrer Seltenheit zu finden, und die wenigen
Male, wo ich sie fand, waren sie von nicht geniigender GrdSe.

Alle Lexika, alte und neue, bringen den Hinweis, daB der
Pauker Kalb-, Pferde- oder Eselsfelle zu verwenden pflegt.
So auch der neueste Brockhaus. Vielleicht glaubten die Her-
ausgeber der Iexika, daB ein Eselsfell besonders geeignet
sel zum Bezug der Pauke, weil man die lebenden Tiere seit
alters her, ihrer Stdrrigkeit wegen, fleiBig mit Schligen

zu traktieren pflegte. Demnach miisse das Fell der nunmehr
toten Tiere ebenso viel Schlidge, diesmal auf der Pauke, aus-
halten kdnnen. In einer 35-jdhrigen Tdtigkeit als Pauker
habe ich nie ein Eselsfell gesehen, geschweige denn gespielt.
Wo sollten auch die vielen Esel herkommen? Nur einmal ist
mir von amerikanischer Seite ein Pferdefell empfohlen wor-
den, als klanglich besonders gut. So habe ich es wihrend

der ganzen Zeit ausschlieBlich mit Kalbfellen zu tun gehabt.

Hundefelle: Diese sind wie schon erwdZhnt nicht klangvoll ge-
nug, auch diirften sich wegen der GrdéBen Schwierigkeiten er-
geben, da die heut gebrauchten Pauken grdfSer als die vor et-
wa 150 Jahren gebrauchten sind.

Schaffelle: sind nach Boracchi ebenfalls nicht klangvoll ge-
nug. Sie wurden besonders fir den Bezug von Militirtrommeln
verwendet.

Ziegenfelle: sind lNach Boracchi klanglich besser aber ein
wenig rauh. Sie sind in ihrer Struktur weicher als das Kalb-
fell, geben: daher schneller nach, d.h. gie recken sich bald
aus. Der Klang soll dementsprechend weich sein und man muB
ihn mit h38rteren Schlegeln ausgleichen. Dazu ragieren sie
sehr auf Witterungswechsel, da sie stark hygroskopisch sind.
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Struktur hirter als die beiden Bauchseiten. Diese Eigen-
schaft macht sich beim Einweichen und Aufzichen ungiinstig
bemerkbar. Gewdhnlich klingt das Fell an der Bauchseite anm
besten, doch karn gelegentlich auch der Riicken gut klinger.
Mlan probiere! Die Bauchseiten recken sich beim Gebrauch
leichter aus und miissen beim Einstimmen und Feinstimmen
stirker angespannt werden als der Riicken. Das hat dann zur
Folge, da8 der Felldruckreifen nicht horizontal liegt, es
hat aber sonst keinerlei Bedeutung.

Die Haltbarkeit eines Felles ist enorm. Wird kein spitzer
egenstand verwendet, so ist es nicht mdglich,das Fell
trotz Aufwendung stirkster Kraft zu zerschlagen. Man sKann,
un die Haltbarkeit zu verlingern, das Fell von Zeit zu Zeit
von seinem Reifen abnehmen, beim erneuten Einweichen abwa-
schen und wieder Aufziehen. Im Laufe der Zeit wird es un-
sauber im Klang. Es ist dann ausgereckt. Durch Schmutz und
Handschwei8 - durch stdndiges Démpfen - wird die Schlag-
stelle ausgebeult und fingt an, in den tieferen Lagen zu h
. klirren. Hat man Pech, so ist ein Fell gleich wvon Anfang
an unsauber.

Die Cualitdt eines Felles ist natiirlich davon abhingig, wo
das Tier aufgewachsen ist, was es fir Futter hatte und wie

die Futterbeschaffenheit in #bhéngigkeit vom Klima war. e |

Erst dann kommt es auf die B&arbeitung an. Klingt ein Fell
auf der einen Bauchseite nicht, kann man unter Umst3nden
Erfolg haben, wenn man es umdPeht und die andere Bauchsei-
te beniitzt.

Plastikfelle: W.F.Ludwig, Chikago, ist es gelungen, Plastik-

ollen entsprechender Stirke auf Reifen zu ziehen und sie
als Ersatz flir Paukenfelle zu verwenden (Patentiert). Diese
nellartigen Felle oder besser Folien haben groBe Vorteile
gegeniiber den animalischen Fellen. Sie sind gegen Feuchtig-
keit und N3sse v3llig unempfindlich und sie halten die Stim-
mung Uber lange Zeit, ohne etwa durch Wirmewechsel beein-
flult zu werden. Ohne Zweifel haben disse Folien die Zukunft
flir sich. AuBerdem lassen sie sich sehr sauber einstimmen,
da sie in ihrer Struktur vollkommen homogen sind und gleich-
mi8ige Stirke besitzen. Sie miissen allerdings fertig aufge-
zogen gekauft werden. Die Art des Aufziehens ist Patent des
Erfinders. Damit wird man natiirlich an bestimmte MaBe gebun-
den. Damit barucht aber der Pauker der Zukunft entgegen dem
ersten Satze dieses Abschnittes, keine Felle mehr selbst
aufzuziehen.

Die Klangreinheit eines Felles kann erhdéht werden, wenn man
auf den Schwingungsknoten in der Mitte desselben eine Fin-
gerspitze leicht auflegt. Auch kann man ein rundes Loch in
der GrdBe eines Markstiickes in die Mitte schneiden, um den
Klang zu verbessern. Die Wiener Oper z.B. besitzt eine Pau- !
ke deren Stimmspindel durch dieses zentrale Loch gefiihrt ist.

Zu den makabren Kuriosa gehdrt es, wenn wir erfahren, daB
man auch die Haut von Menschen zu Trommelfellen gerbte. So
erzihlt man sich von 2Zizka, dem Hussitenfiihrer, tschechi-
scher Ritter, militdrischer Organisator der Hussiten, der,
obgleich erblindet, den Kaiser Sigismund am 8. Januar 1422
zum zweiten mal bei Deutsch-Brod schlug und der spdter an
der Pest starb, daB er angeordnet habe, nach seinem Tode
seine Haut auf eine Trommel zu ziehen. Der wilde Klang der-
selben so0ll seine Scharen immer noch wie die Stimme des
blinden Helden begeistert haben.

5]
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Gelegentlich werden sie zum Bespannen der GroBen Trommel
verwendet.

Eselsfelle: Sie stehen heute nur ncch im Lexikon. Sicher

hat man diese Felle in alten Zeiten verwendet und sicher
werden sie heute noch in Nordafrika und dort, wo es geniligend
Esel gibt, zum Bespannen der einheimischen Trommeln verwen-
det, Tiir uns sinfonische Pauker gehlren sie aber zu Historie.

Pferde— und Fohlenfelle: Diese sollen klanglich sehr gut
Sein. Da aber auch diese Rasse der modermen Zivilisation
ihre Dezimierung zu verdanken hat, lieBen sich garnicht sa
viel Felle produzieren, wie erforderlich wéren.

Kalbfelle: Diese werden heute ausschlieBlich verwendet. Es
gibt davon zwei Arten, die veon der Art der Gerbung abhingig
sind. Das Glasfell mit einem gelblich-glasig durchsichtigen
Aussehen und das Kalkfell, welches, wenn es sauber herge-
stellt ist, undurchsichtig und rein weif aussieht. Es ist
nichts anderes wie echtes Pergament. Das Glasfell ist klang-
lich das bessere von beiden, doch ist es. empfindlicher ge-—
gen Luftfeuchtigkeit. Das Kalkfell sieht demgegeniiber natir-
lich viel schoner aus, aber es verschmutzt auch leichter.
Kalkfelle reagieren auf Witterungsumschwung und wechselnde

- Imftfeuchtigkeit nicht so stark wie Glasfelle, doch ist ibr :
Ton etwas dumpfer und die Resonanz, d.h. der Nachhall nach

nur einem Schlag, kiirzer. Zu empfehlen sind sie daher beson-
ders f#ir Reiseorchester, deren Instrumente hiufigem Tempera- 3
turweciisel ausgesetzt sind. Jedes Fell soll gleichmidBig be-
schliffen sein, nicht zu dick aber auch nicht zu diinn, da

der Ton im Forte-Wirbel dann nicht geniligend Substanz hat.

Aufziehen des Felles: Ist das Fell geniigend eingeweicht (na-
tiurlich in Wasser, auch hiite man sich vor warmem Wasser. Es
weicht zwar schneller auf, schrumpft aber auch so, daB es :
dann nicht mehr auf den Reifen passt), und gleichmiBig weich,
was einige Zeit dauert, Da die Riickenseiten langsamer auf-
quellen als die Bauchseiten, legt man es mit der Schlag- oder
Haarseite auf eine genligend groBe Platte. Darauf wird nun
der Fellwickelreifen gelegt, und man wickelt den iiberstehen-
den Streifen des Felles, etwa 6-8 cm iUber auBen, oben, innen
auf den Reifen. Man bediene sich dazu eines Ldffelstiels
oder eines dhnlich geformten Gerdtes, des sogenannten Fell-
unterstoBers. Das Fell so0ll méglichst schlaff auf seinen
Reifen aufgezogen werden. Das nasse Féll wird nun vorge-
spannt, um im getrockneten Zustande schlaff genug fur die
tiefen Paukentdne zu sein. Das Vorspannen kann man auf der
Pauke selbst vornehmen, es gibt aber auch bescndere Reifen,
die zum Vorspannen und zum gleichzeitigen Aufbewahren des
Reservefelles dienen (Imdwig, Chikago). Das Fell soll beil
gleichmdBig milder Wirme gut durchtrocknen, was an der Um-
wicklung des Reifens natiirlich l&nger dauert. Dann ist es
fertig zum Gebrauch. In &lteren Zeiten kannte man noch eine
zweite Art des Aufspannens der Felle. Dabei wurde das nasse
Fell mit einem vom Fellrand abgeschnittenen schmalen Strei-
fen mit Hilfe einer sogenannten Packnadel auf den Reifen ge-
niht. Diese Art hat sich aber nie durchgesetzt, da ja alle
Einstichstellen eine Verletzung des Felles darstellten und
diese Stellen immer einen Gefahrenpunkt darstellten.

Die Lage des Felles auf der Pauke ist gewdhnlich so, daB
die eine Bauchseite mit dem Schlagfleck vor dem Spieler
liegt und der Ricken des Felles, der deutlich zu erkennen
ist, quer vor dem Spieler liegt. Der Ricken ist in seiner
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Der Schlegel, Schlagel, Kldppel, Klopfel, Knopfel Stock
- ”eln Kunstpauker nimmnt es iUbel, wenn man sie Kleppel
nennt" - bestaht aus zwei Teilen, dem eigentlichen Stock,
an welchem er mit der Hand enalten wird, und dem Kopf,
mit welchem das Fell berunrt wird. "Die Lange dieser
Schligel kann 12-13 Zoll seyn und das vorn daran gedrehte
Riédchen 1 1/2 Zoll im Durchschnitt haben". An diesen von
alterher Uberkommensn daBen hat sich auch heute nicht
viel ge&andert.

Urspringlich war der Schlegel ein kurzer dicker Stock mit
abgerundeten Enden, wie er heute noch bei den Eingebore-
nen Afrikas, Asiens und Lateinamerikas Verwendung findet.
Aus statischen Grinden entwickelte er sich spiter zu ei-
ner mehr keulenartigen Form, wobei mit dem verdickten En-
de auf das Fell geschlager und das dinnere Ende in der
Hand gehalten wurde. Das keulenartige dicke Ende formte
sich schliefBlich zu einem ausgesprochenen Kopf, einer
Kugel, wdhrend der Griff, der Stiel immer dinner wurde.

¥ir miissen hier kurz des Handwerks gedenken, dal solche
kiinstlerische Qualititen entwickelte und in der Lage war,
Schlegel vollendeten AusmaBes herzustellen. Es war das
Drechslerhandwerk, welches der Instrumentenherstellung,
der Herstellung von Trommelstdcken und Paukenschlegeln
eng verbunden war. "Kunstdrechsler und Instrumentenmacher"
nannten sich die Leute und waren mit Recht stolz auf ihr
Kdnnen. Ein erhaltener Vers ihrer alten Zeremonien und
Uberlieferungen besagh:

Das edle Himmelskind / dle usic=Musa leidet F

Wenn sie ‘des Drechsler=Werks entmiisset und vermeidet /
Der Cincke das PFagott /. die Fldte und Flaschilet /

Die ‘édle Iust=Schalmey / das muntre Castinet /

Die eurer Hinde Werk / die dienen GOtt zu Ehren /

Und die Melancholis der Sinne zu zerstoren /

Ohn euch ist's halbes Werk / die iMusic ist zerrit /

Es klingt noch Harmonie / noch Symphonia mit /

Wann eurer Hinde Werk / nicht mit zu solchen spielet /
Wordurch man mehrer ILust / und Muth begeistern fihret /

Wurden in frilheren Zeiten die Schlegel gewlhnlich ganz
aus Holz hergestellt, wobei den zdhen HOlzern wie Esche,
Rister, Flieder, Buchsbaum, WeiBbuche, Ebenholz, Kornel-
kirsche u.3. der Vorzug gegeben wurde, so suchte man doch
weiter nach festeren Materialien und kam dabei auf Elfen-
bein. Nicht nur der Haltbartkeit, sondern sicher auch des
schdgnen Aussehens wegen. Auch schmiickten friiher manche
Pauker ihre Schlegel mit kostbaren Steinen. Dieser Brauch
ist dann aber wieder verschwunden.

Kunstvoll gedrechselte Schlegel, an den K6pfen mit
Schnitzereien versehen, aus Elfenbein sind uns aus dem

15. Jahrhundert erhalten geblieben und zeigen das Konnen
der damaligen Drechslermeister, Stets sind die Handgriffe
mit elnem Loch, zum Durchziehen einer Schnur versehen.

Der Pauker zu Pferde durfte bei seinen kunstvollen Schliagen
unter keinen Umstinden den .Schlegel verlieren. Daher die
Sicherheitsmalnahme.

Dieses Art Schlegel wurden bis etwa 1800 gebraucht. Man
konnte mit ihnen natirlich nur einen harten Klang mit
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empfiehlt schon 1795 die Képfe der (hdlzernen) Schlegel
mit Leder oder Tuch zu umwickeln, um einen dumpfen Ton
zu erzeugsn. Die Klangvorstellung war damals eine andere
als heute. -

Je mehr nun die Pauke Eingang in das Orchester fand, umso
stdrker wurde das Erfordernis, einen weicheren Klang zu

erzeugen und den harten explosiven Klang der Holzschlegel
besonderen Effekten vorzubehalten. ;

Bine genaue Datierung, wann die einzelnen Schlegel Jeweils
entstanden sind, ist nicht anzugeben. Hatte ein einfalls-
reicher Pauker eine Idee und fihrte er sie aus, so dauerte
es nur eine kurze Zeit, bis dieser Gedanke zur allgemeinen
Ausfihrung kam. Und selbst dann stand Meinung gegen iei-
nung, wie auch heute noch vielfach. Im Nachfolgenden sol-
len die einzelnen Schlegelarten besprochen werden.

Schlegel mit Tuch = Flanell iberzogen:

Es lag nahe, den etwa 2 1/2 cm groBen Kopf, um einen weiche-
ren Klang zu erzielen, mit Flanell, in Form eines kleinen
Pompadours, der am Stiel vernZht wurde, zu ilberziechen.
Brockhaus schreibt 1817, 4.Auflagey ".....und mit einem
hdlzernen KlOppel, gewChnlich mit Flanell iiberzogen, ge- ,
schlagen wird." 1837 bringt Schilling -in seiner Enzyklopddie:
"Das Schlagen geschieht mit Stdckchen, die vorn eine klei- ,
ne runde Scheibe haben, welche mit Tuch oder Leder iberzo-
gen ist." Diese Art Schlegel waren iblich bis Hector Berlioz |
auf seiner Tournee durch Deutschland im Jahre 1842/43 den |
Paukern ein Paar Schwammschlegel vorwies. Wessen Idee diese |
Schlegel waren ist nicht festzustellen. ¥Wermutlich hat sie

der Pauker der GroBen Oper zu Paris, Poussard; um 1840 ent- |
wickelt ‘und vermutlich hat Berlioz, der einen weichen Pau- |
kenklang wlnschte, die Initiative dazu gegeben. Berlioz I
schiatzte Poussard sehr und Poussard war es auch, der Kast-
ner seine reiche Erfahrung bei der Abfassung "Megthode de
Timbales" zur Verfigung stellte. Jedenfalls wurde die Idee 3
der Schwammschlegel schnell aufgegriffen. i

Iederschlegel:

Kastner gibt 1845 in seiner "ilethode de Timbales" folgende
Anweisung: "Das Leder (zum Uberziehen des hdlzernen Schle- ‘
gelkopfes) kann einfach oder doppelt genommen werden und il
ist gewdhnlich Biffel oder Hirschleder.' Der Lederschlegel i
wird heute kaum noch fiir die Pauke verwendet und es ist |
ein Irrtum im Bbckhaus 1956, wenn es dort heiBt: "Geschla- ;
gen werden die Pauken mit zwei Schlegeln, die gewdhnlich
Kopfe aus Leder haben.'"

Schlegel mit RoBhaar: it
Kastner, 1845: Es gibt noch Schlegel, deren Kopf mit RoB- -
haar ausgestopft ist und weitere aus elastischem Gummi. I
Die ersteren sind in jeder Hinsicht schlechter als die mit
Schwammkdpfen, die letzten geben einen hellen tdnenden Il
Klang, haben aber den Nachteil eines zu schweren Kopfes. i

mit scharf akzentuiertem Anschlag erzeugen. Altenburg %

Schwammschlegel: I
Pfundt, 1849: "Die glickliche Idee, Schlegel mit Schwamm ?
zu Uberziehen, rilhrt wahrscheinlich von Hector Berlioz |
her, wenigstens legte er auf seinen Reisen durch Deutsch- !
land allen Paukisten dergleichen Schlegel vor-und von
Stund an, haben ich und mehrere meiner Kollegen dieselben
in Gebrauch genommen.” Die Verwendung von Meeres-Schwamnm
war damals revolutionierend flir das Paukenspiel und fir
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die Erzielung eines schinen weichen Klanges. Pfundt gibt
nun genaue Anweisung, wie solche Schwammschlegel herzu-
stellen seien: "ian iiberziehe den Kopf mit weichem Wasch-
cder Tafelschwamm und suche sich dazu breite Lappen aus,
welche man bequem dariiber legen kann und um den Stiel zu-
sanmenziehen und anndhen kann. Der Schwamm kann auch ordi-
nirer und groBldcheriger sein, nur nehme man dann sehr
weichen. Alle Steinchen miissen vorher aufs sorgfiltigste
herausgepccht und ausgeschiittelt sein. Eine andere Art
Kopfe sind die mit zwei Scheiben von Horn, in der GréBe
eines halben Markstiickes - (etwa 17,5 mm) - und so dick
wie drei Markstiicke Uibereinander gelegt - (etwa 4-5 mm) -
deren oberster in eingSchraubengewinde am Stiel oben auf-
gedreht werden kann. Auf die untere Scheibe, durch welche
der Stiel hindurchgeht, steckt man durch denselben unge-
fihr drei kleine breite Schwimme liber einander, dann
schraubt man die obere Scheibe darauf und zwingt so die
Schwimme dicht ein; hierauf schneidet man sie mit der
Scheere ringsherum sowelt ab, da8 der zusammengepreBte
Schwamm iiber beide Scheiben ungefdhr 1/4 Zoll - ?6 mm) -
hinausragt. Ich habe beide Arten im Gebrauch und beide
sind gleich gut, wenn nur der Schwamm weich und schdn ist.”
Der Schwammschlegel hat sich etwa bis zur Jahrhundertwen-
de gehalten und ist dann durch den Filzschlegel aus Kla-
vierdémpferfilz véllig verdréngt worden.

Schlegel aus Flanell:
s lag nahe, anstelle des sich schnell verbrauchenden

Schwammes, runde Flanellscheiben auf dem Schlegelkopf
fest zusanmengeschraubt - wie es Pfundt bel der zweiten
Art beschreibt - zu verwenden. Dieser Schlegel hat sich
bis heute erhalten. Eine erste prizise Erwdhnung findet
sinech in Pfundts Paukenschule, 1880, 2.Auflage, in der Be-
merkung des konigl.Kammermusikers in Berlin F.Hentschel:
"Ich ziehe die aufeinandergeschraubten Flanellplatten wvor.
Im ppp klingen die mit Klavierfilz sehr schdn und weich.”
Natiurlich kennen wir die Gebrutsstunde dieses Flanell-
schlegels nicht, aber er lebt weiter unter dem Namen
Wiiener Schlegel.

Wiener Schlegel deswegen, weil er heute in ¥Wien und in
Usterreich allgemein gebraucht wird. Der Stiel besteht

aus zZhem Holz, etwa einen Zentimeter stark beginnend,

und er verjingt sich am Kopf auf etwa 1/2 cm. Die Schraub-
vorrichtung am Kopfende ist so ziemlich die gleiche, wie
sie Pfundt bei den Schwammschlegeln beschreibt. Hine An-
zahl rund geschnittener Flanellscheiben werden durch das
Gewinde zusammengepreBt und ergeben so den Kopf. Sie eig~-
nen sich firipridzis-scharfe Tonfolgen, sind jedoch im
Klang nicht s0 rund und weich wie Filzschlegel.

Schlegel aus Filz:

Inre Gebfutsstunde ist unbekannt. Eine erste Erwihnung
findet sich in einer Anzeige der Firma €. Hoffmsym, ILeip-
zig, Paukenbau, 1880: "Hoch seil erwZhnt, daB die eifdrami-
gen Kopfe der Schlegel aus feinstem Pianofortefilze her-
gestellt sind.”™
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Nun, eifbrmig sind die Kopfe heute nicht mehr, aber der
Filzschlegel ist wohl derjenige, der am meisten gebraucht
wird. Es gibt ihn in verschiedenen GrodBen und Hartegraden,
so da er allen Erfordernissen gerecht wird. Sein Klang

A=

ist weich und rund und in etwas fester Ausfilhrung spricht
er im p, bei SoloStellen z.B. gut an. Hat er das ndtige
Gewicht, so erzielt man ein sehr starkes:und volles Forte.
Der vorwiegend bemiitzte Stiel besteht aus Tonkingrohr von
von etwa 8 - 1o mm Stdrke. Die am Ende aufgeleimte Holz-
oder Korkkugel - danach richtet sich das Gewicht des Schle-
gels - wird mit mehreren bis zu drei Lagen gewalkten Woll-
filz, Klavierdidmpfer- oder Mikrophonfilz, pompadourartig
Uberzogen und um den Stock vernéht.

Filzschlegel in Amerika (Ludwig-Schlegel):

Der aus Holzbestehende Stiel ist wie beim Wiener Schlegel
geformt und hat auch am Ende eine gleiche oder #hnliche
Schraubvorrichtung. Der Kopf ist mit Filz iliberzogen, Jje-

doch nicht in Scheiben oder Pompadourform, sondern die
SchluBlage legt sich ringfoérmig um den Kopf. Da der Schle-
gel ziemlich schwer ist, sind die damit erzeugten Klénge
relativ hart und markant.

Schlegel mit Hartfilzkopf:
Er erzeugt im Anschlag nicht ganz so viel Obertdne wie der
reine Holzschlegel doch ist der erzeugte Klang hart und

markant genug, um damit den Holzschlegel zu ersetzen, weil
der Ton auch etwas volumindser ist. Der Kopf dieses Schle-
gels besteht aus hart zusammengepreftem Filz, der auf der
Drehbank zu einer Kugel abgedreht und mit einer Bohrung
zum'Einleimen des Stieles versehen wird.

Schlegel wit Schwammgummikopf:
Dieser Schlegel ist das jungste Kind aus der Familie der

Paukenschlegel. Er entstand etwa um 1950. Seine Herstel-
lung ist die gleiche wie beim Filzschlegel. Bei richtiger




Relation zwischen GrdSe des Kopfes und Gewicht des Schle-
gels hat er ausgezeichnete Klangeigenschaften. Schwamngua-
mi ist gegeniiber Filz weitaus billiger und hdlt ebenso
lange. Der Schlegel spricht gut an und entwickelt auch
genigend Klangvolumen, so daB3 er auch bei Fortestellen

zu brauchen ist. In kleiner Ausfihrung d.h. mit kleinenm
Kopf eignet er sich besonders gut fir dikrophonaufnahmen.

Holzschlegsl:

Ist der Schwammgummischlegel das jungste, so ist der Holz-
schlegel das &dlteste iitglied der Familie. Er wird auch
heute hiufig vom Xomponisten vorgeschrieben, wenn es sich
um markante "knallende” TOne handelt. Es dominiert hier-
bei, ebenso wie beim Hartfilzschlegel,das harte Anschlag-
geriausch. Die Resonanzwirkung im Kessel wird nicht mit
einer gewissen Elastizitdt und Nachgiebigkeit wie beim

Filzschlegel erzeugt, sondern viel pldtzlicher, knallarti-
ger. Die Messung der FPhonzahl ergibt zwar, daB der Schlag
mit dem Holzschlegel eine geringere Lautstirke entwickelt
als der mit dem Filzschlegel. Und es ist eine akustische
Tiduschung, wenn der harte Anschlag des Holzes als Laut-
stirke ausgelegt und auch so empfunden wird.

Korkschlegel:

Schlegel dieser Art werden kaum noch gebraucht. Der Ton
wird spitz und hat auch wenig Volumen, da das Gewicht des
Schlégels gering ist. Die Korkkugel wird lediglich noch

innerer Kern fiir einen Filzschlegel verwendet, der dadurch
im Gewicht leichter wird und sich durch gute Ansprache
auszeichnet.

Mit allen diesen Schlegelarten, deren Kdpfe verschieden
groB und mit verschiedenesn Materialien bezogen sind, die
verschiedene Hértegrade aufweisen und gewichts- und lage-
miBig in der Hand differieren, kann nun eine Vielzahl von
Klangfarben und Klangschattierungen auf der Pauke erzeugt
werden. Der Individualitidt des Paukers sind keine Grenzen
gesetzt. Er kann die Schlegel wiéhlen, mit denen er glaub®t
den schinsten Klang und das martialischste Forte erzielen
zu kOnren. Im wesentlichen ist ein Pauker mit etwa finf
Paar 8chlegeln allen Situationen gewachsen. Ein solches
Sortiment setzt sich dann zusaamen aus 1) ein Paar Holz-

schlegel, 2) ein Paar Filzschlegel weich, 3) ein Paar Filz-

schlegel hart, 4) ein Paar Filzschlegel mit Xorkeinlage
und 5% einem Paar Schwammgummisehlegel.
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Besondere Fdlle bei der Schlegelverwendung
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Man kann nun noch auBer mit den iUblichen Schlegeln das
Fell der Pauke mit irgend einem Gegenstand berihren und
so eine Reihe von differenzierten Tonen erzeugen. Da wi-
ren als erstes die

Trommelstocke:

Hiermit wird die Pauke wie eine Kleine Trommel geschlagen,
am hdufigsten am Rande des Felles und im piano. Dabei wer-
den reizvolle Effekte erzielt. Man verwendet sie zu lin-
geren Wirbeln, Einzelschligen, Prallschligen und Funf-
schlagwirbeln. Es dominiert das Anschlaggerdusch. Der Ton
klingt einer Rihrtrommel Zhnlich hat aber einen langen
Nachhall.

Minzen:

Elgar verwendet in seinen Enigma-~Variationen Minzen, deren
je eine in der Hand gehalten wird und womit dann am Fell-
rande gewirbelt wird. Dieser Wirbel im pianissimo soll das
Laufen einer Dampfmaschine eines Mississippi-Dampfbootes
charakterisieren.

Fingernidgel:

Anstelle der Minzen kann man fir die gleiche Variation
auch die Fingernigel der beiden Mittelfinger beniitzen.
ilan schligt damit ganz am Rande des Felles. Die Resonanz
ist sehr gering, man hort eigentlich nur das Anschlagge-
rausch.

Jazzbesen:

Auch diese werden gelegentlich zum Schlagen der Pauke ver-
wendet. Jé nach Anwendung entsteht ein mehr zischendes An-
schlaggerdusch oder aber, wenn mit dem Besen auf dem Fell
herumgestrichen wird, ein mehr schabendes gleichmédBiges
Ger3usch, welches am ehesten mit Regen in der Ferne zu
vergleichen ist.

Eisenbahngerdusch:

Bedeckt man eine Pauke mit einer Lage nicht zu starken
ungeknifften Packpapieres und schldgt mit einem normalen
Schlegel rhythmische 16tel-Figuren, so entsteht die Imi-
tation eines falirenden Eisenbahnzuges. Das Papier knistert
und zischt bei jeédem Schlag widhrend die Pauke darunter
dumpf donnert. !

Randschlige:

Wie auf der Kleinen Trommel kann man auch auf der Pauke
Randschlige, Rimshoots, erzeugen. man drehe dazu den Pau-
kenschlegel um und schlage mit dem Stiel zugleicherzeit
auf den Rand des Kessels und auf das Fell. Es entstehen
knallige Tone, die gelegentlich fir besondere Effekte an-
gewendet werden kodnnen.
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Uber die Schlagmanieren
"Schlagmanieren heiBen die verschiedenen Arten der Verdop-
pelungesn und Verfielfiltigungen der Paukenschlage".

Ein Unbekannter schrieb 1768 in einem Artikel iliber den Ge-
brauch und MiBbrauch der Pauken: "Man hat sich viel lihe ge-
geben einen gelernten Paucker, der sich nicht mehr von der
Kunst ernihrt, sondern einen Kirchendienst verwaltet, zu be-
wegen die Grade des Unterrichts in Noten zu setzen; aber
nichts erlangen kdnnen. Er machet daraus das gréBte Gehein-
nis, und weigert sich es einem ohne das oben gesetzte Lehr-
geld grindlich zu lernen!”

Ein anderer Unbekannter Pauker beantwortet zwei Jahre spi-
ter diesen Artikel, lobt den Verfasser wegen der Geheimhal-
tung der Kunst, jedoch beide geben ein weniges vom Geheim-
nis ihrer Schlagweisen, wie sie damals uUblich waren, preis.
Altenburg hat diese Angaben vermutlich dann in seinem 1795
erschienenen Werk iliber die Trompeter und Paukerkunst ver-—
wendet.

Die Schlagmanieren, die ein privilegierter und gelernter
Pauker des 17. Jahrunderts beherrschen muBte, setzten sich
im wesentlichen aus folgenden Schligen zusammen:

1) Ganze haltende Takte oder Schlige
2), Halbe, aushaltende Takte oder Schlige
3) ¥iertél Schlige oder Gemeine Schlige
“Achtel Schlige oder Einfache Schlige
Einfache Zunge

Doppelte oder Gerissene Zunge
Tragende Zunge

Ganze Doppelzunge
Doppel-Kreuzschlage

Triolen

Wirbel

Doppel-liirbel

Doppelte-Kreuzschlige

Roulement = Roulade

Doppelschlige

Halbe Zunge

Geschleppte Zunge

Abzugsschlag oder Abzugsbeschlag
Aufzug und Niederstreich

20) Echo (Beispiel von Daniel Speer, 1697)
21) BEinfache Kreuzschlige

PO, PR, YO, YN, L, P, 3
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B

L T Y (K §
O 00~J O
N N N

.In einer spiteren Zeit, etwa Anfang bis Mitte des 19. Jahr-

hunderts gibt es den privilegierten Pauker nicht mehr. Er
wurde nun vom Orchesterpauker abgeldst. Dieser muBte bei
seinem Spiel folgende Schlagweisen beherrschen:

a) Abzugsschlag oder Vorpraller

b) der Einfache Schlag

c) der Zweifache Schlag

d) der Dreifache Schlag -
) der Vierfache Schlag

£) der Finffache Schlag

g) der Gemischte Schiag

h) der Triller oder Wirbel, das Tremolo
i) der Einfache Kreuzschlag

j) der Dopplete Kreuzschlag

k) der Milhlenschlag oder Quirl

i) die Fantasien.
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Die hohe Kunst des Paukers waren die Fantasien. Hier konnte
er alle seine Fdhigkeiten zeigen. Obwohl ihm nur zwei Tone
Zur Verfigung standen, pflegte er doch sein Publikum linge-
re Zeit in Atem zu halten, indem er das reiche Angebot ver-
chiedener Schlage kombinierend zur Auff fihrung bracnte.

Albenbu:5 schreibt dazu: "Das Schlagen ohne Toten nennt man
das Pr&ambulieren, oder Fantasiren, welches also gewChnlich
aus eigener Erfindung oder - wie man zu sagen pflegt - aus
dem Stegereife geschieht. Hierin zeichrnen sich besonders
die Deutschen vor anderen Nationen aus, denn ein geschick-
ter Pauker kann seine Zuhdrer, durch die mannichfaltigen
Manieren und Xunstschlige, eine ziemliche Zeitlang in der
Aufmerksamkeit erhalten. Das, was diesem Instrumente in Ab-
sicht auf die Anzahl der TOne abgeht, weiB er durch ver-
schiedene Schlagmanierengu ersetzen. Dies Schlagen, wel-
ches bald stark, bald schwach blad langsam, bald geschwin-
de geschieht, verrlchten die Pau&er gewohnlich mit kiinst-
lichen Figuren, Wendungen und Bewegungen des Leibes!"

Die Fantasie war ohne TaktmaB und bestand aus brillanten
Einfédllen und Schlédgen, und sie entbehrte nicht eines ge-
wissen Reizes. Welch groBes Talent muBte ein solcher Kinst-
ler besitzen, um iUber die EintOnigkeit zu triumphieren und
die Aufmerksamkeit und den Beifall der Anwesenden zu er-
zwingen. Wenn der Pauker eine Fantasie spielfe und "dieses
geschieht mit gewissen Bewegungen und Verwendungen des Lei-
bes und der Hinde, die anderswo l&cherlich erscheinen wir-
den", so schlug er z.B. be# so vielen Schrauben als deren
die Pauﬁe hatte, wechselte die Schlegel in den H&inden, er
warf sie sogar in die ILuft und fing“sie wieder auf, ohne
da8 sein Spiel eine Unterbrechung erfuhr, und er hatte si-
cher noch einiges zu bieten, von dem wir uns keine Vorstel-
lung mehr machen konnen. In dieser Hinsicht sind die Pauker
heute gewiB Zrmer geworden.

Hinzuzufigen ist noch, daB der Pauker zu seinem Spiel natir-
lich kostbare Kleidung trug. - Fechner ist in der Mitte des
vorigen dJahrhunderts nicht gut auf die Fantasien zu sprechen
und meint: " Fantasien sind Manleren, die keinen niutzlichen
Zweck haben, und nichts anderﬂf als kindische Befriedigungen
genannt zu werden verdienen!”
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Schlagmanieren des Altmeisters Pfundt.

Binfacher odnr elgentlicher Paukenwirbel: (Text nach Pfundt)
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Imn langen Forte ermudet er sehr. Um sich hin und wieder
eine Erleichterung zu verschaffen, verbinde man ihn mit
dem Doppel- oder geradezu gesagt Trommelwirbel:
so—

e llerliliperll retlere tl .
fie B bel der 9. Sinfonie von Beethoven, soll man sich im
ersten Satz die Anstrengung dadurch erlelchtern, da8 man
wechselweise, um auszuruhen, vom Paukenwirbel in den Trom-
melwirbel (unter Beibehaltung der Paukenschldgelhaltung)
und dann wieder, wenn mehr Forte vorgeschrieben ist, um-

gekehrt in den Paukenwirbel ﬁbergeht.
Praller oder Rucker: Bei der Ouverture Fra Diavolo jj?;]

retlr
oder Fﬁ"’i] Speziell bei Rossini sind die Trommelschlag-

rrrl
weisen nlcht wortlich zu nehmen. Bei der Quverture Diebi-
sche Elster haben die Trompeten Triolen und die Kleine

Trommel einen Rucker IT]J gegen fTTjj I]JI]] alle diese

Trommelfiguren sind auéh beim Pauken anzuwenden. Wie bei
‘der Trompete durch den Zungenschlag, so ist es auch hier
erlaubt, etwas Zhnliches durch Trommelfiguren zu ersetzen.
Deswegen so0ll der Paukist auch die Trommel schlagen kdnnen.
Uberall, wo der Trompeter Jjemen Zungenschlag anbringt,
kann sich der Paukist diese Trommelfiguren erlauben. Z.B.

mml.r‘usw,

in der Quverture Wilhelm Tell von Rossini f1 S
r r

desgleichen Stellen wie IT]J oder J1) schlage man mittels
eines Trommelprallers. Dad klingt und schligt sich besser,
als wenn man buchstiblich Jjede Note einzeln schlagen woll-
te. Nur hiite man sich, dergleichen im langsamen Tempo an-
bringen zu wollen, wie z.B. im Trauermarsch der Eroica.
Hier muBl jeder Schlag einzeln geschlagen werden.

Es kommt wohl vor und ist am Ende kein Verbrechen, eine
einzelne Notel 3=|)3=|nit zwei Schlegeln und zwar mit

dem ehemaligen und veralteten Aufzug und Niederstreich
(Reinhardt, Paukenschlag, S. 33) anzuschlagen, nur darf
es nicht zur Gewohnheit werden.

?1nfacher Kreuzschlag' Dieser Kommt nicht selten vor. Im
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SchluB der 8 Slnfonle von Beethoven. Rechte Hand kreuzt
Uber die Linke. Ungekehrt im zweiten Fingle vog_ggethovens
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i_ 1 Esht r Lexhl e begt by L Pl
Fidelio. Linke Hand kreuzt uber die Rechte.

Weitere Beispiele:
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Rechte Hand bleibt lber der linken liegen, weil die rechte
Hand ges chickter ist.

=
[ % S

#Fle F R EELCE pr e r bR e |

“Es-Dur ﬁlavieraonzart_von ueethoven.
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zunenden, recht gut so ausfithren. Doch mag man 319 auch,
wenn man richtig im Takt bleibt, durch den bekannten frei-
lich veraltenen Donoelten ﬁveuzschlag ausfuhren.

3 3
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In meiner 'Kindheit schlug ich diesen donpelten Kreuzschlag
mit grofer Leidenschaft, und ich muB gestehen, trotzdem

er aus der alten Zeit herrihrt, schlage ich ihn zuweilen
bel Tuschen nicht ungern; denn er sieht gut aus, ist eine
gesunde Bewegung und hat fir den Anfinger den Nutzen, daB
er zu groler Gewandtheit und Leichtigkeitin der Schlegel-
fihrung Uberhaupt viel beitrigt.

(Pfundt, Die Pauken, Leipzig, 1849)
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Gegenliber einer Vielfalt besonderer Schlige, Schlagverbin-

dungen und Verzierungen der alten Zeiten sind wir heute ei-
gentlich viel drmer geworden. Aber auch viel exakter! Ir- |
gendwelche Freiheibten in den Schlagweisen sind nicht mehr
iiblich und auch nicht mehr gestattet. Wurden noch die
Schreibweisen in den Cuverturen Rossinis z.B. Wilhelm Tell,
oder in der Cuverture Rosamunde von Schubert ungenau behan-
delt, d.h. waren die fraglichen Stellen-als Praller, Rucker
oder Flinfer-Ruf, aus der Trommeltechnik kommend, zu spielen,
so schreiben die heutigen Komponisten Jjede zu spielende No-
te genau vor, und der ausiibBnde Musiker ist nicht weniger
genau in der Auslegung der Schreibweise, ja, die Genauig-
keit wird aus Unkenntnis auf die alten Schreibweisen {iber-
tragen, wodurch dieselben in der Ausfihrung sehr schwer
werden koOrnen. An heutigen Schlagmanieren sind dem Pauker
folgende geblieben, mit denen er allerdings alles spielen
und schlaven kann, was Sankta Cdcilia wiinscht.

1) Der Baukenwirbel
Y ;-Lrlrlrl Flrl rlrlvlrl usy

Der Wirbel ist wohl die wichtigste und schwierigste der
Kinste des Paukers. Er entsteht durch schnelles, gleich-
midBiges und abwechselndes Anschlagen mit dem rechten und
linken Paukenschlegel auf das Fell. Zwischen dem ppp und
dem fff lassen sich nur alle mdoglichen Klangschattierungen
erzeugen. rerner kann er als crescendo und decrescendo- ;
Wirbel in allen Variationen ausgefiihrt werden. Dazu kommen
noch scharfe Akzente £z am Anfang, in der Mitte oder am
Fnde eines Wirbels. SchlieBlich stehen dem Pauker noch die
Rombinationen aller dieser Moglichkelten zZur Verfugung
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2) Der Wirbel auf zwei Pauken

_7‘-:'_";

Er wird genau wie der unter 1) erliuberbte Wirbel ausge-

- fihrt, nur daB er nicht auf einer, sondern auf zwei Pauken
vom selben Spieler ausgefiihrt wird. Alle zuvor genannten

Spielmdglichkeiten konnen auch hierbei Verwendung finden.

3) Der Doppelwirbel .
' g,rrllrtllrtlJ;KLLLLLiljéip_

Der Doppel- oder Trommelwirbel ist erst in Jjingerer Zeit,
etwa um 1900, aus der Paukentechnik verschwunden. Da man i
in alten Zeiten vorwiegend Schlegel mit Holzkdpfen, oder il
mindestens Schlegel mit harten Xo6pfen verwandte, lieB sich .
der Doppelwirbel gut ausfihren. Mit unseren heutigen wei-
cheren Filzschlegeln ist er nicht so gut ausfibhrbar, jeden-
falls nicht so, daB er als Wirbel zu brauchen wire. (Um
1950 schied in Berlin ein alter Pauker - Emil Neumann - aus i
dem Leben, der diese Wirbelart anzuwenden pflegte. Er dirf- E
te der letzte Vertreter des Dopnelwirbels gewesen seln). ‘

4) Der Wirbel mit Abschlag.%-
¢ r -

—

Hierbei beendet ein scharfer Schlag den vorangehenden Wir-
bel. Der Abschlag kann als einfacher oder Kreuzschlag aus-—
gefihrt werden. Alle dynamischen Mdglichkeiten kdnnen ange-
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wendet werden. Der Abschlag ist die einzige Freiheit, die
einem Pauker geblieben ist, wenn er einen Schlufwirbel da-
mit beendet, die Hotation aber keinen Abschlag vorschreibt.

——— —_— —a
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5) Der Ubergangswirbel

- | Ry e
Solche Art Wirbel kommen oft zur Anwendung und erfordern
einen raschen Ubergang von einer Pauke zur anderen. Dabei
muB der Pauker bestrebt sein, daB Uberspringen so auszu-
fihren, dad das Ohr keine Unterbrechung der Wirbelkette
wahrnimmt.

6) Binzelschlige

Diese kommen zur Anwendung als einmaliger Anschlag der

Pauke unter Ausklingen lassen derselben oder als secco-
Schlige, wobei der Nachhall zu démpfen ist. Sie konnen

mit der rechten oder linken Hand ausgefiihrt werden, Je

nach Geschicklichkeit des Spielers und Je nach Erforder- f
nissen; sie kodnnen aber auch mit beiden Handen abwechselnd
ausgeiibt werden. Aus der Anordnung von schnellen Einzel-
schligen auf verschiedenen Pauken ergeben sich, um solche
Figuren gut spielen zu kdénnen, besondere Schlagweisen:

l't-ig\'r'l;iljlzh-'i;ﬁ ;-Irw.'l_:_-ulT—lr\!.:u-l ‘
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Es gibt einzelne Pauker und. Paukenschulen, welche diese
Art Schlige, aus Grimden der Vereinfachung, ablehnen. Je-
doch ergeben sich dann so eigentiimliche Schlagweisen, daB ;
der fliissige Ablauf einer Bewegung Gefahr lauft, aufs P
Spiel gesetzt zu weérden. Es liegt keinerlei Grund vor, dem . i
einfachen Kreuzschlag zu vermeiden. Der einfache Kreuz- :

schlag wird sowohl mit der rechten iiber die linke _—¥ , als

mit der linken iiber die rechte Hand ™~ angewendetl.

8) Doppelter Kreuzschlag Faya FrT 4744 Frr—a+s T HSF
FLrslrlar L e lAr Lielrl
Diese Art Schlidge sind heute in der Praxis nicht mehr ge- 1
briuchlich. Doch sind sie immer noch ein wichtiger Bestand- °
teil des Trainings in der Unterrichtsstunde, weil sie sehr
dazu beitragen, die Geschicklichkeit und Kraft des amgehen-
den Paukers zu erhdhen. Mit dem Untergang des Kavallerie- .
Paukers in jiingerer Zeit haben auch diese doppelten Kreuz— |
schlige ihr Ende gefunden. Vom optischen gesehen sehen sie
verbliffend aus und ziehen natiirlich das Auge auf sich.

9) Vorschlige

vl Lr rir oty elrl eirtp |

Der lange Vorschlag der klassischen iusik ist auf der Pauke
heutigentags nicht mehr iiblich. Es bleiben nur noch die
xurzen Vorschldge wie einfacher, doppelter, dreifacher und
vierfacher Vorschlag nach der Schreibweise des Komponisten
iibrig. Die oben erwdhnten Praller und Rucker sind nicht
mehr iiblich, wohl aber ist die Schreibweise der damaligen
Komponisten nicht genau aufzufassen, wobei das Beispiel
der Rosamunde-Ouverture dem Pauker die Freiheit 1&a8%, die

SDSS———— |
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. keit. Deswegen wurden geddmpfte Pauken vorzugsweise bei Tran— |
“ermusiken oder Trauermdrschen gebraucht: In der sinfonischen ||

Dieses ist eine Schlagweise - der Name kommt als Onomato—
poetikon aus der amerikanischen Trommnlsﬁrache - die in der
modernen Musik gelegentlich gut zu brauchen ist, besonders
kann dadurch die Schlagweise sehr erleichtert werden, wenn
die Pauken bei Verwendung von drei oder vier Instrumenten
weit auseinanderstehen.

14) Doppelschlige

Sie kommen in der Literatur hauflg vor in belden Ausfuhrun-
gen, mit beiden Schlegeln auf eine Pauke meist aber mit bei-
den Schlegeln auf zwel Pauken. Im Paukenkozert wvon Thirichen
wird sogar mit wvier Schlegeln, in Jjeder Hand zwel, auf vier
Instrumenten ein vierstimmiger Akkord geschlagen.

12 ) Démpfen der Pauken

Auch das Dimpfen oder AbdZmpfen gehdrt zu den Schlagmanieren.
Es kommt im Orchesterspiel stindig vor, wenn kurze oder Stak-
katoschldge nicht nachklingen sollen. Es wird ausgefithrt, in-
dem die Schwingungen des Felles mit den Fingerspitzen der
gespreizten Hand unterbrochen werden. Die Art des Dampfens
mit dem Handballen, wie sie in Schulen und Lexika immer wie-
der empfohlen wird, ist nicht gut, da die diampfende Fliche
viel geringer ist, als die der gespreizten Hand und damit
auch der Démpfungseffekt entsprechend geringer ist.

13) Gedimpfte Pauken

Geddmpfte Pauken kommen in der Orchesterliteratur hiufig vor. | |
Man bedeckt dabei die Felle dazu mit einem leichten Tuch, ﬁ

einem Stick Filz o0.3. Der Paukenklang wird nun trockener und
dumpfer und wird in seinem Charakter von trauriger Fsierlich-

Musik kann die Verwendung geddmpfter Pauken reizvoll sein.

Fur die Aufzdhlung aller dieser Schlagweisen ist es Eleich-
gliltig, ob der Pauker die groBes Pauke rechts oder links

von sich zu stehen hat. Endern wirden sich nur die Schlag-
bezeichnung, denn wo r steht miBte nun 1 stehen und umgekehrt.

Nach einem 150 Jahre alten Rezept sollen die Schlegel beim I w
Pauken nicht iiber die Nasenspitze hinaus gehoben werden.
Aber die fast einzige Freiheit, die dem Pauker heute bleibt,
ist - besonders im sinfonischen Orchester - durch schdne Be-
wegungen der Arme, die auch durchaus kraftvoll sein konnen,
seinem Spiel eine besondere Note zu verleihen. Und ein Pau-
ker, der zwar im Blickfeld des Auditoriums sitzt, aber nicht
das Auge auf sich zisht, ist kein echter Pauker. Man beden-
ke, daB die optische Wirkung beim Spiel von nicht geringer
Bedeutung ist, nicht nur bei den Paukern.

=ITRG
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Tonerzeugung und Klangcharakter

Die Tcomerzeugung erfolgt bei der Pauke grundsdtzlich durch
das Anschlagen des Felles mit einem oder zweil Schlegeln;

in Ausnahmefillen mit anderen Gegenstinden wie llinzen, Fin-
gernigeln o0.d. Die beste Klangwirkung ergibt sich, wenn der
sogenannte Schlagfleck, d.h. die Stelle des Anschlages auf
das Fell, etwa eine Handbreit vom Rande des Felles entfernt
liegt. Die Einschrinkung, da8 der Schlagfleck zwischen Ruk-
ken und Rand liegen miisse, entfidllt zu einem gewissen Grade,
da die heute produzierten Felle, insbesondere die Plastik-
felle von gleichmidBiger Qualitadt sind. Wird der Schlagfleck
mehr zur Fellmitte verlegt, so wird der Klang dumpfer und
etwas hdher.

Nach Kunitz (Schlaginstrumente, Teil 10), ergibt die klang-
liche Analyse des Paukentons, daB diesem als Obertdne die
ungefdhre Oberquinte und die ungefd@hre Oberoktave beige-
mischt sind, daneben aber auch eine Anzahl hdherer, nicht
genau bestimmbarer und zum Teil nicht miteinander harmonie-
render Obertdne, die vorwiegend GerZuschcharakter besitzen
und dem Paukenklang die bekannten charakteristischen Eigen-
schaften und Farbungen verleihen. Durch das Auftreten die-
ser Obertdne ist es bisweilen nicht leicht, die genaue Hohe
des Grundtones zu erkennen. Besonders die Oktavlage - vor
allem bei kurzen Schligen - ist oft nicht mit Sicherheit
feststellbar. Der Paukenton scheint meist eine Oktave unter
seiner wirklichen Héhe zu liegen.

Der Nachklang eines im mittleren Forte angeschlagenen Tones
der groBen Pauke dauert etwa 4-5 Sekunden, der der kleine-
ren Pauke etwa 3-4 ‘Sekunden. Der Paukenton setzt sich zu-
sammen aus dem Schlagton und dem Nachklang, dem Tonpunkt
und einem nachfolgenden konstanten Ton, dem durch die an-
haltenden Schwingungen des Resonanzkdrpers erregten Nach-
klang. Nach vorstehend angegebener Zeitdauer verliert die-
ser zwar erheblich an Substanz und ist dann musikalisch nur
noch im Piano oder in einem Solo zu brauchen.

Der Paukenton entsteht dadurch, daB das durch den Anschlag
in Schwingung versetzte Fell die das Instrument umgebende
Luft in tonbildende Schwingungen versetzt. Von grundlegen-—
der Bedeutung fir die Verwendbarkeit des Paukentons fiir
echte musikalische Aufgaben ist die Resonanzwirkung des
Kessels. (Siehe hierzu "Uber kessellose Pauken"). Sie be-
steht darin, daB die Vibration des Felles gleichzeitig auch
die im Eessel befindliche Luft in entsprechende Schwingungen
versetzt. Infolge der Elastizitdt des Felles erhalten diese
Schwingungen innerhalb des Kessels eine gewisse Konstanz,
wodurch sie ihrerseits wiederum die Vibration des Fells ver-
stérken und ihnen die entsprechende Konstanz verleihen. Der
Paukenton setzt sich, wie bereits erwdhnt, aus dem als "Ton-
punkt" wirkenden Anschlagton und dem Nachklang, dem Reso-
nanzton, zusammen. Beide werden in der Regel als eine Ein-
heit betrachtet und verwendet, obwohl sie sich in ihren
charakteristischen Klangmerkmalen v0llig voneinander unter-
scheiden. Das Charakteristikum des Schlagtons ist in dem
Gerdusch des Anschlags des Schlegelkopfes auf das Fell und
zugleich in der pldétzlichen stoBartigen Erregung der Ton-
schwingungen begrundet. Es stellt die Grundlage dar fiir die
Verwendung der Pauke als eigentliches Schlaginstrument in
seinen Funktionen der Betonung des Rhythmus und der Akzente.
In dieser Bezichung ist die Pauke also als ein Instrument
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mit ein-maliger Tonerzeugung anzusehen. Es ist Jedoch auch

eire konstante Tonerzeugung bel der Pauke mdglich, und zwar
mit beschrinkter Dauer durch den oben erwdhnten Nachklang,

der ebenso durchaus als ein selbststindiger Ton (natiirlich

nicht ohne den vorangegangenen Schlagton) verwendbar ist.

Bine weitere Art der konstanten Tonerzeugung, und zwar von
unbeschrénkter Dauer, ist durch den Wirbel mdglich. Wihrend
dieser im Forte meist den Charakter einer sehr schnellen
Folge von Einzelschligen behdlt, wobei besonders das Schlag-
gerdusch von typischer Bedeutung ist, kann er im Piano und
noch mehr im Pianissimo bei Verwendung geeigneter weicher
Schlegel auch so ausgefiihrt werden, dal das Schlaggeriusch
fast unhdrbar und die Einzelschlidge kaum unterscheidbar
sind. Die Hauptwirkung eines solchen dichten p-Wirbels ist
die Erhaltung konstanter Resonanzschwingungen im Kessel
durch méglichst unhdrbares, synchrones Erregen der Fell-
schwingungen. Da die Resonanzwirkung des Kessels und die
Vibrationsfdhigkeit des Pells sehr erheblich sind, kann
hierbai die Intensitat der einzelmen Wirbelschlidge so re-—
duziert werden, daB das Schlaggerdusch auf ein Minimum
beschrankt wird.

Der sowohl im Schlagton als auch im Nachklang zur Wirkung
kommende Resonanzklang bestimmt den Gesamtcharakter des
Paukenklanges. Dieser ist infolge der GrdBe des Resonanz-—
kérpers (also des Kessels) besonders sonor und dunkel und
erregt meist den Eindruck, als ob er eine Oktave tiefer
als seine wirkliche Tonhdhe klinge."

Der Klangcharakter des erzeugten Tones ist zwar von der
Glite des verwendeten Instrumentes und des Felles abhingig,
Jedech wirklich maBgebend dafiir ist die Art der verwende-
ten Schlegel. Die durch die verschiedenen Schlegel erzeugten
Klangfarben werden im einzelnen in dem Abschnitt "Uber die
Paukenschlegel™ besprochen.
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Erfindung der Schrauben an der Pauke.

Boracchi, lMailand, fell- und Druckreifen sind eins.
Fazzini, Pavia, Fellreifen Holz, Druckreifen Eisen.
Cramer,Minchen, lMaschinenpauke.

Weber, eckige Pauke mit meshreren langlichen Fellen.
Unbekannt, Stralburg, Pauke mit Zentralstimmung.
Stumpf, Amsterdam, Drehpauke.

Labbaye, Frankreich, ilaschinenpauke mit Stimmanzeiger.

Jenssen, Gadebusch, Maschinenpauke.
Brod, Paris, Chromatische Pauken mit sieben Pedalen.
Einbigler, Frankfurt a.i. Hebelmaschinenpauke.

Ward, England, Pauke mit um den Kessel laufenden Trieb.

Boracchi, Halterung der Schrauben ringférmig.
Formany, Amiens, Chromatische Pauke mit 15 Fellen.
Boracchi, AuBenkorbpauke mit FuBstimmvorrichtung.
Pfundt, Leipzig, Verbesserung der Einbigler-Pauke.
zwel Unbekannte Mechaniker, Paris, lMaschinenpauke.
Kleinertz, K6ln, neuartige Stimmvorrichtung.

vor %4845 Darche, Frankreich, Pauke mit drei Pedalen.
vor 1845 Unbekannt, London, Pedalpauke.
vor 1845 Hudler, Wien, Maschinenpauke.

1847 Kaltenecker & Sohn, Minchen, FuBrad-Pauke.
ﬁéﬁ?——lgég—Potter & Co, Aldershot, Pauke mit Innen-Seilspannung.

vor

vor
ver
vor
vor
vor

vor
vor

1853 Hoffmann, Leipzig, Pauken nach Pfundt und Hentschel.

1855
1860

#4862
1862
1870
1880
“4:880
1880
1880
1881
1882
1882
1883
4886
1889
1890

Gautrot, Paris, Pedalpauke.

Parson, England, Paukenbau.

Blumenrdder, Nirnberg, Maschinenpauke.

Sax, Paris, Kessellose Pauken.

Pauker des Theaters San Carlo, Neapel, Pedalpauke.
Beck, Maschinenpauke mit hélzernem Untergestell.
Franzdsische Drehpauken mit eisernem Untergestell.

Jena, lLeipzig, neuartige Handbedienung der Zentralschratu

Drehpauken mit hélzermem Untergestell.
Pittrich, Dresden, Pedalpauke.

Fuchs, Wien, Drehpauke mit AuBenkorb.
Berger, Niurnberg, laschinenpauke mit Resoannzschall-
Cerveny, Votiv-Pauken mit freihingendem Kessel.
Puschmann, Chemnitz, Patentpiuke mit Zalradtribben.
Dietrich, Leipzig, Pedalpauke mit Innen-Mechanik.
Wunderlich, Altenburg, Drehpauke mit Holzgestell.

Jtritt.

/be. ?




1893 Kitzing, Hannover, Paukentrommel.

1894 Eule, Brandenburg, Pauke mit komplizierter iechanik.
1894 Reicher & Friedberg, Berlin, selbsttitige Sparnvorrieh-
1896 Stanguellini, Modena, Maschinenpauxe. /tung.
1897 Kcrte, Leipzig, Pedal- und Drehpauken.

1897 Fischer, Leipzig, Maschinenpauke, Schraube ohne Ende.
1897 Lyon, Paris, Chromatische Pauke mit konzentrischen Rin-
1897 Lyon, Paris, Rechteckige Pauke mit Walzenstimmung./gen'
1900 Altrichter, Frankfurt a.0. Paukenbau.

1906 Adelmann, neuartige Spannvorrichtung.

1908 Schnellar, Wien, Kesseldruckpauke.

0.Z. Jdhnke & Boruvka, Dresden, Weiterentwicklung der Pedal-
1912 Indwig, Chikago, Beginn mit Paukenbau. /pauke.
1920 Unbekannt, Pauke mit umlaufender Kette und Zahnritzeln.
1924 Anheier, Bonn, Pauke mit umlaufenden Seilzug und Spann-
1925 Wunderlich, Altenburg, Pedalpauken. /rollen.
1929 Cirichelli, Paris, Drehpauke mit zwel Kesseln.

1930 Ga&rtner, Konstanz, Schraubenpauke mit Holzkessel.

1934 Lorenz, Markneukirchen, Kesselpauken aus Holz.

1937 Linke (Sonor), WeiBenfels, umlaufende Mechanik.

1937 Gi&rtner, Konstanz, Pauken mit Kesseln aus Plexiglas.
1940 Kirchner, ilarkneukirchen, Pauke mit mandolinenZhnlichen
1945 Ringer, Berlin, Paukenbau-Pedalpauken.  /Holzkessel.
1947 Murbach, ILuzern, neuartige Drehpauken.

1947 Pellegrini, Turin, Pedalpauke mit FuBdimpfungsvorrich-
1950 Fiedler, Minchen, Pedalpauke ohne Raster. /tung.
1951 Anheier, Bonn, Pedalpauke mit Bowdenzligen. |
1961 Slingerland, Milwaukee, Paukenkessel aus Fiber-Glas. }
1961 Ludwig, Chikago, Leiéhtmetallpauken, neuvartige Mechanik%
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Technische Entwicklung der Pauken

"Paucken sind solche Instrumente, die aus silbernen,
kupfernen, selten messingen, auch wohl hdélzernen, unten
mit einem kleinen Schalltrichter versehenen, wohlpropor-
tionirten EKesseln gemacht, mit einer Esels= oder andern
Haut iUberzogen, mit vielen Schrauben versehen, damit der
eiserne Ring, woran das Fell fest gemacht, an= und abge~
schraubt werden kann, um den Ton zu erlangen, den die
Paucken, wenn sie mit den Schligel kunstmiBig geschla-
gen werden, geben sollen.

Die heutigen Tages gebriuchlichen sind der Form nach
von den Alten ginzlich unterschieden, den Gebrauch nach
aber nur in etwas. Man muB nicht eine sondern 2 Paucken
haben, wenn sie den Trompeten zum BaB dienen sollen; mit
einer wirde man zu wenig VerZnderung zu zu wege bringen,
dabey hat man zu merken:

Die kunstmiBige Benennung aller Theile, als:

a) Den kiipfernen, messingen oder silbernen Kessel.

b) Der unten in der Uitte etwa eines Zolls im Durch-
schnitt- angebrachte Schalltrichter. Dieser soll in
den Kesseln von dem Schlagen gleichsam in ein Zit-
tern gebracht werden, und dadurch einen sausenden
Nachklang verursachen.

c) Der eiserne Ring, um den das Fell gewunden und
befestiget wird.

d) Die Schrauben, das Fell anzuspannen und nachzulassen.

e) Der Paucken=8chlussel die Paucken zu stimmen.

f) Ihre GrdBe. Da sie eine Quarte von einander gestimmet
werden; so miussen sie sich wohl wie 4 zu 3% verhalten,
wenn sie einen reinen Ton geben sollen, d.i. wenn man
einen Faden, der die G Paucke umgibt in 4 Theile
theilt, so miissen 3 Theile davon die C Paucke um-
fassen." (Unbekannt, 1768).

Die Erfindung der Spannschrauben, durch die erst eine Ver-
dnderung der TonhdShe und damit eine Stimmung ermdglicht
wurde, wird deutschen Instrumentenmachern des 16. Jahrhun-
derts zugeschrieben.

Boracchi schreibt, daB von dieser Zeit an eine Reihe sei-
ner Vorfahren Pauker in Monza waren und eine Pauke benutz-—
ten, die nur einen einzigen Reifen hatte, auf dem auch das
Fell gespannt war. Die Schrauben waren grob gearbeitet und
das Gewinde ohne Prézision. Die ganze Konstruktion war
schwer und starr und es war miihevoll auf diesen Instrumen-
ten eine reine Stimmung zu erzielen. (Boracchi, Manuale
pel Timpanista, 1842).

Fazzini, Pauker in Pavia, machte die Erfindung, das Fell
auf einen besonderen Reifen aus Holz zu wickeln und den
eisernen Reifen, auf dem bisher auch das Fell gespannt war,
nur als Druckreifen zu benutzen. Die Pauke wurde dadurch
im Betrieb elastischer und es lieB sich eine reinere Stim-~
mung erzielen. Doch 1l#8% Boracchi dern Beweis schuldig, daB
Fazzini wirklich der erste Erfinder des doppelten Reifens
ist. (Boracchi, Manuale pel Timpanista, 1842). - ;

Herr Gerhard Cramer (Hofmusikgus in iiinchen und Winters
Schiiller), kon. Hofpauker in Miinchen, filhlte schon lange die
Unbehiilflichkeit seines ohnehin eintdnigen Instruments

<P ———— |
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in Riicksicht der Stimmungsverinderung. Dass diese Unbequem-—
lichkeit, durch die Vereinigung aller acht Schrauben in ei-
ne einzige, gehoben werden konne, daran zweifelte er keinen
Augenblick; allein dieses schien ihm immer nicht bewerk-
stelligt werden zu kdnnen, ohne daB entweder der Paukenkes-
sel seine Rescnanz verlore, oder die Pauke unbeweglich an
den Boden befestigt wirde. Doch lieB er sich dadurch von
weiterem Nachdenken nicht abschrecken, und ersann endlich
eine ganz einfache mechanische Vorrichtung, welche den ge-
suchten Vortheil ohre diese Unbequemlichkeiten gewdhrt:

daB nimlich die Pauke, widhrend der lusik selbst, im Nu jede
beliebige Stimmung erhalten kdnne, dhne an ihrer Resonanz
im Mindesten geschwdcht, oder wohl gar unbeweglich zu seyn.
Mit dieser Idee wandte er sich zuerst an den geschickten
kdn. Zeughausschlosser Traub; da aber dieser wegen dringen-
der Geschifte die Ausfihrung nicht selbst Ubernehmen konnte,
so theilten sie ihre Gedanken dem kon. Hofschlosser Pittky
mit; welcher nach ihrer Angabe, und seiner eigenen dadurch
erweckten Idee zwey Paukenmodelle verfertigte, die zwar in
ihrem Mechanismus etwas verschieden sind; aber beyde dem
vorgesetzten Zwecke vollkommen entsprechen, und sich zu den
gewohnlichen Pauken eben so verhalten, wie die Pedalharfen
zu den einfachen Harfen. Diese beyden Modelle hat Herr Ab-
bé Vogler von Gerhard Cramer k3uflich an sich gebracht.
(Allgem%ine Musikzeitung, Intelligen®blatt, Oktober 1812,
No. XIV).

Da der Artzk&l sehr allgemein gehalten ist, 188t sich da-
raus nicht Feststellen, ob es sich um eine Kuxbel- pder

um eine Pedalpauke handelt. "Verelnigung aller acht Schrau-
ben in eine Einzige" schlieBt auf eine Kurbelpauke. "Cra-
mers Pauke wverhidlt sich zur einfachen Pauke wie eine Pedal-
harfe zur einfachen Harfe" konnte auf die Erfindung der
Pedalpauke schlieBen lassen.

Gottfried Weber befaBte sich als Musikwissenschaftler auch
mit der Neukonstruktion von Pauken. Er betrachtete das Pau-
kenfell als aus unendlich vielen, im Mittelpunkt sich kreu-—
zenden, gespannten Seiten und seine Schwingungen so, als

ob diese wvielen unendlichen Seiten so schwingen. Er folgert
weiter: "Das Mittel, weit grossere Reinheit des Tons zu er-
halten, und zugleich das Stimmen ungemein zu erleichtern,
liegt ziemlich nahe: man setze nur an die Stelle der kreis-
formigen, nach allen Richtungen gespannten Membrane, eine
rechtwinklich wviereckige, wie eine Saite, nur der Liange
nach gespannt. Diese wird nicht nur 1) viel leichter iber-
all gleichférmig gespannt werden kdnnen, als eine runde,

wo die Saiten sich sd@mtlich durchkreuzen, und das Anspan-
nen des einen Durchmessers die ihn kreuzenden s@mmtlichen
librigen Saiten mit aus ihrer Richtung zerrt, und wieder ver-
stimmt, und indem diese nachgestimmt werden, selbst wieder
verstimmt wird; sondern 2) auch selbst das Geschaft des
Stimmens wird dadurch unendlich vereinfacht, da es mittelst
einer einzigen Walze geschehen &ann.....Freyllch wird zu-
gleich mit der Form des Paukenfells, auch wol der Bau des
Paukenkessels zu &ndern seyn allein was ware dabey verlo-
ren? Wird durch beydes der Ton verlieren oder gewinnen?
Noch zur Zeit ist, vorausgesetzt, daB das Viereck doch mdg-
lichst breit gemacht werde, wenlgstens das Eine so wahr-
scheinlich, als das Andere. Gewiss hingegen ist dieses, daB
die langllch viereckige Form mdglich machen wiirde, was bis
jetzt unmdglich war; zwey, drey, vier oder so viele Pauken-
felle man will, auf Einen gemeinschaftlichen, oben vier-
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ecﬁlgen, unten rundgewolbten - allenfalls durch Zwischen-
winde in so viel Ficher, als Felle sind, abgetheilten -
Kessel anzubringen, und so den Reichthum von eben so viel
Pauken in einem Raum beysammen zu besitzen, welcher jetzt
vielleicht kaum filir zwey einzelne Kessel geniigt.
(Allgemeine Musikzeitung, 16.Jahrgang, 1814, S5.538)
Webers Idee ldste in der Nachfolge eine heftige Kontro-
verse in der Allgemeinen Musikzeitung 17. 19. Jahrgang,
1815, 1817, 8.267, 8.8%1, aus.

Ein Kiinstler und Instrumentemmacher in StraBburg fihrte
unlingst die Idee einer durchaus gleichen Spannung des
Paukenfells durch eine einzige Schraube, gliicklich aus.
Er brachte in einiger Entfernung unterhalb der Circumfe=r
renz des Fells, an einer gewdhnlichen Pauke, einen zweyten
eisernen Reif an, welcher an vier gleichen Theilen seines
Randes durch seitwdrts hinunterlaufende Arme mit einer,
gegen den Mittelpnukt der Woélbung des Kessels angebrach-
ten Schraube, in Verbindung gesetzt wurde. Bey der min-
desten Drehung eines, durch den Schraubenkopf laufenden
Hebels war die Pauke nicht nur sehr rein, sondern auch
dusserst schnell, ja augenblicklich umgestimmt. - Bey
stehenden Kirchen-, Concert-, oder Theaterorchestern wire
diese Einrichtung sehr empfehlenswerth, weil da die Pau-
ken meistens an derselben Stelle bleiben, und das Umstim-
men, besonders in COpern, so hiufig ist.

(Allgemeine musikzeitung, 17. Jahrgang, 1815, S. 267)

J.C.N.Stumpff-Amsterdam. Ein hiesiger Musiker des franzd-
sischen Orchesters, Hr. Stumpff,_hat eine nitzliche Erfin-
dung gemacht, um die Pauken in sehr kurzer Zeit umzustim-
men, und dies.besser und richtiger, als es sonst geschieht.
Die mechaniscﬁe ‘Einrichtung der Stimmung befindet sich in-
wendig in den Pauken, wir konnen also dariiber nicht urthei-
len; das Stimmen aber selbst geschieht auf folgende Art:
Die Pauken stehen auf einem Gestell, an das sie unten be-
festigt sind; will man sie nun héher oder tiefer stimmen,
so werden sie ein oder einige Male herumgedreht, Jje nach-
dem der Abstand des Tomns kleiner oder gréfer ist. In einenm
gewdhnlichen Allegro 4/4 Takt, konnen die Pauken in einigen
Takten rein und richtig umgestimmt werden. DaB dies eine
groBe Erleichterung ist, und von vielem Nutzen seyn kann,
braunht hier wohl nicht niher auseinandergesetzt zu werden.
Nach der Versicherung des Hr. Stumpff kann diese Einrich-
tung, ohne groBe Kosten, an allen Pauken angebracht werden.
In dem Concert von Eruditio Musica, wurden im verflossenen
Winter diese Instrumente gebraucht. Um allen kiinftigen mdg-
lichen Irrungen wegen der Ehre dieser Erfindung vorzubeu-
gen, war es nothig, sie hier anzuzeigen. Hiatte Hr. Winkel
in Amsterdam gleich nach seiner Erfindung des musikali-
schen Zeitmessers, auch eine Anzelge davon in diesen Blat-
tern gemacht, so widre es nachher keinem Zweifel unterwor-
fen gewesen, wem die Bhre der Erfindung zukomme, ihm oder
Hrn. Malzel.

(Allegeméine Musikzeitung, 23. Jahrgang, 1821, S. 408)

Die Pauken haben duBerlich die iUbliche Form. Durch den Bo-
den geht eine Schraube hindurch, die an einem Art Bock be-
festigt ist, der das Instrument tragt. Diese Schraube
fihrt durch den Korper der Pauke in eine Schraubenmutter,
zu der vier kleine eiserne Stangen fihren. Diese wiederun
tragen einen Metallreifen, der die innere Rundung des Kes-
sels hat. Das wie iliblich aufgespannte Fell befindet sich




1827

1828

1830

1836

in Kontakt mit dem Eisenreifen und man braucht nur den Ap-
parat von rechts rach links zu drehen, sc hebt sich der
Reifen und driickt gegen das Fell. Dieses wird dadurch ge-
spannt und die Stimmung héher. Dreht man die Maschine in
Lmbeﬁehrter Richtung, sc entspannt man das Fell und erhilt
tiefere Tone.

(Georges Kastner, iéthode de Timbales, Paris 1845)

Ich sah die Daukmn von Stumpff 1844 zuerst in Karlsruhe.
Nur diese sind den Herrn Stadtmusikern und den Chéren, die
bald hier, bald dort Konzerte und Tanzmusik zu spielen ha-
ben, zu empfehlen, da sie leicht und nicht viel schwerer
als die einfachen Pauken zu transportieren sind. Bei jeder
Stimmung hat man allerdings durch das Drehen einen anderen
Schlagfleck. Dieser Mangel ist Jjedoch weniger bedeutend,
die Hauptsache ist die leichte und schnelle Fortschaffung.
(Ernst Pfundt, Die Pauken, Leipzig 1849)

Labbaye, Fabrikant, stellt eine mechanische Pauke aus, die
man mit einer einzigen Bewegung vermittels eines Mechanis-
mus umstimmen konnte. Eine Anzeigevorrichtung zeigte den
ndtigen Grad der Fellspannung an und der Pauker brauchte
nicht mehr die Richtigkeit der Stimmung zu kontrollieren,
wenn er den gewinschten Ton suchte. Jedoch war der Mecha-
nismus dieser Pauken sehr kompliziert und hiufigen Storun-
gen unterworfen. Auch war der Preis sehr hoch. Labbaye
scheint aber seine Erfindung nicht weiter entwickelt zu
haben.

(Georges Kastner, Méthode de Timbales, Paris 1845)

Labbaye ist sonach der Erste, der ein Stimmvorrlchtung an
den Pauken erfand und konstruierte.

Der Mechanikus Hr. Jenssen zu Gadebusch hat das mihsame
und unvollkommene Stimmen der Pauken mit sechs oder acht
Schrauben durch einen einfachen lMechanismus auf eine ein-
zige Schraube reduziert, so daB dadurch die Stimmung dieses
Instrumentes bey weitem leichter, reiner und schneller, als
sonst, geschehen kann. Der Stadtmusikus Hartig in Schwerin,
welcher beynahe ein volles Jahr hindurch diese neue Vor-
richtung sorgfiltig prufte, hat sie so zweckmd&Big und em-
pfehlenswert gefunden, dal wir glauben, Vorsteher von Mu-
sikchOren darauf aufmerksam machen zu miissen.

(Allgemeine Musikzeitung, 30, Jahrgang, 1828, S.710)

Henry Brod, Paris, erfand Pauvken, die er CHROMATISCHE PAU-
KT nannte (Pariser Pedalpauke?). Sie hatten sieben Pedale,
nach Art einer Harfe und waren auf hdlzerne Kisten in Form
eines linglichen Vierecks montiert.. Bei der Umstimmung
legten sich innen konzentrische Ringe gegen das Fell, ver-
ringerten den Felldurchmesser und ermdglichten eine ziem-
lich schnelle Umstimmung.

(Georges Kastner, Méthode de Timbales, Paris 1845)

Einbigler, Frankfurt a.ld. Allen Freunden der iusik wird es
angenehm sein, zu erfahren, daf es Hrn. Einbigler dahier
gelungen ist, die Pauke so zu vervollkommnen, daB die gros-
sen Schwzerlgkeltun in ihrer Anwendung, hervorgehend aus
der bisherigen unbehiilflichen Art ihrer Umstlmmung, ganz
verscHWLnden. Wenn man hort, da8 man mit einer solchen
Pauke z.B. nach Milzels Metronom . = 50
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schlagen kann, ugd da8 dabei jeder Ton vollkommen rein ist,
so wird man die auBerordentliche Wichtigkeit dieser Ver-
vollkommnung begreifen. Hierzu gesellt sich ein zweiter,
nicht minder wichtiger Veorzug: da der Kessel nach dieser
neuen Art durch nichts in seiner freien Vibration gehemmt
wird, so ist der Ton rund, veoll und kridftig in jedem Grade
der Stirke und Schwiche.
Unterzeichnete, welche das Werk genau gepriuft haben, em-
piehlen es besonders den Theaterdirektionen und Vorstehern
musikalischer Institute, da zugleich diese Pauken von Zus-
serst dauerhafter Beschaffenheit sind, nicht mehr Raum ein-
nehmen als die bisherigen urnd ihr Preis &dusserst gering ist.
Hr. Einbigler hat sich durch sein Streben die gegriindetsten
Anspriche und den Dank der musikalischen Welt erworben und
verdient die ehrenvollste Anerkennung.
Frankfurt im Juli 1836

Carl Guhr

Ferdinand Ries

Felix ilendelsohn-Bartholdi

Ferdinand Hiller.
Nachschrift der Redaktion:
Herr Einbigler ist nicht nur Erfinder, sondern auch Ver-
fertiger dieser sehr vorteilhaften Pauken. Wer also Bestel-
lungen darauf zu machen geneigt ist, hat sich direkt an ihn
zu wenden unter der Adresse: J. Einbigler in Frankfurt a.M.
(Allgemeine Musikzeitung, 38. Jahrgang, 1836, S. 495)

Einbigler erfand die Hebel-lMaschinenpauke, die als Vorbild
fir die Pfundt-Hoffmannschen Pauken und die weiteren Model-
le dieser Art dienten. Er erfand eine Art Maschinerie, mit
der das Umstimmen der Pauken in wenigen Augenblicken mdg-
lich war. Anstatt das man“acht Schrauben am Fellrand dreh-
te, wird diese Arbeit ’'durch eine Hauptschraube iibernommen ,
die alle Seitenschrauben’ zugleich auf einmal anzieht und

so den Ton erhdht, oder nachl@Bt und so den Ton erniedrigt.
Die Seitenschrauben’ slnd lang und filhren AuBen vom Fell-
rand nach einer eisernen Scheibe unterhalb des Kessels, die
durch einen Hebel unter dem FuBgestell gleichmiBig auf und
ab bewegt wird. Den Hebel selbst setzt die erwihnte Haupt-
schraube in Bewegung, die oben mit der Hand schnell und
bequem gedreht werden kann. Die Paukenkessel hingen frei

in einem eisernen Gestell und haben nicht wie die alten
Pauken die Spannungslast zu tragen. Dadurch kann der Kes-
sel frei vibirieren und die Ansprache des Tones ist ganz
vorziglich. Nebenstehende Abbildung ist die von Pfundt ver-
besserte Einbiglersche Pauke.

(Eduard Bermsdorf, Neues Universal-Lexikon, Offenbach 1861)

Cornelius Ward, England, versah die gebriuchlichen Stimm-
schrauben der bisherigen Pauken durch eine hinreichende
Anzahl von Hebeln, die mit dem Ringe, auf dem das Pauken-
fell gespannt ist, in Verbindung stehen. Diese Hebel zer-
fallen in zwei Arten, von denen die einen nach rechts und
die anderen nach links gebogen sind. Die unteren Enden die-
ser beiden Hebelarten sind an einem beweglichen horizonta-
len metallenen Bande befestigt und diese beiden Binder sind
an ihren beweglichen, lber einander wegfilhrenden Enden mit
Verzahnungen, deren Zihne an der einen nach abwirts und an
der anderen nach aufwidrts gerichtet sind, versehen. Zwischen
diesen beiden Verzahnungen ist ein in beide eingreifendes
Getriebe angebracht. Durch Drehung dieses Getriebes wird
eine entsprechende Bewegung der Hebel erreicht und damit

e e i
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eine grdBere Spannung oder ein Nachlassen des Paukenfells
erfolgen, je nachdem das Getriebe nach der einen oder der
anderen Richtung erfolgt. Diese Pauken waren lingere Zeit
bei der italienischen Oper in London in Gebrauch, ebenfalls
in anderen Theatern Englands und glaubwiirdige Berichter-
statter versichern, daB man mit diesem Mechanismus leich-
ter, schneller und sicherer umstimmen konnte als bei den
gewShnlichen Pauken, ohne daB unangenehme Gerdusche auf-
traten. Cornelius Ward erhielt von der Society of Arts in
London fir seine Erfindung die goldene Isis-iledaille.
(Georg Fechner, Die Pauken und Trommeln, Weimar 1862)

Carlo Antonio Boracchi hatte die Idee, die sonst am Kessel
befestigten Muttern an einem Ring anzubringen, der, weil
kleiner im Durchmesser als der Kessel, sich an diesen klem-
mte: "Ich beobachtete weiter, daB durch die Scheiben aus
Eisen, die mit drei kleinen Kupfernieten am Kessel befes-
tigt sind und von denen die daran gelbtete Mutter gehal-
ten wird, der Klang bemerkenswert dumpf wird. Und ich be-
seitigte diese Unannehmlichkiet, indem ich anstatt der
Scheiben einen weiteren Eisenring einfiihrte, der chne Ver-
nagelung am Kessel angreift, der wiederum dadurch von den
Huttern frei ist. Diese sirnd von Innen dieses Reifens mit
kleinen Schrauben befestigt und bleiben dadurch vom Tubus
mehr abgeriickt. So erlangt man einen helleren und harmo-
nischeren Klang. Auch werden durch diese sinnreiche Anord-
nung etwelche Beschiddigungen der Muttern verhindert."®
(C.A.Boracchi, iManuale pel Timpanista, Mailand 1842)

Zu Amiens hat Herr Paul Formany ein neues Instrument er-
funden, welches er die "Chromatische Pauke" nennt; es ent-
h&lt finfzehn Felle, welche alle Ganz und Halbtdne geben.
Der dortige Orchesterchef Hiller hat bereits mehrere Stik-
ke, darunter einen Trauermarsch, fiir dieses Instrument
komponiert. (Vermutlich ist Formany durch Webers Idee zu
seiner Frfindung inspiriert worden).

(Allgemeine Musikzeitung, 43.Jahrgang, 1841, S.94)

Carlo Antonio Boracchi erfindet eine AuBen-Korb-Pauke mit
Hand oder FuB-Zentralstimmvorrichtung: "Nur um die Umstim-
mung der Pauken mdglichst zu beschleunigen und dieses
leicht zu bewerKstelligen, habe ich einen Mechanismus er-
funden, durch welchen die Umstimmung mit nur einem einzi-
gen Handgriff erfolgt und man jeden gewiinschten Ton er-
h&lt, ohne wie gewdhnlich eine der Schrauben zu bewegen
und innerhalb eines Zeitraums, der nur einen Teil eines
Taktes dauert. Durch meinen neuen Mechanismus erhdlt men
einen viel schineren Ton, da das Fell gleichmifBig herabge-
driickt wird und der Kupferkessel von den Armaturen vdllig
frei bleibt.” Ein eisermer Schaft, der an der Unterseite
des Instruments angebracht ist und ilber seitlich Stangen
mit dem Rande der Pauken, dem Felldruckreifen, in Verbin-
dung steht, stellt den wichtigsten Faktor des Systems dar.
Der Mechanismus befindet sich, wie man aus dem gezeigten
Modell ersieht auBerhalb des Kessels. Auf diesen Pauken
erlangt man mit Sicherheit eine gute Stimmung und diese
bhdlt sich, ohne sich zu veridndern.

(C.A.Boracchi, Manuale pel Timpanista, Mailand, 1842)
(George Kastner, Méthode de Timbales, Paris, 1845)

Zwei deutsche Mechaniker, deren Namen unbekannt sind, kon-
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struieren in Paris ein Paukenmodell. Diese Pauken sind in-
nen mit einer Art Eisengeflecht ausgeriistet, daB oben mit
einer Art beweglicher konzentrischer Ringe verbunden ist,
die den Umkreis vergrdBern oder verkleinern. Unten haben
die Pauken eine Hemmung, die bis 2zu einem Pedal mit festen
Kerben fiihrt. Die Reifen berthren das Fell, und wenn man
von der ersten Kerbe zur zweiten, dritten usw. mittels des
Pedals aufsteigt, verkleinern sich die Reifen. Damit ver-
kleinert sich auch die Flache des Felles; folglich wird die
Stimmung erhdht. Eine Anzeigevorrichtung, die durch densel-
ben Impuls bewegt wird, und mit einem Regulator in Verbin-
dung steht, bestimmt die Anzahl der StoBe, die dem Pedal

zu geben sind, um den gewinschten Ton zu erlangen. Aber,
obwohl es auf diesen Pauken leicht ist, die HalbtOne auf-
warts zu steigen, ist es nicht dassselbe, wenn es sich um
das Herabstimmen handelt. Man ist dann gezwungen die Hem=
mung zu beseitigen und den Mechanismus auf den Anfangs-
punkt zurickzunehmen und mit dem Versuch, den gewinschten
Ton zu erhalten, erneut zu beginneh. Ein groBer Nachteil
dieser Pauken ist, da3 die Bewegung der Pedale ein unange-
nehmes Gerdusch ausfihrt. Ihr iechanismus ist zu kompli-
ziert und der Preis zu hoch. SchlieBlich ist zu bemerken,
daB sie die Stimmung nicht konstant halten.

(Georges Kastner, Méthode de Timbales, Paris 1845)

Leider ist diese Pauke nicht einmal in. der Abbildung er-
halten. Auf Grund dieser Beschreibung gebiihrt jedoch die
Ehre der Erfindung der Pedalpauke nicht Carl Pittrich, son-
dern diesen beiden unbekannten Mechanikern, wenn auch Pitt-
richs Erfindung eine brauchbarere Ldsung brachte.

Ernst Gotthold Benjamin Pfundt, Leipzig, und der Kupfer-
schmied Glanert, ebenda, bauten eine sogenannte ™"in Paris
erfundene” Maschinenpauke nach. Dazu schreibt Pfundt 1849:
"Ob sie wirklich in Paris erfunden, 188t sich nicht mit un-
unstoBlicher GewiBheit behaupten, da man auch gelesen hat,
daB sie in Farnkfurt a.l. erfunden worden wiren, woselbst
ich im Theater (von der Loge herab), wie auch in Cdln, der-
gleichen gesehen 2zu haben glaube. Dessau hat sie von Cdln
erhalten, und in Dessau hat man sie als eine Pariser Erfin-
dung bezeichnet. Gleichviel, wir haben diese Pauken in
Leipzig mit einigen Verbesserungen nachgebildet und auch
bereits einige auf Bestellung versendet. Diese Pauken hin-
gen frei in einem eisermen Gestell, und haben nicht die
Umspannungslast zu tragen. Die acht Seitenschrauben sind
lang und gehen hinunter in eine eiserne Scheibe, die ver-

-mittelst eines Hebels unter dem FuBgestelle gleichmdBig

auf- und abgedrickt wird; den Hebel selbst aber setzt ei-
ne Hauptschraube in Bewegung, welche man oben mit der Hand
bequem und schnell dirigieren kann. Wie hdchst bequem fiir
den Musiker diese Art Maschinenpauken sind, ist ausser al-
lem Zweifel. Sie sind freilich schwer zu transportieren,
denn es sind zwel Mann erforderlich, um eine Pauke zu he-
ben und zu tragen. Auf Bestellung beim Kupferschmied Gla-
nert fir M 300 zu bekommen."

(Ernst Pundt, Die Pauken, lLeipzig 1849)

Diese Ausfiihrungen Pfundt beweisen, daB8 Pfundt wohl die
Einbiglersche Pauke verbessert hat, aber niemals der Erfin-
der der Maschinenpauke ist. Gleichwohl wird er auch heute
noch in allen Lexika als solcher bezeichnet. Es gab damals
allerdings noch keinen Schutz fir Erfindungen, so konnte
Pfundt ohne gegen das offene Recht zu verstoBen eine andere
Erfindung nachbauen.
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Theodor Kleinertz, Glasermeister und Mitglied des Theater-
orchesters zu C0ln, hat eine sehr ieinfache neue Vorrichtung
zum Stimmen der Pauken erfunden und dariiber ein Privilegium
auf achtzehn Jahre erhalten.

(Allgemeine iusikzeitung, 46. Jahrgang, 1844, S. 814)

Darche, Frankreich, ein geschickter Instrumentenmacher, er-
fand eine Pauke, wie sie nebenstehend skizziert ist. Diese
Pauke ist mit drei Pedalen ausgeriistet und kann folglich
vier TOne abgeben, den Grundton und fiir jedes Pedal einen
anderen. Ikan braucht dabei die am Kesselrand natiirlich an-
gebrachten Schrauben nicht zu drehen.

?Georges Kastner, Méthode de Timbales, Paris 1845)

Georges Kastner schreibt in Méthode de Timbales: "Man hat
uns von einem Paukenmodell aus London erzdhlt, bei dem ein
innerer Mechanismus das Fell spannt, wenn man ein Pedal be-
tatigt. Dieses findet sich an der Unterseite des Instruments.
Die Stimmung muB man allerdings durch Antippen kontrollie-
ren. Diese Pauken scheinen denen des Darche zu gleichen.

Anton Hudler, Wien, von 1840-1857 Pauker an der Wiener
Staatsoper erfand oder vervollkommnete an den Pauken eine
zweckmdBige Vorrichtung, um mit einem Zuge sdmtliche
Schrauben der Pauke anzuziehen und dadurch das Instrument
sofort rein einzustimmen, wodurch zugleich die Felle bes-
ser konserviert wurden, als es frilher der Fall war.
(Hermann Mendel, Musikalisches Tonversationslexikon,
Berlin 18%70) = N

J.L.Xaltenecker & Sohn, kgl. Hoffabrikanten in Minchen -
die Firma wurde bereits 1749 gegriindet - bauten eine Ma-
achinenpauke mit neuartigem Mechanismus. Pfundt schreibt
dazu im Jahre 1849: "Eine zweite Art, aber noch schwerer

zu transportieren, mit einer sehr komplizierten und zum
Theil zwecklosen HMechanik, sah ich in Minchen im Theater.
Sie sind im Ton zwar eben so schdn als erstere, weil aber
die Stimmung mit dem FuBe geschieht, so kann man natiirlich
nicht so schnell und sicher umstimmen. Ein Rad, welches

man mit dem FuBe schiebt, dreht ein groB8es Kammrad, und
dieses wieder ein kleineres Kammrad, an welchem die Haupt-
schraube befestigt ist etc. Spédter sah ich dergleichen
liinchener Pauken im Opernhause in Berlin, wo ich sie selbst,
aber nur mit Mihe gedreht habe. Wo sie erfunden sind, ist
mir noch unbekannt. Man sagte mir zwar in Minchen, es sei
eine Tiroler Erfindung; doch als ich vor zwei Jahren in
Tirol selbst mich danach umsah und erkundigte, fand ich,

dall Niemand etwas davon wuBte. Berlin hat an Minchen circa
1446 M dafiir bezahlt. Die hiesigen (in Leipzig), von Mendel-
sohn selbst den Berlinern empfohlen, mochten diesen wohl

zu billig erscheinen, da sie mit Emballage nur M Joo kosten."
(Ernst Pfundt, Die Pauken, Leipzig 1849) .

Die Firma Kaltenecker stellte 1882 auf der Landesindustrie-
ausstellung in Niirnberg ein solches Paar Pauken aus und
betonte besonders die leichte (!) Umstimmung. Ubrigens
fihrt die Mlnchener Oper heute (1963) noch ein solches
Paukenpaar.

George Potter % Co of Aldershot, Potters Kesselpauke mit

sofort wirkender Stimmvorrichtung ist die zur Zeit bekann-
Tteste in England. Sie wird mit gutem Erfolg in einigen Mi-
litairkapellen gebraucht. Ihr Mechamismus steht ganz im
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Gegensatz zu den sonst Ublichen Maschinenpauken. Das Sy-
stem ist einfach und genial. Weder wird die Pauke durch ;
den Mechanismus schwerer noch vergrdBert er ihren Umfang. i
Potters Pauken besitzen keine Schrauben rund um den Fell- ¢
rand. Im Innern des Kessels befindet sich ein System von
Leinen, die durch Schrauben urd Stibde in Form eines Mal-
Teserkreuzes reguliert werden. An der AuBenseite befindet

sich zu seiner Betitigung einm kleiner Handgriff, der mit

einer Skala verbunden ist, auf welcher sich 28 nummerierte
Einschnitte befinden. Dadurch ist der Spieler in der ILage,

die Pauke augenblicklich in jeden Ton des Tonbereiches ein-
zustimmen, wenn er sich die Nummern merkt, die der Zeiger

-auf der Skala anzeigt und die dem Jeweiligen Ton entspre-

chen. Sollten die Leinen etwas ausgereckt sein, so daB man
nicht mehr die HOhe erreicht, so braucht der Spieler dem
Zeiger nur eine Extradrehung zu geben, um dem Instrument
wieder die HOhe zu geben. Der innere Mechanismus, der von
elastischer Natur ist, hat keinen Nachteil auf den Klang.
Er ist im Gegenteil darauf gerichtet, das Klangvolumen zu
vergroBern und die Tonqualitdt zu veradelin. '
(Encyclopaedia Britannica, 1911).

¥, Hentschel, kgl. Xammermusiker in Berlin, befreundet

mit Ernst Pfundt, stellt aus den.ersten Pfundt-Glanert-

schen Pauken und den Miinchener Pauken von Kaltenecker

eine zweckmissigere Konstruktion zusammen. Nach seinen
Angaben und Zeichnungen fertigt der Mechaniker C.Hoffmann

in Leipzig, das erste Paar Maschinenpauken, die sogenann-

ten "Hoffmannschen Pauken nach Angaben- von Pfundt und Hent-
schel." Hentschel hatte diese Pauken im Berliner Opern-

haus 27 Jahre im Gebrauch. Pfundt erhielt noch zu seinen
Lebzeiten 2 Paar fiir das Gewandhaus und fir das Theater |
in Leipzig. Bis zum Jahre 1875, der Dresdener Gewerbeaus-
stellung, waren 8o Paar gebaut. Im Jahre 188¢c kostete ein
Paar dieser Pauken 750 M. "Der kupferne Kessel dient ein-
zig und allein als Resonanzboden fiir,die Schallwellen. Her-
vorzuheben ist, daB der Kessel v01llig frei in einem Ringe
hingt, und die Schwingungen infolgedessen durch keinerlei ’
an demselben befestigten Metalltheile gestdrt werden. Die |
Verbindung zwischen erwidhntem Ringe, welcher vom Kessel w
verdeckt wird, und dem vierbeinigen FuBe, vermitteln vier j
eiserne Triger. Diese liegen dem Kessel ganz nahe, ohne | |
ibn jedoch zu berlhren. Die je 8 Fellschrauben Jeder Pauke |
finden ihre Muttern in ebensoviel gebogenen Stiben, die

unter dem Kessel zu einem tellerartigen Kdrper sich verei-
nigen. Dieser Teller wiederum steht in beweglicher Verbin-
dung mit einem Hebel unterhalb des FuBes. Es bedarf nur |
einer sehr kleinen Drehung der langen, sogenannten Haupt-
schraube, um den Hebel sammt dem mit ihm verbundenen ie-
chanismus héher oder tiefer zu stellen, Dadurch bekommt ‘}
das Fell weniger oder mehr Spannung und der Ton wird je i
nach Wunsch geregelt. Das Gewicht eines Paares solcher
Instrumente betrigt gegen 8o Kilo.

(E.Pfundt, Die Pauken, 2.Auflage, Leipzig 1880, bearbei- :
tet von F.Hentschel). |

==
)

Gautrot, Paris, konstruiert eine Pedalpauke.

Parson, England, baut seit dieser Zeit ununterbrochen
Pauken. In der Neuzeit brachte er sogenannte "Mozart-—
pauken" heraus, die kleinen Durchmesser und einen flachen .
Kessel haben.
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Blumenrdder, Nilrnberg, Musikdirektor daselbst, erfand Ma-—
schienenpauken, die d GrdBe und schwere gewdhnlicher
Pauken haben. Durch ihre nmechanische Vorrichtung kann man
mittels:einer leichten Handbewegung eine durchaus reine
Stimmung in jedem vorgeschriebenen halben Ton erzielen,
onne Drehung des Pau&enxessals, ohne Storung und ohne Hil-
fe einer zweiten Person, und dieses sicher und augenblick-
lich. "...gibt es noch eine Art, an welcher eine Skala an-
gebracht ist und deren Verfertiger seiner Zeit in Nirnberg
lebte. Sie sind ebenfalls abgekommen, weil das Fell den
Witterungswechsel zu sehr unterworfen war.”

(Ernst Dfundt Die Pauken, 2.Auflage, Leipzig 1880)

Adolvohe Sax, Paris, konstruierte kessellose Pauken. Der
Metallreifen, auf welchem das Fell aufgespannt ist, rubht
auf einem eisernen DreifuB. Diese Pauken nehmen natirlich
weniger Platz ein, als die friheren Pauken. Man konnte
folglich eine grdBere Zahl derselben in Anwendung bringen.
Sax hat davon chromatische Serien 12-17 Pauken konstruiert,
welche eine iber die andere geordnet, sehr wenig Platz ein-
nahmen. Diese an sich gute Idee war aber ein MiBgriff,

denn kessellose Pauken klingen nicht. Siehe dazu den Ab-
schnitt liber "Kessellose Pauken."

Der Pauker an San Carlo in Neapel vervollkommnete eine
Pauke, auf deren zwei man vermittelst angebrachter Pedale
22 aufeinanderfolgende Tone hervorbringen konnte.
(Hermann Mendel, Musikalisches Conversationslexikon,
Berlin 1870).

_F.Beck'sche Schraubenpauken. Diese sind von Zinkblech und

haben ein Holzgestell. Auch die groBe Schraube ist von
Holz, widhrend die andern sechs, an dem Bocke und Felle be-
festigten langen Schrauben, aus Eisen bestehen. Die Stimm-
vorrichtung befindet sich unter dem Gestelle, bewdhrt sich
indessen bei feuchtem Wetter, des gequollenen Holzes wegen,
durchaus nicht.

(Ernst Pfundt, Die Pauken,2.Auflage, Leipzig, 1880)

Es handelt sich nach der Beschreibung um eine sogenannte
Kurbelpauke und nicht um Schraubenpauken.

Anhnlich den deutschen Pauken sind die FranzOsischen Pauken.
Nur sind sie zierlicher gebaut und nicht so teuer. Der

FuBl ist aus Eisen gefertigt.

(Ernst Pfundt, Die Pauken, 2.Auflage, Leipzig 1880)

Louis Jena, Reudnitz-Leipzig, komstruierte eine Maschinen-
pauke nach vollig neuen Prlnzipien. “"Die Jena'’schen ka-
schinenpauken ruhen auf einem Bock von Schmiedeeisen, in
welchem sich eine Schraube mit Gewinde, zum Hoch- und Tief-
stellen eingerichtet, befindet. Mittels eines Scharniers
kann Schrigstellung des Kessels erfolgen. Dieser hingt in
einem Ringe, welcher wiederum durch einen Ziigel mit dem
ganzen verbunden ist. Das Fell wird mit 8 Schrauben be-
festigt. Der Fellring besteht aus Eisen, die Oesen sind
zum leichteren Aufziehen des Felles eingeschraubt. Wie bel
den Drehpauken wird das Fell durch einen Ring nach coben’
gedrickt, wodurch sich jedoch der Schlagfleck nicht &ndert.
Der innere iechanismus ist ein Zdusserst einfacher und be-
steht nur aus zwel gegen einander wirkenden Hebeln, an
welchen zwei Keile, durch eine Hauptschraube angetrieben,
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Die Pittrich’schen Pedal-Maschinen-Pauken.

eitigt die Firma Ernst Queiser Nachf. |sind. Wiederholte Anfragen geben uns Ver|
wke) in Dresden die bewihrten Pedal-|Stelle eine Beschreibung mit Abbildung zc|

L



vor 1880

vor 18&8o

1881

1882

bafestigt sind. Infolge dieser vereinten drei Krifte (He-
bel, Keil, Sckraube) ist das Instrument leicht zu handhaben.
Das Gewicht ist ca. 30 Kilo, der Preis 400 M. Alle Schrau-
Den-Pauken kdnnen nach dem Jena'schen System mit Benutzung
von Kessel und Fell zu llaschinen-Pauken umgearbeitet wer—
den. -

(Ernst Pfundt, Die Pauken, 2. Auflage, Leipzig 1880)

Das vielleicht letzte Paar solcher Pauken wurde im Jahre
1954 in Unkenntnis des historischen Wertes in Berlin ver-—
schrottet. :

Drehpauken. Der Kessel dieser Pauken ist in einem hdlzer—
nen Bock durch eine Schraube befestigt. Inwendig befindet
sich ein an der Schraube sitzender Ring, welcher die Stim-
mung oder Anspannung des Felles bewirkt. Vom Gewandhaus zu
Leipzig wurden diese Art Pauken verworfen, well=8ich durch
das Drehen der Schlagfleck verstellt. 4

(Ernst Pfundt, Die Pauken, 2.Auflage, Leipzig 1880)

Yon Glanert, Kupferschmied zu Leipzig, existieren nur
Schraubenpauken, die im Innern eine Trompete haben. An dem
Kessel sind 8 Wirbel von Eisen oder Messing befestigt; der
Tellerring (Fellwickelreifen) besteht gréBtentheils aus
Holz und wird durch einen eisernen Ring, an welchem die
Oesen nicht eingeschraubt, sondern angeschmiedet sind, her-
abgedrickt. Die Trompeten werden Jetzt vielfach aus dem
Instrumente genommen, weil diese nur den Ton entfernen.
(Ernst Pfund, Die Pauken, 2. Auflage, Leipzig, 1880)

8.a.,0.1872. Carl Pittrich, Orchesterdiener der Dresdener
Oper und Erfindergenie kam u.a. auf den Gedanken, den He-
belmechanismus der Hoffmannschen Pauken mit einem Pedal-
system zu verbinden. Mit dem Mechaniker Ernst QueiBer,
Dresden, entwickelten sie eine "Pedalpauke™, wobei die zum
Stimmen erforderliche Kraft durch den FuB des Spielers auf
ein Pedal mit Zehendruck lUbergragen wird. Zum Ausgleich
der Kraft ist am Ende des Pedals eine schwere eiserne Ku-
gel als Gegengewicht angebracht. Die Tonanzeigevorrichtung
ist durch bewegliche Stangen mit der Hauptwelle befestigt,
die durch ihre Drehung den Zeiger an der Skala entlang-
gleiten la3t. Die Pauken sind sehr schwer. Zum Transport
sind zwel Mé&nner unbedingt erforderlich. Das Aufziehen der
Felle ist umsténdlich, weil Fellwickelreifen und Druckrei-
fen eins sind. Die Knaggen oder Usen zum Einsetzen der
Spannschrauben kénnen erst nach dem Trocknen des Felles in
den Ring eingeschraubt werden. Diese Pauken haben einen
wundervollen runden Ton und ihre Konstruktion war der Zeit
entsprechend ein grofer Wurf. Die geniale Konzeption be-
einflullte den Paukenbau in Deutscliland bis auf den heuti-
gen Tag. Die Namen der weiterentwickelnden Firmen sind:
QueiBer - PFocke, Dresden - Dresdener Apparatebau - Ringer,
Berlin.

Dr. Fuchs, Wien, Blasinstrumentenfabrikant, konstruierte
eine Drehpauke. - Die ans sich ideale Idee einer schnellen
Drehung des Instrumentes, notfalls mit dem Knie, wird im-
mer wieder aufgegriffen). Alle Seitenschrauben werden mit-
telst einer unterhalb des Kessels im Zentrum befindlichen
Hauptschraube auf einmal durch einfache Drehung des Kes-
sels angezogen und gestimmbt. Der Kessel rubht in einer Art
Korb und dreht sich samt dem Korbe um die Achse. Wihrend
der obere Reif das Fell durch acht Schrauben spannt, endi-




- | '"dem mit letzteren verbundenen Ringe'

Stimmvorciehtung filr Kesselpauken. Wilhelm DiaLFich m—‘

| Leipzig. — No. 19783 vom 12, Februar 1889,

|/ Dor Kessel € der Pauke ist in sin Gestell sing
aus den FiiBen 4, den an dem Robr B befestigten

Das Rohr B ist mit einem Gewinde in dem F

drehbar, so ‘daB durch Drehen der Pauke ein genaues

} fell D ist @ber einen mit dem Ringe ¢ durgh Bolzen p ver- -
i | bundenen Ring n gespannt. Das Spannen der. Pauke wird nun |
dadurch bewirkt, daB der Kessel C mit seinem Rande vermittalst
.ga; durch ahlfh Pe&:}aiﬁmi)cﬂltt%ng' d ﬁ aaf- ungn ‘%c baren |
3 a, welche e wirkt, gegen hlagfell
driokt wicd. Ly 5
stall 4
timmen

herbeigefihrt werden kann.

| ©7" Pauke, bel welcher das Stimmen durch Drehen des Kes-

“1" gels bewirkt wird. G. Jul. Wunderlich in Altenburg. — No. 57556

vom 7. September. 1890.

" Der Kessel £ ist mittelst Stitzen F auf einer Scheibe D an-

f'geurdnet. die auf dem- oberen Knde einer in llen.: FuBgestell be-

j festigter Schraubenspindel B drehbar gelagert ist. Der Spann.
el = e

-

ring H wird durch Zugstangen & mit einer zweiten auf der
Schraubenspindel B mit Muttergewinde drehbaren Scheibe C
verbunden.  Durch Drehen des Paukenkessels verschiebt sich letz-
tere Bcheibe ¢ auf der Schraubenspindel und es wird ein An-
spannen bezw. Lockern des Paukentelles bewirkt. !
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gen diese letzteren in einem unten befindlichen Reifen,
welcher mit der Haupbtschraiibe unter der Pauke verbunden
ist. Da nun der Kessel nur am Rande oben aufliegt, daher
ganz isoliert ist, erzeugt die Pauke durch die freie Vi-
bration einen volleren schineren Klang als bei den alten
Pauken. .

(Zeitschrift fir den Instrumentenbau, Band II, 1881:11882)

L. F.Berger, Waagfabrikant in Niirnberg, gegr. 1854, stellt
bei der Landesindustrieausstellung in Niirnberg 1882 zwei
mechanische Pauken aus, welche in FEDCH Aund CH A G
F E stimmbar sind. Die Stimmavorrichtung ist bequem zur
Hand gelegt. Die Pauken stehen auf einem Resonanzschall-
tritt. Die Schldgel sind mit einer Schwammposterung be-
kleidet. !

(Zeitschrift fiir den Instrumentenbau, Band II, 1881-1882).

Cerveny nennt seine Konstruktion "Votiv-Pauken". Es sind
dies Pauken mit flachem Boden in Form eines Kegelstumpfes,
die in einem Ring eines eisernen Gestelles hingen. Die Vi-
bration des Kessels wird nicht wie bei den alten Pauken
gehemmt. Ferner ist der Kessel aus Messing und nicht wie
bisher aus Kupfer, da das Messing klangreicher sein soll.
(Hermann Mendel, Musikalisches Conversationslexikom, Er-
gidnzung-band, Berlin 1883).

Max Puschmann, Chemnitz, ging bei seiner Erfindung neue
Wege. Die acht Fell-Spannschrauben werden in einen FuB-
sockel hinunter gefihrt und mit einem Gewindegang zen-
trisch in horizontal liegende Zahnridder gelagert, die alle
acht miteinander in Eingriff stehen. Die ebenfalls von
oben hinunter gefihrte Hauptstimmspindel hat unten ein
Zahnritzel, daf wiederum mit den acht Zahnriddern in Ein-
griff steht. Dreht man die Stimmspindel, so drehen sich
alle Zahnrider gleichm#Big mit und ziehen die Spannschrau-
ben an ihrem Gewindegang nach unten, wobei die Spannung
des Felles groBer wird, oder nach oben, wobai die Spannung
schlaffer wird und so die Stimmung verindert wird.

Wilhelm Dietrich, Teipzig, 13Bt sich eine Pedalpauke pa-
tentieren, die ihrer Gesamtkonstruktion nach ein Vorliu-
fer des edglisch-amerikanischen Paukenbaus war. Die Pauke
ruht auf einem Sockel, an dem das Pedal befestigt ist. Die
durch diesen in das Innere des Kessels fiihrende Mechanik
wird zum Umstimmen nach oben oder nach unten gedriickt.
Das. fell mit den Spannschrauben ist an einem metallenen
Ringe befestigt, der mit einem Gestell fest verbunden ist.
Das Fell ist demnach fixiert und die Stimmung erfolgt, in-
dem der Kessel nach oben oder unten bewegt wird.
(Zeitschrift fir den Instrumentenbau, Band IX, 1888-1889).

Gustav Julius Wunderlich, Altenburg, Herzogliche Kupfer-
schmiederei und Paukenfabrik, lieB sich 1890 eine Dreh-
pauke patentieren. Bereits 1881 erhielt Wunderlich fiur
seine Pauken auf der Industrieausstellung in Halle a,S.
eine Bronze-Medaille. Diese Drehpauke &hnelt der des Dr.
Fuchs und der Beck'schen Pauke. Das anfiénglich verwendete
Holzgestell und die Holzscheiben machen eisernen GuBtei-
len Platz. Die Pauke hat sich in dieser Form bis auf den
heutigen Tag erhalten. Die Wunderlichschen Pauken zeich-
neten sich durch schonen vollen Klang aus.

(Zeitschrift fir den Instrumentenbau, Band XI, 18%90-1891).
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Selbstthiitige Spnnnvorriehf_;uiig\’ ‘an Kesselpauken. - F
10d Fraoz M. Friedberg in Berlin. — No. 82118 vom 3. Juli 1894. '
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.| denburg a. H. — No. 78 917 vom 13. April 1894.
Innerhalb der Pauke, durch - ;< :

* Stimmvorrichtung fir Kesselpnuken. Friedrich Eule in Bralj‘

deren Boden hindurchgehend, ist

-| eine verticale Stange a angeordnet, 7
welche oben eine Scheibe b trigt,

welche die Lagerbockchen ¢ (z. B.
deren acht) fiir aufrecht stehende
- | bewegliche Hebel d aufnpimmt. An
diese Hebel d sind Hebel e ange-
lenkt, welche durch entsprechend

grolseOeffnungen des Paukenkorpers

hindurchtreten und aufsen gelenkig

in den festen Stitzen f ruhen.

Jeder der acht Hebel e trigt zwi- % S 1

schen Paukenwand und Stitze f ? 3 l &
-

einen Schraubenbolzen g, dessen
oberer, mit Gewinde versehener

Em Reicher

- Mittelst dieser Vor-
richtung soll das einmal
richtig abgestimmte Pau-
Tenfell selbstthitig auf
constanter Spannung, also

. auf demselben Ton ’ .
‘halten werden, - Zu die- oy
‘som Zwecke sind die AT
= Spannstibe ¢ ‘mittelst
"~ des Hebelwerks ¢kl mit
- dem Hebel = verbunden.

~ An letzterem hiingt ein ' S PO

Gewicht o,' durch dessen
- Verschieben die Pauke
- gestimmt wird. ¢3
SR e v 3

i PP

= Pauke mit Umstimm-

- yorrichtung. Gustave
.~ Frantz Lyon in Paris. |/

. No. 95133 vom 5. Mirz | |
— - 1897.— Das Umstimmen |

- der Pauke wird durch ||
-~ EinklemmenderMembran 1|
- — azwischenjezweiRinger _ |
- _bewirkt, welche in con- ‘|

goordnet” sind-

wegt werden. - Der Hebel d ist fz_\lit_ei_nerm Pedal yerbunden. - -

PESEAPRIEES - S

RS SR _ . centrischen.Kreisen an- :
and mittelst eines Hebelwerks bc d gegen einander be-
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Adalbert Kitzing, Hannover, Paukentrommel. Die mit abnehm-
barem BOden versehenen Kessel der Pauken sind mit zylindri-
schen, durch Scharnier verbundenen Gehiusen umgeben. Die
Gehduse konnen derart zusammengeklappt und aneinander be-
festigt werden, dall sie mit den Schlagfellen der Pauken
eine groBle Trommel bilden.

(Zeitschrift fir den Instrumentenbau, Band XV, 1894-1895)

Friedrich Fule, Brandenburg a.H. Eule erfand eine Maschi-
nenpauke, die mit einem komplizierten Mechanismus versehen
war. Sie konnte nur durch bedienen eines Hebels mit der
Hand gestimmt werden. Trotz Patenterteilung ist diese Mo-
dell nicht weiter bekannt geworden.

Ergdnzung des Textes: --Teil durch mit dem Spannrahmen

des Paukenfelles fest werbundene Triager h fiihrt und oben
eine Fligelschraube i trigt. Wird nun mittels eines den
verschiedenen Stimmungen entsprechend in einer Stufenplat-
te m einstellbaren Pendelhebels 1 die Stange a nach ab-
warts gezogen, so wird das Paukenfell gespannt.
(Zeitschrift fir den Instrumentenbau, Band XV, 1894-1895)

Em. Reicher und Franz Friedberg, Berlin, konstruieren ei-
ne selbsttdtige Spannvorrichtung an Pauken, die uUber ein
Hebelsystem durch Verlagerung eines Gewichtes betadtigt
wird. Auch diesem Modell war es nicht beschieden sich in
der Praxis durchzusetzen.

(Zeitschrift flir den Instrumentenbau, Band XV, 1894-1895)

Celso Stanguellini, llodena, erfand eine Verbesserung an
den Pauken. Wie die Zeitung '"Panaro" mitteilt, ist dem Mu-
siker Stanguellini von der kdniglichen Akademie der Wis-
senschaften und Klinste in Modena ein Ehrenpreis fiir ein
neues Paukenmodell gestiftet worden. Das Instrument ist
mit nur einer Schraube versehen, die auBerhalb befestigt
ist; diese Vorrichtung soll angeblich der Pauke, die im
modernen Orchester wieder zu grdéBerer Bedeutung gelangt
ist, eine friher nicht erreichte Fille und Klangwirkung

eben.

Zeitschrift fiir den Instrumentenbau, Band XYI, 1895-1896)

Carl Korte, ILeipzig, Trommel und Paukenfabrik, stellte
auf der Gewerbeausstellung in Leipzig 1897, Pedal-Maschi-
nenpauken und Drehpauken aus.

(Zeitschrift fir den Instrumentenbau,Band XVI, 1895-1896)

Ernst Albin Fischer, Leipzig, Trommel und Paukenfabrikant,
stellt bei der Gewerbeausstellung zu Leipzig 1897 ein Paar
Maschinenpauken mit neuer ilechanik - Schrauben ohne Ende,
die in Zahnridder greifen - aus. Vermutlich handelt sich
hierbei um Puschmanns Patentpauke.

(Zeitschrift fiir den Instrumentenbsu, Band XVI, 1895-1896)

Gustave Lvon, Paris, Auf die chromatische Harfe hat Herr
Gustave Lyon (Chef des Hauses Pleyel, Wolff & Co.) in Pa-
ris, nun auch die Chromatischen Pauken folgen lassen. Die
Patenterteilung erfolgte am 5.3.1897 fir die Pauke, bei
der sich durch Pedalmechanismus konzentrische Ringe auf
das Fell legen, dieses verkleinern und so den Ton veran-
dern. Als Camille Saint-Saens sein Oratorium "Slindflut®
komponierte, hatte er auch in der Partitur bel dem Gewit-

tersturme die chromatischen Pauken vorgesehen, die die Fir-

ma Sax in Paris bauen sollte. Da es der letzteren aber
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1897

um 1900

1906

1908

nicht gelang, die gewlinschten Instrumente fertigzustellen,
multe Saint-Saens auf die beabsichtigte orchestrale Wir-
kung verzichten. Es ist nun Herrn Lyon gelungen, die Idee,
an der Sax scheiterte, erfolgreich durchzufihren, so-dall
der bekannte Pariser Dirigent Edouard Colonne demnichst
die "Sindflut" mit der urspringlich vorgeschriebenen Par-
tie fir die chromatischen Pauken wiedergeben kann.
(Zeitschrift fir den Instrumentenbau, Band XVIII, 1897/98)

Gustave Lyon erhielt am 25.712. ein Zusatzpatent zum vori-
gen auf eine Pauke mit Umstimmvorrichtung. Die Abanderung,
welche die unter No. 95133 geschutzte Pauke durch diese
Erfindung erfahren hat, besteht darin, daB die Membran in
rechteckiger Form hergestellt ist und zwischen zwélbaral-
lel zu ihren schmalen Seiten liegenden Walzen eingeklemmt
wird, die in geeigneter Weise verschoben werden koénnen.
(Zeltachrlft fir den Instrumentenbau, Band XIX, 1898/99)

Altrichter, Frankfurt a.0., baute zu dieser Zeit vorwie-

_ gend Schraubenpauken, die zwar ziemlich schwer waren, a-

ber sich durch einen vollen runden Klang auszeichneten.

- Maschinenpauke von Adelmann. Sie ist deshalb besonders

empfehlenswert, weil sie ihres geringen Gewichtes wegen
sehr leicht zu transportieren ist und sich deshalb sehr
gut fur kleinere Orchester eignet. Der llechanismus zum
Unstimmen ist sehr sinnreich und duBerst einfach. 16 He-
bel, die durch 16 bewegliche Glieder miteinander verbun-
den sind, steher mit zwei handlichen Fliigelschrauben in
Verbindung. 8 der beweglichen Verbindungsglieder sitzen
am Spannreifen und 8 am Kessel. Wird eine der Schrauben
angezogen, so werden auch die Hebel selbsttiatig mitgezo-
gen und zwar in der Weise, daB der erste Hebel den nich-
sten mitzieht, dann der zweite den dritten usw. In dersel-
ben Weise wirken die Hebel, wenn die Schrauben nachgelas-
sen werden. Da der Mechanismus auf jede gewdhnliche
Schraubenpauke mit Leichtigkeit angebracht werden kann,

so liegen die Vorteile auf der Hand. Ein Nachteil ist es,
daf man das Fell nicht fein einstimmen kann, da am Spann-
reifen keine Schrauben vorhanden sind. Jedoch lassen sie
sich verhdltnismaBig schnell umstimmen, da der Mechanis-
mus auf die geringste Drehung der Stimmschrauben anspricht.
(Paul Merkelt, Paukenschule, Hamburg, Benjamin ca.1915)

Hans Schnellar, Wien, Reform-Hebel-System-Maschinenpauke.
Diese Komstruktion machte 1908 schon einiges Aufsehen
und diese Pauke wird heute noch gespielt. In und nach

dem ersten Weltkrieg baubte Schnellar wegen Kupfermangel
eine achteckige Holzpauke, bei der als Besonderheit die
Stimmspindel durch die Fellmitte gefuhrt ist. Diese Pau-
ke ist heute noch in Wien zu sehen. Dieser Typ war nur
fir kleines Orchester gedacht und war bei der damals auf-
kommenden Kino- und Kaffeehausmusik sehr gefragt. Als die
Materialnot nach dem Kriege aufhdrte, baute Schnellar die
sogenannten “"Reisepauken bei denen er alles Uberfliissige
am Kessel weglieB. Dieser ruht auf einem einzigen Stift
und wird gegen das durch die Spannschrauben am FuBe fest-
gehaltenen Fell gedriickt. Durch diese gentale Idee kénnen
die Pauken s0 niedrig gebaut werden, dal der Spieler auf
einem gewdhnlichen Stuhl sitzen kann. 1923 baute Schnel-
lar ein Paar grofer Pauken dieser Art flir eine Tournee

e
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der Wiener Philharmoniker. Seine besondere Konstruktion

ist dis oben erwdhnte Lochpauke fir hohe Téne, die heute
noch in der Wiener Oper benutzt wird. In der HMitte des
Felles, im Schwingungsknoten ist ein Loch von etwa 4 cm @
gestanzt, durch welchess dis Stimmspindel durch den Kessel
nach unten geflihrt wird. Vom d an aufwirts klingen die ho-
hen TOne sehr gut. Der Stimmschliissel In der Pellmitte
s0ll erstens die Konstruktion vereinfachen und zweitens
den Weg der linken Hand beim Umstimmen verkiirzen. Schnel-
lar baute ferner eine ilbergroBe Pauke fiir besonders tiefe
Tdne, doch hat sich diese Konstruktion nicht bewihrt. Sehr
eingeschlagen hat aber die sogenannte Salon-Maschinen-Pauke
mit Kesseldruck, besonders in kleineren Orchestern und Rei-
seensembles. Diese sind leicht im Gewicht und lassen sich
leicht durch geringe Drehungy im Gegensatz zu den sonsti-
gen Kurbelpauken, umstimmen. Sie sind so niedrig, daB sie
von einem gewdhnlichen Stuhl aus bedient werden konnen.
Kesseldurchmesser der letzen 61/66 cm, Gewicht 50 Xg per
Paar, Preis 3%66,- M. :
(Katalog Walter Pelzner, Hannover, 1936).

Dresdener Apparatebau., Inhaber Jihnke und Boruvka, entwik-
kelt in der Nachfolge das Patent Pittrich-QeiBSer und fiigt
viele Verbesserungen hinzu. Die Pauken werden leichter und
handlicher, die Form eleganter, das Aussehen gefidlliger.
Es werden die Kurbel-Maschinenpauke.und die Pedal-Maschi-
nenpauke hergestellt. Das Pedal mit Zehendruck wird in den
zwanziger Jahren in das sogenannte Schwingpedal umgewan-
delt, d.h. der Hebelarm des Pedals wird etwa doppelt so
lang wie bisher und der Druck wird mit der Ferse ausgeiibt.
Dadurch wird weitaus weniger Kraft seitens des Spielers
bendtigt und das Umstimmen geht leicht wvor sich. Die "Dres-
dener Pauken” waren hervorragend im Ton und Klang und in
der ganzen Welt bekannt.

W.PF. Tudwig, Chikago, gelangte 1887 im Alter von 8 Jahren
durch die Auswanderung seiner Eltern nach Amerika. Er war
selbst Schlagzeuger und Pauker. 1911/12 griindete er eine
Schlagzeugbau-Firma. Er baute nun alle Arten von Schlagin-

- strumente einschlieBlich Pauken. Da er als Pachmann mit

den Eigenheiten der Schlaginstrumente vertraut war, gelang
es ihm ganz neue Wege zu gehen. So verlegte er.den Zug

der Spannschrauben in das Kesselinnere, vereinigte ihn
hier und fihrte ihn zum Pedal, welches keine Rastenein-
stellung hatte. Das gefiirchtete Ratschen wurde durch die-
se Konstruktion vermieden. Da ausschlieBlich Leichtmetall
verwendet wird, kann ein Mann rechts und links je eine
Pauke tragen. AuBerdem machte Iudwig viele Versuche mit
Plstikfellen, bis es ihm gelang die Plastikfolie auf den
Reifen haltbar zu befestigen. Ein*heues Modell sind die
abgebildeten handlichen Kurbelpauken, mit fiir den Trans-
port einschiebbaren FliBen. Als Beipauken oder fiir kleinere
Orchester, mit Plastikfellen wenn diese im Freien zu spie-
len haben, sind sie schlechthin ideal. -

Ein Unbekannter hatte den Gedanken an der Stelle der ein-
zelnen Schrauben kleine Zahnrider anzubringen und diese
alle mit einer umlaufenden Kette zu verbinden. Es werden
nur noch zwei Schrauben gedreht. Goodman - New York - hat
diesen Gedanken wieder aufgegriffen und bringt in der
Neuzeit solche Kettentrieb-Pauken heraus. Die Gefahr, daB
die Kette klirrt, besteht natiirkich immer.
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Hans Anheier, Bonn, Die Fatenterteilung fiir eine Stimm-
vorrichtung fur Pauken erhielt Anheier am 26.April 1924.

Den ersten Versuch, aus der Schraubenpauke eine Mechanik-
Pauke zu machen, begann Anheier mit Zahritzeln, die an-

stelle der Knebelschrauben angebracht wurden, und einer
umnlaufenden Kette. Er schreibt selbst dariiber: "Dabel a- it
ber hat sich herausgestellt, da8 sich durch die Kette die '
Zahnritzel nicht gleichmifig drehten, so daB die Pauke

schnell unstimmig wurde. Auch ging das Umstimmen nicht

ganz gerduschlos vor sich. Die Kette in Fett zu legen war
nicht mdglich. Das Aussehen war auch nicht schdén. Ich -

stellte dann den Versuch wieder ein. Nun versuchte ich es

mit einem Drahtseil und Rollen. Dabei muBte ich feststel-

len, daB, um eine straffere Spannung herzustellen, zwi-

schen jeder Schraube die Seile gespannt werden muBten.

So bin ich auf das heutige verbesserte System gekommen.

Ich habe auch noch ein zweites System entwickelt, bei dem

sich die Seilspannung an dem R&dchen befindet, aber nur

bei Pauken, die mehr als sechs Schrauben hatten. Dieses

zweite System lieB ich spéter fallen.™

Bei seinen letzten Modellen konstruierte er die Stimm-
vorrichtung als selbsthemmend. Die Sperrvorrichtung, die

immer einen besonderen Handgriff erforderte, fiel nun fort. l
Anheiers Ideen sind &uBerst praktisch und ermdglichen es, | §
mit geringen Mitteln aus jeder alten Schraubenpauke eine .
mechanische Pauke herzustellen. Da die Schrauben auBer-

dem noch einzeln spannbar sind, 1Bt sich das Fell sehr

rein einstimmen. Man bendtigt allerdings bei diesem Sy- '
stem beide Hinde zum Umstimmen. Als Beipauken sind diese !
Instrumente sehr zu empfehlen. |1

Julius Wunderlich, Altenburg, konstruierte eine Pedalpau-

ke. diese war mit die wvollkommendste und leistungsfdhig- | ]
ste aller Maschinenpauken. Mit den FiRen 1#8t sich jede [
gewiinschte Intonation mit verbliiffender Schpelligkeit

und Leichtigkeit einstimmen, so daB man auf’diesem In-.
strument eine chromatische Tonleiter vom tiefen F bis zum
hohen f ohne Unterbrechung wirbeln kann. Die Pedalpauke \
ist mit einer Stimmvorrichtung versehen, die so einfach 1
angeordnet ist, daB jeder Pauker sofort Bescheid weiB. b |
Die Pedal-Maschinenpauke ilbertrifft in jeder Beziehung i
alle anderen Paukensysteme und ist in keinem grdBeren
Orchester zu entbehren. Das Pedal (Schwingpedal) ist so
angeordnet, daB es bei Jjeder Tonstellung gerade steht. 1
Man hat somit stets einen ruhenden Punkt fir den FuB. r;
Das Fell ist durch einen Profil-Winkelreifen geschiitzt, |
so daB es weder beschddigt noch verschoben werden kann.

Der Ton ist voll und klar und allen akustischen Anforde-
rungen gewachsen. Gewicht ca. 110 kg pro- Paar, Hdhe ca.

88 cm, Kesseldurchmesser 61/66 63/68 65/70 cm. Preis Je g
nach Ausfiihrung und GrdB8e 91o0,- und 1ooco,- M (1937) pro |
Paar. Die Firma hat 1945 aufgehdrt zu existieren. Gelegent- |
lich trifft man immer noch auf ein Paar "Altenburger Pau-
ken" und ist iiber ihre Klangschonheit erfreut. Wunderlich

hat als erster das Schwingpedal eingefiihrt, welches sich

nun bei allen Systemen dieser Art durchgesetzt hat.

Adolphe Cirichelli, Paris, konstruierte eine Drehpauke, \i“
die den Vorteil hatte, daB8 das sonst iblich innere Ge- |}
stinge durch einen zweiten inneren Kessel ersetzt wird. 1
Bin kegelstumpfformiger Paukenkessel, der am Grunde eine
Mutter trdgt, die mit einer senkrechten am Stiitzful der
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1930

1954

1937

Pauke starr befestigten Schraubenspindel in Eingriff
steht, dis den Siitzpunkt fir einen zweiten ebenfalls
kegelstumpffdrmigen, in dem ersten Paukenkdrper unter-
gebrachten Kasten bildet, der mit seinem oberen Rande
nit der Innenseite des Schlagfells derart in Berihrung
steht, daB durch den ZuBeren Paukenkdrper in geeingne-
tem Sinne erteilte Drehbewegungen infolge der dadurch
bewirkten senkrechten Relativverschiebungen der beiden
Paukenkdrper die Xnderung der Spannung des Schlagfells
bewirkt wird.

(Zeitschrift fiir den Instrumentenbau, Jahrgang 5o, 1930)

T,

W. Lothar Gartner, lLeierbaumeister in Konstanz, bréchte
wohl als erster in diesem Jahre Kesselpauken aus Holz
heraus undlief sich diese gesetzlich schiitzen. Gartner
kam zu dieser Neukonstrukticn, um im Zusammenspiel mit
den von ihm gebauten Leiern (einer neuartigen Wiederer-
weclkung alter Zupfinstrumente) geeignetes Schlagzeug zu
haben. Das Ergebnis war diese Kesselpauke aus Holz mit
lautenmdBig gearbeitetem Kessel. Eine Reihe wvon Institu-
ten zog diese Instrumente in ihren Arbeitsbereich, z.B.
die Finkensteiner Schule (Dr.Hensel)..Gerade die Klang-
farbe fand man besonders auch zur Wiedergabe alter Musik
geeignet. Im Februar 1937 machte Ga&rtner einen weiteren
interessanten Versuch, indem er eine Kesselpauke aus Ple-
xiglas baute, die sich wegen ihrer Leichtigkeit auch fir
Heereszwecke gut eignen diirfte und auch rein &uBerlich,
durch die MOglichkeit, Plexiglas zu férben, schdne Wir-
kungen hervorzubringen imstande ist.

(Zeitschrift fiir den Instrumentenbau, Jahrgang 60, 1940)

Die Hellwerkstatt Albert Lorenz, Markneukirchen, teilt
mit, daB sie sich seit 1924 ebenfalls mit dem Bau von
Pauken aus Holz beschidftigt. Sie hat ihre Kesselpaliklein
aus Holz nach alten Vorbildern und Angaben (Virdung, Prae-
torius) konstruiert, wobei von vornherein eine Klangfar-
be erstrebt wurde, die sich fiir die Wiedergabe alter Mu-
sik eignet. So haben vor allem Kirchenorchester die Kan-
taten und Passionen der Barockzeit mit diene Kesselpauken
besetzt, deren Klang in ihren kleineren Exemplaren sich
besonders gut mit Blockfldten mischt. In dieser Besetzung
sind sie z.B. im "Olympischen Reigen" von Carl Orff wah-
rend der Olympischen Spiele in Berlin 1936 zu hdren ge-
wesen.

(Zeitschrift fiir den Instrumentenbau, Jahrgang 61, 1941)

Sonor-Patent-Maschinenpauken, Fabrikat Linke, WeiBenfels.
Die nach vd8llig neuen Prinzipien konstruierte Pauke ver-
bindet die Vorziige der bisherigen Maschinenpauke mit de-
nen der Schraubenpauke (leichtes Gewicht und einfache
Transportmdglichkeit), sie ist also die ideale Reisepauke.
Man kann die neue mechanische Schraubenpauke genau so
schnell und leicht umstimmen wie eine Maschinenpauke. Im
ibrigen #Zhnelt sie der Schraubenpauke und ist, nicht zu-
letzt durch weitgehende Verwendung von Leichtmetallegle-
rungen, sehr leicht im Gewicht. Das Umstimmen wird an ei-
nem Stimmkreuz, also an einer Stelle, fiir alle sechs
Schrauben zugleich vorgenommen. Die Ubertragung vom 8timm-
kreuz auf die Schrauben besorgt ein Stimmreifen, der sich
horizontal um den Kessel bewegt. Von einem damit verbunde-
nen, besonders konstruierten Tonanzeiger ist die jeweilige
Torhdhe sofort ablesbar. Die FiBe der Pauke sind ausziehbar.
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Mit wenigen einfachen Handgriffen 1&8Bt sich das Instru-
ment auseinander nehmen, so daB die kleine in die groBe
Pauke gestellt und beide in einem Korb oder einem Spezial-
xoffer verpackt, leicht transportiert werden kdnnen. Auf
der Weltausstellung Paris 1937 erhielt das Modell den 2.
Preis. Der groBe Satz Pauken 70/75 cm Durchmesser wiegt
ca. 37 kg und kostet (1937) 480,- M. Der kleine Satz, 65/
70 cm Durchmesser wiegt ca. 35 kg und kostet 442,- M.
(Katalog der Firma Sonor, WeiBenfels, 1937)

W.Lothar Girtner, Kostanz, baut PauKen mit Kesseln aus
Plexiglas. Siehe oben unter 193o0. '

Theodor Kirchner konstruiert zusammen mit der Firma

M. und G. Voigt, Markneukirchen, Pauken mit einem Kessel
aus Ahornholz, dessen Herstellung &hnlich einem Korpus
der Laute oder Mandoline ist. Kirchner schreibt dazu:

"Is ist durch den Bau der Pauke aus dem gleichen Holz,
aus dem die Zupfinstrumente hergestellt werden und durch
eine neuartige Verbindung zum Tragen derselben, gelungen,
die Pauken den Instrumenten der marschierenden Kapellen
und HMusikziige einzugliedern bezw. voranzustellen. Das Ge-
wicht beider Pauken mit Paukentiichern und allem Zubehdr
iiberschreitet kaum 7 kg, somit ist die Marschfdhigkeit
des Paukenschligers in keiner Weise beeintrdchtigt. Ihre
Tautstirke steht bei einem Durchmesser von 51/47 cm den
Pauken der Kavallerie nicht nach. Im librigen sind sie

wie alle Pauken umstimmbar. Die Pauken bieten infolge ih-
rer leichten Transportmdglichkeit und das sie auf BoOcke
gesetzt werden kinnen,. wesentliche Vorteile, so z.B. kon-
nen sie bei Standmusiken, Konzerten und ferner Ensemble-
Kapellen verwendet werden.

(Zeitschrift fir den Instrumentenbau, Jahrgang 6o, 1940)
(Theodor Kirchner, Mit Pauken und Trompeten, 0.0. 1940)

Giinther Ringer, Berlin, Der Mechanikermeister beginnt zu
dieser Zeit mit dem Bau von Pedalpauken. Zu den alten,
man mochte sagen klassischen Hebel-Pedal-Pauken ersinnt
Ringer viele technische Verbesserungen, wie Kugellagerung,
versenkte Spannschrauben, Handfeineinstimmung durch Hand-
hebel mit Rasteneinstellung oder durch Kurbel mit Zahn-
trieb. Seine besondere Gabe ist es, sich in die Winsche
der Pauker einzudenken und technisch hervorragendes zu
leisten. Seine Pauken haben sich im Gebrauch gut bewdhrt
und sind in Europa und anderen Landern iliberall zu finden. -

Oskar Jurbach, Luzern—Kriens, entwickelt den Typ einer
Drehpauke mit mechanischen Neuerungen und einer Tonanzei-
gevorrichtung, die bisher an Pauken nicht zu finden war.
Rr schreibt: "1947 habe ich den Paukentyp I konstruiert
und patentieren lassen. Dies ist die beste Reisepauke

auf dem Instrumentenmarikt, denn die Filile kdnnen abgenom-
men werden, was eine bemerkenswerte Neuerung ist. Dadurch
ist es mdglich die Pauken in Kisten von nur 57 cm Hohe zu
verpacken. Auffallend praktisch ist die Tonskala, welche
mit den ndtigen Tonblittchen am Spannring befestigt sind
und sich verstellen lassen. Der Stab, welcher am FuB ro-
tierend befestigt ist, ist der Anschlag fir die Tonskala.
Beim Drehen der Pauke werden die Tonbléttchen an dem An-
ichlag vorbeigefiihrt und man erlangt so den gewlinschten
Ton.
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Pellegrini, Turin, Pauker im dortigen Radio-Orchester,
konstruiert eine Pedalpauke, deren wesentlichstes Merk-
mal eine Damnfuzgsvorrichtung ist, die mit dem FuBe be-
tdtigt wird, wobei sich eine runde Filzscheibe von innen

gegen das ﬁe11 legt. Durch diese Einrichtung soll das
Dénpfen mit den Qanden fortfallen. Diese Art mechanischer
Dampfung wird sicher nicht allen Fdllen gerecht, kann a-
ber gelegentlich eine grofe Hilfe sein, wenn es sich um
kxurze Noten oder um fp-Stellen handelt. Bisher klang der
Forte-Schlag immer in den nachfolgen Piano-Wirbel hinein.
Dieser Nachteil kann durch die FuBddmpfung bei dieser
Pauke entfallen.

Erich Fiedler, linchen, baut seine Pauken in der bisher
Uberkommenen rorm. Der markanteste Unterschied gegeniiber
den Pauken aus Dresden, den Ringer-Pauken, den Wunderlich-
Pauken ist die Fixierung des Pedals. Es wird zum Einrasten
kein Zahnsegment verwendet, wie bisher, sondern das Pedal
klemmt sich an jeder bellebigen Stelle fest. Einmal soll
dadurch die Feineinstimmung auch mit dem Pedal ermdglicht
werden,. zum anderen soll das durch Unachtsamkeit auftreten-
de Ratschen an den Zihnen des Segmentes entlang vermie-

den werden.

Anheier,Bonn, entwickelte ein weiteres Paukensystem, wo-
bei man Jjede alte Schraubenpauke durch eine sinnreiche An-
ordnung von Bowdenzigen in eine Pedalpauke verwandeln konn-
te. Dieses Patent wurde im Jahre 1953 auf der Musikmesse

in Diisseldorf ausgestellt. Eine hervorragende Idee;- die
aber zum scheitern verurteilt war, da Ensemble-Kapellen

und &hnliche kleine: Orchester heutzutage fast ausgestor-
ben sind, mithin fir eine einfache, sehr leichte Pedal—
pauke kein Bedarf mehr vorlag.

Firma Slingerland, Hiles, Illinois, baut unter.dém Namen

"Rhapsody Pedal Tympani” ein der ILeady~Pauke gleichendes
Instrument, verwendet aber einen Kessel aus Fiberglas,

das kupferfarben gestrichen ist. Diese Pauke wird im Ge-
wicht noch leichter, da die Metallteile sowieso aus Leicht-
metall bestehen. Die teuerste Ausfilhrung kostet per Paar
510 US-Dollar.

W.F.Ludwig, Chikago, ist stédndig bemiht seine Paukenmo-
delle zu verbessern und zu verkommnen. Wie es in der Auto-
industrie lblich, hat er fiir die von ihm hergestellten In-
strumente ein ausgesprochenes Ersatzteillager bereit, so
daB bei Reparaturen pur das mit bestimmter Nummer versehe-
ne Teil bestellt werden brauch. Siehe unter 1912.
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Xessellose Pauken

Adolphe Sax, der eminent tiichtige und fantasievolle franzd-
sische Instrumentenmacher, konstruierte 1862 kessellose Pau-
Xen. Malgebend flir diesen Gedanken. war die Raumersparnis
einer solchen Pauke und dadurch die Mdglichkeit, viele Pau-
ken auf einmal verwenden zu kdnnen. Er ibertrug das Prinzip
der einfelligen GroBen Trommel ohne Kessel auf die Pauken. A

Ein Metéllkreis, an w2lchem das Fell mit den iliblichen Mecha- !

nismen der Schraubenpauke angebracht ist, wird von kreuz- 3
weis gelegten lietallbidndern gehalten. (Sammlung Berlin). Bei
den -zuerst gefertigbten ruhte der idetallkreis auf einem ei- L
sernen DreifuB. Sax hat chromatische Serien wvon 12-17 Instru-
menten konstruiert, die, eine iliber die andere angeordnet 7

sehr wenig Platz einnahmen. "Aber man wird trotz dieser Neu-
erung noch lange fortfahren, sich ebenso der alten Kessel- L
pauken zu bedienen.” (Z.f.d.I. Band II, S. 249) g

Ein Zhnlicher Versuch des Verfassers zusammen mit dem Pauken- |
bauer Glnther Ringer, Berlin, bei der DeutschenGrammophon-

Gesellschaft im Jahre 1957, ergab ein vG6lligs Fiasko. Der ¢
Sinn war, speziell filir Schallplattenaufnahmen, ein Instru-~ u
nment zur Verfligung zu haben, welches ganz natiirlich gespielt 3
werden konnte, ohne Hall zu entwickeln. Die benutzen Ver-
suchsinstrumente waren ein Paar Pedalpauken, die anstelle
des Kessels einen etwa 200 mm breiten Kupferstreifen hatten, !
um die Konstruktion zusammenzuhalten. Es ergab sich nun:

1) daB iliberhaupt kein Klangvolumen erzeugt werden konnte, i

2) daB eine derartige Menge iiberlagernder Oberschwingungen ﬁ
auftraten, dad von einem Grundton nicht mehr die Rede b
sein konnte.

Der Versuch wurde als ergebnislos und unbrauchbar abgebrochen .

Das ist auch der Grund, warum die Sax-Pauken v3llig in Ver-
gessenheit geraten sind, obwohl sie damals, ihrer Raumer-
sparnis und auBerordentlichen leichten Beweglichkeit wegen, Ig
groBe Hoffnungen ausldsten. >

Der Versuch lehrt auch, da8 eine Pauke ohne Kessel ein Ku- I
riosum bleibt, und daB der Kessel zur Entwicklung der Re- |
sonanz der wichtigste Bestandteil ist. Ja, seine Wichtig- )€
keit fihrt sogar so weit, daB ein schiner Ton von der Form
des Kessels und seinen Proportionen abhingig ist.



Ubertragene Beziehungen zum Worte Pauke

Tympanocn, griechisch, entstanden aus Typanon von typtein =
schlagen. Stets 138t sich das Wort auf die Form, auf die
Schlagbewegung oder auch auf den Klang zurickfiihren.

usik:

Altambor = ist bey den Spaniern eine groBe Paucke, so sie
samt dem Arabischen Worte von den lauren be-
kommen, und in ihrer Sprache behalten haben.
(Joh. Gogtf. Walther, lus. Lex. 1732)

Cimbel-Pauke = ist ein Urgelregister zu St. Catharinen in

' Hamburg. (J.G.Halther, Mus.Lex.1732)

Heerpauke = kommt nur noch beim Orgelbau bisweilen vor, wo
man ein paar Subtlne, gewbhnlich C und G,
die als Paukenschlige gebraucht werden, oder
ein Paar wirkliche Pauken, aber im Prospect
der Orgel, die von einem Paar Figuren, En-
gel vorstellend, geschlagen werden, wenn das
dazu vorhandene Pedal getreten wird. Jene
SubbaBtfne aber, und diese Engel sind nichts
als Spielerei, mit der sich neuere Orgelbau-
er nicht mehr, auBer auf Bestellung befassen.
(Schilling, Enc.d.mus.Wiss. 1837)

Pauke = im dlteren Orgelbau eine Stimme von 2 Tonen des
des Subbasses.

Paukenengel = an alten Orgeln Engelsfiguren mit teils be-
weglichen Armen, die Pauken bedienen.

Paukenbehidnge = Paukenschiirzen, Paukenteppich, Paukentiicher.

Paukenpferd = ein besonders gut zugerittenes starkes Pferd,
das durch die an den FiiBen des Paukers ange-
brachten Ziigel geleitet wurde.

Paukensattel = ein besonderer Sattel, an welchem die Pauken

‘ vor dem Reiter befestigt sind, und zu denm
Halter, Stitzen und Beriemung gehodrte.

Paukenschall = Getdse

Paukenschiirze = ein mit Gold oder Silber gestickter Umhang
der Kavalleriepauken, an der Unterkante oft
mit Goldfransen versehen und die Embleme des
Regimentes oder des Herrschers zeigend.

Paukenspanner = ein Gerdt oder Steckschliissel zum betdtigen
der Schrauben und zum Spannen des Felles.

Paukenspiel = ein Tonstick in welchem viel gepaukt wird,
z.B. ein Paukenkonzert.

Paukenstock = Schlegel, Kldppel, Kl6pfel, Kndpfel.

Paukenstiick = ein Tonstiick in welchem viel gepaukt wird.

Paukenwagen = ein oft sehr kostbar hergestellter besonderer

Wagen, in dem die Paukenbefestigt waren. Be-
sonders beil der Artillerie gebrduchlich. Der
Wagen, an dem auch die Regimentsfahnen ange-
bracht waren, war zugleich das Zeichen des
Feldzeugmeisters.

Tabourin, gall. = eine kleine Trommel oder Pauke.

Timbale = im franzdsischen der Paukenzug an der Orgel.

Tympan = altes irisches Saiteninstrument. (iluket-Sanders)

Tympani = Timpani = Tympanum = Timbales = Kettledrum = Pau-
ke, auch Kirchenkessel genannt (1893).

Tympanique = franzdsisch die PauXenschligerkunst.

Tympani schiza = ein Trummel-Scheit, ist nach Glareani Be-
schreibung, ein bey den Frantzosen und Rhein
Léandern gebriuchliches Instrument, und wohl
nichts anders, als eine Marin-Trompete.
(J.G.Walther, Mus.Lex.1732)
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Tympanismus = griech. 1) das Schlagen mit Stdcken. 2) das
Paukenschlagen, Trommeln. Dieses taten vor-
ziglich die Galli oder verschnittenen Prie-—
ster der Cybele an deren Festtagen.

(Meyers Vcnv.Lex.1853)

Tympanist = Tympanista, ital. = ein Pauker.

Tympanistria = lat. eine Paukerin.

. Tympanon = die Rahmentrommel der Antike, die Handpauke.

Tympanotriba = griech. ein Pauker.
Tympanotribes = 1) der Paukenschldger. 2) da an den Festen

der Cybele die Galli oder entmannten Priester

die Pauken schlugen, ein weibischer, un-
mannlicher Mann.
(deyers, Conv.Lex.1853)

Tympanum = Hackbrett, im 17. Jahrhundert ein Vorldufer des

Zimbals.
Tympanum bellicum = die rdmische Heerpauke.

Studentensprache:

auspauken = Beendigung einer Mensur nach einer bestimmten
i Zeit.
Paukant = der Fechter oder Duellant.
Pauken = Fechten, 18. Jahrhundert.
Paukbinde = Binde zum Schutze der Halsschlagadern wihrend
einer Mensur.
Paukboden = der Saal oder Raum in welchem gefochten wird.
Paukbrille = ein besonderes, stZhlernes Brillengestell
zum Schutze der Augen wihrend der Mensur.
Paukcomment = die Gesamtheit der Vorschriften iiber das
studentische Fechten.
Paukdoktor = Paukarzt = der bei der Mensur anwesende Arzt.
Paukesel = ein Geradt zum Ubungsfechten.
Paukerei = das Fechten.
Paukfuchs = ein junger Student, der den Fechterarm bei
der iMensur stutzt.
Paukhahn = ein rengmmierter Schlédger und guter Fechter.
Paukhose = das Beinkleid beim Fechten.
Paukhut = der Kopfschutz, die Maske, die beim Uben getra-
gen wird.
Paukier = der Paukant.
Paukopfer = der im Duell verwundete oder Besiegte.
Paukschliger = die Waffe fiir das studentische Fechten.
Paukschurz = ein{lederner Schutz des Leibes beim Fechten.
Paukschwein = das Gliick beim Duell oder bei der Mensur.
Paukverhidltnis = zwischen Studentenverbindungen bestehende
fechterische Verhdltnisse.
Paukwichs = die Bekleidung, welche zur Verhiitung ernsthaf-
ter Verletzungen beim Fechten getragen wird.
Vor-Pauker = der Lehrer und lMeister des Fechtens.

Schulsprache:

Arschpauker = Lehrer (seit 1700 bekannt).

Pauken = Unterricht erteilen.

Pauker = Hosenpauker = Lehrer (seit 1667 bekannt).
Paukerhdhle = Paukerkontor = Paukerstall = Lehrerzimmer.
Paukerkonvent = Lehrerkonferenz.

Kirchensprache:

auf die Kanzel pauken = Faustschl3ge des Predigers auf die
- Kanzel. Weil viele Prediger 1781 es in der

et e e -



Gewohnheit haben, wiéhrend des Vortrages so
stark auf die Kanzel zu schlagen, dal es
drdhnt und den Zuhorern die Chren gellen.
Kanzelpauker = der Prediger.
Moralpauke = Standpauke = Vorhaltungen bekommen.
Pauke = Predigt = schallende Rede (seit 1781 in Halle bekannt
Standpauke = eine Strafpredigt halten oder bekomnmen.

Verbale Verwendungen:

auf das Klavier pauken = sinnlos iben.

auf die Pauke hauen = in der Offentlichkeit angeben,
seine Mitmenschen blenden.

der Pauke ein Loch machen = eine Sache schnell aufhéren
machen, sie beendigen, vereiteln.

einem pauken = fir ihn, ihm zu Ehren d1e Pauken schlagen.

einen pauken = einen prugeln.

eine Pauke aus einem machen = einen fortgesetzt miBhan-
deln, ihm Unrecht tun.

eine Sache durchpauken.= bei Verhandlungen gebraucht, ei-
nen Gedanken durchsetzen.

einpauken = solange lernen, bis man eine Sache beherrscht.

Jjemanden herauspauken = im.Kriege einen Eingeschlossenen |
befreien oder einen Angeklagten so vertei- '
digen, dal es zum Freispruch kommt. |

pauken = unniitz reden, schwitzen (schwibisch). |

sich durchpauken = sich durchschlagen..

tympanlser = franz. verschreien, einen in Verruf bringen,
an den Pranger stellen. -

wegpauken = hinwegschlagen, oder im iibertragenen Sinnegr -
jemanden nicht beachten.

Medizin:

Pauckhen, die = Pferdekrankheit, Geschwulst (schwibisch).

Ein Paar Pauken = Bubonen, Geschwulste (studentisch).

Pauke = Leibesfiille der Schwangeren (rotwelsch).

Paukenhohle = cavum timpani = ein Teil des COhres.

Paukensaite = nervus tympanicus = ein die Paukenhdhle
des Chres durchziehender Nervenstrang.

Paukentreppe = scala tympanum = Teil des inneren Ohres.

Tympania = Tympanie = lMeteorismus = BlZhsucht.

Tympanias vel Tympanites = die Windsucht, Trommelsucht,
ist eine Geschwulst des Unterlelbes hart,
besténdigiund wenn man mit dem Flnger auf
den Leib Kklopfet, giebt es einen Schall von
sich, entstehet aus vielen verhaltenen Win-
den und Bldhungen.

Tympanitis = alte medizinische Bezeichnung fiir Bauchwas-
gersucht.

Tympanitischer Perkussionsschall = musikalischer Schall ii-
ber glattwandigen, luftgefillten Hohlrdumen.

Tympanum = membrana timpani = Trommelfell des Chres.

Technik:

Tympanoide = Paukengestalt, ein paukenfdrmiger Kdrper. }
Tympanon = Bogenfeld lber den Kirchenportalen und Fen- |
stern, mit Bildnerei oder losaik versehen. ;W

Tympanon = Giebelfeld des griechischen Tempels, meist (“u
mit Reliefs geschmiickt. 'l7
Tympanum = beckenfdrmige Vertiefung an einer Wand. i

/|

Tympanum

Fronton = Giebel, ist ein Zierrath in der Bau- x;]



kunst, welche iber einem GehZduse oder einer
Offnung gemacht wird, und einen Triangel
) vorstellt, auch mit Gliedern aus einer ge-—

wissen Ordnung versehen. Ueber kleinen Wer-
ken z.B. lber Fenstern, Bilderblinden usw.
macht man solche Giebel auch zuweilen rund.

Tympanum = Getrieb, Trieb, ist ein Rad, welches, wenn es
bewegt wird, auch ein anderes Rad, in dessen
Zahne oder Kamme es elngrelft, mit sich her-
um treibt.

Tympanum = Tretrad, ein Rad, welchesvfdurch Treten von
Menschen oder Vieh herum getrieben wird.
Man legt sie entweder schrigliegend, mei-
stens aber aufrechtstehend an.
(J.Hiibner, Kunst u.Handlungslex. 1776).

Sonstige Verwendungen:

Pauke = eine entartete Zwetschge, Narrenzwetschge (badisch).

Pauke = Kaffeepauke = g@in GefdB zum Brennen von Kaffee.

Pauken = im Niederdeutschen mit dumpfem Ton reden, dann
iiberhaupt schwatzen, plaudern und mit Ge-
schwdtz betiduben. Davon die Paukentasche.

Pauken = Schelten (Altona um 1800).

Pauvkenperle = Tambourin = Kartenperle = dlejenige Perle,

3 welche ein halbkugelige, olivensdhnliche

: oder wlzenfdrmige Gestalt besitzen.

Paukentasche = Plaudertasche.

Paukenzeiger = Zeiger an der zum Zaubern und Wahrsagen ge-—
brauchten Pauke (Widmann, Faust, s.0666)

Pauker = ehemals der Buckeler. Im,Niederdeutschen, beson-
ders im Osnabrickischen ein Schwidtzer, be-
sonders einer der den Andern nach dem Mun-—
de schwatzt, der Laulpauker.

Pauker = Beucker = Baiker = Bdugger = Paukenschliger,
ein Familienname.

Timbal = Vibrationsorgan der Schrillorgane der Zikade.

Timbalarion = franz. ein Musikinstrument, das aus Trommeln

oder Pauken besteht, die auf einem hélzernen

Gerist kreisformig angecrdnet sind.
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tp Timbale = ein Silberbecher in Form eines Glases.
G Timbale = in der feinen Kiiche eine muldenihnliche Form,
' in der Hihner, Hummern, Kise oder Fisch zu-
bereitet wird. :
Timbale = Pastetenmuschel fir Ragout, auch das Ragout in

einer Teigumhiillung selbst (liuket-Sanders).
Tympan = Bezeichnung fiir den Einlegedeckel im Buchdruck.
Tympana = werden diejenigen Tafeln oder Tabeln auf den Pla-
nisphaeriis genennet, auf welchem die Polus-
hoéhe und andere Dinge verzeichnet stehen.
(J.Hibner, Kunst u. Handlgs-Lex. 1776).
Tympania = Strovisi = Verdogna = kleine Stadt in Zaconia-
Arcadien und Laconien insgesamt den Venetia-
nern gehdrig.. (J.Hibner, Staatslex. 1704).
Tympanis = Paukenrimpel = eine Pilzart, Kernschwimme.
Tympanismus = war einerl2ibes= und lebens=straffe bey den
alten Griechen, da einer auf dem equuleo
gestreckt, und mehrenteils so lange mit gros-
£ sen priigeln geschlagen ward, bis er den
59 geist aufgab. (Brandmiiller, Lex. Basel,1727).
Tympanitd = Vampir. Unter den griechischen Christen flndet
sich der Glaube, daB im Kirchenbanre Ver-




storbene vom. Teufel in einer Art von Leben
erhalten wirden, im Grabe &8en und frisch
und wohlbeleibet blieben. Sie hieBen Buthro-
lakkd oder Tympaniti, muBten ausgegraben
werden, der Bann durch den Geistlichen auf-
gehoben und der Kdrper dann verbrannt werden.
Heyers Conv.Lex.1852).
Tympanitae = so hieflen bey den neuern Griechen und auch
nochgheutigen tages, diejenigen, welche in
dem Kirchenbann gestorben, und daher im Gra-
be nicht verwesen, sondern wie eine Paucke
aufschwellen auch sonst schwartz und heBlich
aussehen. Wenn nun der Bischoff oder ein an-
derer Geistlicher ins Grab gehet, und den
todten von dem bann loB macht, so soll er
wieder zusammen fallen, und hernach wie die
andern todten wverwesen.
(Brandmiiller, Lex. 1727).
Tympanophora = fossile Strinke aus dem Oolith von
Scarborough.
Tympanum = 1) dicker Stock, Keule, auch zur Vollziehung
der Todesstrafe gebraucht. 2) Instrument
zum Festhalten der Leute, so daB sie sich
den Schl3gen nicht entziehen konnten. Man
legte es der betreffenden Person um den

"~

Hals, und diese ward dadurch etwas vorgebeugt.

ifan: nannte es daler auch oder
und die Stzafe . 3) eine mit Per-
gament iiberzogene beckenfdrmige Pauke, wur-—
de beim Heer nie, dagegen vorzugsweise beim
Dienst der Rhea oder Cybele, aber auch bei
Bacchusfesten gebraucht. 4) in der Architek-
tur der Alten das innere Giebelfeld der Tem-
pel oder die Fillung der Tirfliigel oder die
valvae. (Meyers Conv.Lex.1853).

Tympanus = rdmischer Familienname.

Nachtrags

Tympanum = persisches Schépfrad (Sachs-Vilatte).

tympaniser = franz. etwas mit grofSem Lirm ankiindigen.

Paukhandschuh = der Fechthandschuh, zum Schutz der Hand
mit Polstern versehen.

Paukendonner = ein laubter starker Wirbel, den man mit zu=
und abnehmender St&rke auf der Pauke
schligt. (J.H.Campe, Wérterbuch).

Tympanator = Paukenmacher. (Grimm, Worterbuch).

Tympanismus = war-eine Art Tortir, da einer mit den FiBen

: fest angebunden; mit einem anderen Stricke
aber an den Hinden ausgedehnet, und gleich-
sam wie ein Trommelfell ausgespannet, so—
denn aber mit Riemen oder Stecken geschla-
gen wurde, bis er bekannte, was er solte
a) und wurde einer, der dergleichen oft-
mahls ausgestanden als zum Schertz "Tympa-
notriba" genannt b) allein es war auch
selbst eine Todes=Straffe da einer bey der-
gleichen Ausdehnung solange geschlagen wur-
de, bis er die Seele ausblies.

(Hederich, Antiquitdtenlexicon)

|
|
|
|




Beriihmte Pauker und ihre Geschichte

Anheier, Hans. "Am 8.lai 1885 wurde ich in Koblenz gebo-

ren. Als ich sieben Jahre alt war, erhielt ich
den ersten Geigenunterricht. M1t 18 Jahren, am
1.April 1903, verlieB ich nach vierjahriger
strenger Lehre als Pauker und Schlagzeuger die
Musikschule in Blankenburg im Harz. ieine erste
Stellung war im Kurorchester Bad Soden im Tau-
nus 1903. 1904 war ich im Kurorchester Bad Lie-
benstein. Von 1904-1908 diente ich als Oboist
beim MilitZr. Danach wurde ich Pauker im Stdd-
tischen Orchester Rostock. Von 1909 an Pauker
in Bonn. Hier habe ich durchgehalten bis zu mei-
ner Pensionierung mit 65 Jahren. Seit 1924 be-
schiftige ich mich mit dem Paukenbau (siehe un-
ter Technische Entwicklung der Pauken). So habe
ich nun ein Leben fiur die Pauke hinter mir und
wiinsche, daB ich noch gesund bleibe, um mir mit
der mir lieb gewordenen Beschidftigung die Zeit
zu vertreiben.™ (Brief wvom 3. Juli 1962).

Ashbridge, John (auch Asbridge) war iMitglied des "Drury-

lane Orchestra™ in Iondon und an der Handel-
Gedenkfeier am 26. Mai 1784 in der Westminster-
Abbey beteiligt. Er schlug dort ein Paar Pauken,
Double-Base Kettle-Drums, vorn auBerordentlicher
GroBe, welche nach seinen Angaben zu diesem
Zwecke verfertigt wurden. Burney beschreibt
diese Instrumente im Einzelnen. (Ch. Burmney,

An account of the musical Performences, 1785).

Babelon, Claude, war der Paukenschliger, der "Timbalier

de Plaisir™, des Kornigs ILudwig XIV. Von ihm is®
ein Paukenmarsch fir die Garde des Kdnigs in
der Notation erhalten geblieben (um 1710). Ba-
belon stammte aus der Kompagnie 'de Noailles"™
bevor er "Timbalier de Plaisir"” wurde. Seine
Einkiinfte beliefen sich auf 1200 livres (Gold-
pfunde{ pro Jahr aus der Staatskassette. 2Zu
seinen \Pflichten gehorte es, hinter der Karos-—
se des Konigs vor der Spitze der dann folgenden
Wache paukenschlagend, zu reiten. Stets muBite
er sich in der Nzhe des KOnigs aufhalten.
(Kastner, Musique militaire).

BiErleines...s.s war um die Jahrhundertwende Pauker in

Berlin. (Erwihnt in der Z.f.d.I. 1902/03).

Barret, Cotterel, war 1756 Pauker der Royal-Artillery in

Bischoff.

Bischoff,

England und erhielt in dieser Eigenschaft eirnen
Sold von® sh. pro Tag. (Farmer, Military Music).

Unter diesem Namen hat sich eine Kinstlerfamilie
aus Niirnberg bekannt gemacht, bestehend aus

finf Briidern, deren Vater Trompeter und geschick-
ter Mechaniker war (in welch letzterer Eigen-
schaft sich auch die Sdhne auszeichneten), und
von denen mehrere eine absonderliche Liebhabe-
rei fiir die Pauken an den Tag leghten und diese
Instrumente eifrig kultivierten. Der Alteste:

Johann Georg, geb. 1733, folgte seinem Vater im

cben genannten Amte als Stadt= und Ratstrompe-
ter und Obstmesser zu Niirmberg. 1758 wurde er



als Kammermusiker und Violinist in Sondershausen
angestellt und gehodrte zu den angehehmsten und
fertigsten Violinisten seiner Zeit. Er war Schi-
ler des beriihmten Enderle. 1760 ging er als Trom-
peter nach Niirmberg zuriick. AuBer auf der Violi-

ne war er zugleich stark auf der Pauke, oder viel-

mehr auf vier Pauken, die er ofter zugleich nit€
auflerordentlicher Geschicklichkelt traktierte
und die iilberraschendsten Kombinationen zusammen-
brachte. Der dritte Bruder:

Bischoff, Johann Friedrich, war vorzugsweise Kupferstecher,

; galt aber zugleich als einer der vorziglichsten
Paukenschliger seiner Zeit und gehort seiner
Paukomanie wegen hierher. Der funfte Bruder:

Bischoff, Johann Friedrich, hieB sonderbarerweise wie der
dritte, war 1748 geboren, und war als Hof=,
Garde= und Regimentspauker in Ansbach angestellt.
Er war ein auBerordentlicher Kinstler auf der
Pauke, indem er Konzerte - nach lMeusel, Kinst-
lerlexikon - auf 17 Pauken schlug. "Das heiBt
einmal ein Concertpauker."” Gerber meint, es wia-
ren deren immer noch genug, wenn der Setzer die
1 weggelassen hdtte. 17 Pauken rdumlich unter-
zubringen ist gewiB ein Kunststiick, aber warum
seinen Ruhm schmd@lern?

(Gerber, Lexikon der Tonkimstler, 1790).

BGhme, Johann, genannt der Pauker von MNiklashausen - Pauker
im Ubertragenen Sinne - war Volksprediger und Re-
volutiondr, eine Vorbote der Bauernkriege, und
wurde 1476 Vom Bischof zu Wirzburg verbrannt.

Boracchi, Carlo Antonio, Paukenschliger im Orchester des
Theaters della Scala in Majland, gebiirtig aus
Monza, wo er um 1804 geboren ist, hat sich durch
eine sinnreiche Erfindung bekannt gemacht, die
es gestattet, daB die Pauken sehr schnell und
gerduschlos in jede beliebige Tonart umgestimmt
werden konnen. Auch verdffentlichte er ein Lehr-
buch fiir die Pauke unter dem Titein“ﬁanuale pel
Timpanista™ Mailand, 1842. Fiur seine Erfindung
erhizlt er am 29. HMai 1839 eine silberne ile-
daiTle. (iendel, II. p.137).

Botti, Guiseppe, artista di canto, e timpanista in Novara.
(SZnger und Pauker in Novara). (Boracchi, 1842).

Burnet,....., war einer der drei Pauker, die am 26. Hail
1784 bei der Hindel-Geddchnisfeier in der West-
minster-Abbey zu London, die gewdhnlichen und
die "Double-Drums" aus dem Tower schlugen.
(Burney, Conmemmoration, 1785).

Burnett, John, war 1689 Kesselpauker der Royal-Artillery.
Zr hatte eine bevorzugte Stellung inne und er-
hielt pro Tag 4 sh. Sold. Seine Uniform kostete
50 Pfurd. Wihrend der Feldziige der Royal-Artil-
lery 1691 und 1693 war er als Pauker dabei.
(Farmer, Handel's Kettle Drums etc.).

Cario, Johann Peter Heinrich, war Sochn des berihmten Stadt-
trompeters zu Hamburg Johann Heinrich Cario. Er
war Organist an der Englischen Kirche zu Hamburg,
Mitglikd des Orchesters des Hamburger Stadt-
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theaters, ein ausgezeichneter Virtucse auf den
Pauken (nach Gathy) und Dirigent der Apollokon-
zerte in Hamburg. Gerber schreibt 1812 iber ihn:
"Da die Crganistenkunst seit Reinkens, Hierony-
mus und Jacob Schultzens und Weckmanns Tode zu
Hamburg, trotz der dasigen prachtigen Werke, un-
ter die verlorenen Kiinste bisher scheint gehdrt
zu haben, so hat er auch keine Gelegenheit gehabt,
sich hierin auszuzeichnen. Desto mehr tut er die-
ses aber als Pauker. Vor kurzem hat er bei Bdhme
im Klavierauszug stechen lassen "Abschiedslied™
der Madame ILange, gesungen in ihrem letzten Kon-
zert im Franzdsischen Schauspielhause am 14. A-
pril 1798, zu Hamburg!"™ Cario war fermer als
tichtiger Klavierspieler bekannt und wie schon
erwdhnt Leiter der lidnger als zwanzig Jahre be-
stehenden Privat-Konzerte im Apollo-Saale. Nach
Sittard 1,25,120 starb er um 183%0.

Carter, Job, ein virtuoser Pauker und geschickter Spieler,

der von 1833 an Pauker der Konzerte der Royal-
Artillery in Woolwich war. (Farmer, Milit.Mus.).

Chipp,sse..y Vater des Dr. Edmund Chipp von Ely, war ein

berihmter Pauker der Italienischen Oper in Lon-
don um 1833. (Farmer).

Cramer, Gerhard, ein Schiiler Winters, war 1812 koOniglicher

Hofpauker in Minchen. Er gilt als Erfinder der
Hebel-lMaschinenpauke. In der Allgemeinen Musik-
zeitung - Intelligenfblatt - Oktober 1812, No.XIV
wird seine Erfindung eingehend gewlirdigt. (Siehe
auch Technische Entwicklung der Pauken).

Cramer, Johannes, geboren 1743 zu Mannheim, war Pauker in

der Hofkapelle zu Minchen. Er war ein Sohn des
Jacob Cramer zu Mannheim, des Stammvaters einer
Reihe tilichtiger Musiker, Violinisten und Piani-
sten. In Eitners Quellenlexikon wird er fermer
als Kopist bezeichnet. Das Worterbuch wvon Campe
bringt ihn mit Paukenkonzerten in Verbindung.
1811 wird er bei Fétis erwdhnt. Vielleicht ist
der vorstehende Gerhard Cramer sein Sohn?

Druschetzky oder Druzechi, Georg, war in den achtziger

{

Jahren des vorigen Jahrhunderts (1780) bestall-
ter Osterreichischer Landschafts=Pauker zu Linz,
(galt als der bedeutendste Paukenvirtuose seiner
Zeit) und gsb als solcher mehrere Violinsolos
heraus. 1786 kam er nac¢h Prefburg in die Dienste
des Grafen Grazalcowicz. Hier komponierte er die
Ballette "Andromeda und Perseus™ und "Inkle und
Yariko" auch eine "Bataillen-Sinfonie" fir zwei
Orchester. 1792 machte er eine Reise nach Wien,
kehrte aber bald wieder zurilick nach Prelburg,

um als Komponist eine noch gréBere Tatigkeit

zu entwickeln. Er setzte eine grolle Anzahl vor-
trefflicher Partieen fir Blasinstrumente, nament-
lich fir zwei Klarinetten, zwei Oboen, zwei HOr-
ner, zwel Pagotte und eine Trompete, die nicht
nur bei der ganzen Kaiserlichen Armee, sondern
auch bei vielen anderen deutschen Militirmusi-
ken Bingang fanden, und ihm ein nicht geringes
Verdienst um dieselben brachten. Auch findet man



hin und wieder Konzerte, sowohl fir einzelne
Blasinstrumente, als auch fur die Vieoline von
seiner Komposition, die alle aber, einen so gu-
ten Geschmack und ein so vortreffliches Talent
sie verraten, im Manuskript geblieben sind. In
Altenburgs "Trompetenkunst”™ wird er als einer
der fertigsten Paukenschlidger seiner Zeit ge-
schildert. Sein Geburts= und Todesjahr findet
sich nirgends ausgezeichnet.

(Schllllng, Mus. Wissensch.)

_Eder, A“+on, ein ausgezeichneter deutscher Musiker, wel=-

cher sein Instrument mit groler Genauigkeit und
Diskretion zu behandeln verstand, starb am 16.
Dezember 1813 in Wien als k.k. Hofpauﬁer. Sei-
ne geistlichen Kompositionen waren sehr ge-
schitzt und Messen von ihm werden jetzt noch
aufgefirt. (Schilling, Hendel).

BHerY,.s0....5, War Pauker der Opera-Comique zu Paris in

der Zeit um 1845. Mit seinem Wissen tiber das
Paukenspiel unterstiitzte er Georg Kastner beil
der Ausarbeitung der "ilethode de Timbales”.

Flmblch Anton Friedrich, ein vortrefflicher Trompeten

und Paukenvirtuose und in erster Eigenschaft
ilber 20 Jahre zu Prag an der Metropolitankir-
che und im Theaterorchester angestellt. Als
Komponist war er Schiiler des berithmten Orga-
nisten Seegert, der nachmals auch sein Schwie-
gervater wurde. Er starb am 16. November ‘18o0
zu Prag und hinterlieB mehrere lessen und an-
dere Kirchenstiicke im Hanuskript. Gegen Ende
seines Lebens so0ll er sich angelegentlich mit
Verbesserung der Pauken beschiftigt und auch
eine neue Art, sie zu stimmen erfunden haben.
Ngheres ist Jjedoch daruber nicht bekannt ge-
worden. (Mendel).

GeiBe, Johann Nicolaus, war 1771 Hof= und Feldheer=Pauker

Gollmert,

am Kursichsischen Hofe zu Dresden und war zu-
gleich ein "guter Mathematikus™.

August Wilhelm, deutscher Tonkinstler, geboren

am 15. Dezember 1816 zu Berlin, erhielt von sei-
nem dritten Jahr an bei seinem Vater, welcher
Stabshoboist des Kaisers Franz Grenadierregi-
ments war, Unterricht auf der Flote, und erlern-
te spdter nach und nach Horn, Pauke, Violirne,
Klavier und Gesang. Hachdem er das Joachimsthal-
sche Gymnasium in Berlin durchlaufen hatte, be-
zog er ‘1836 die Universitit und studierte sieben
Semester hindurch Philosophie, liathematik und
alte Sprachen. Glecihzeitig trieb er @it dem
grélten Eifer Klavier und Violinspiel und kom-
ponierte Lieder, Scnatensidtze und Tanze aller
Art. Diese Beschaftigung veranlalte ihn, dem
wissenschaftlichen Fachstudium zu entsagen und
sich ganz der musikalischen Komposition zu wid-
men. Br hat sich in Jjeder Gattung der Gesangs
unéd Instrumentalkomposition erfolgreich ver-
sucht und in einigen Konzerten, in den Sinfonie-
konzerten der Liebig'schen Kapelle, sowie an den
Musikabenden des Berliner Tonkinstlervereins



viele seiner den guten Musiker bekundenden Wer-
ke zur Auffilhrung gebracht. (Mendel).

Graf, Friedrich Hartmann, wurde geboren zu Rudolstadt im

Jahre 1727, lernte von 1743-1746 das Pauken-
schlagen bei dem dasigen Hofpauker X&semann,
widmete sich daneben aber besonders der Flote
und studisrte bei seinem Vater die Tonsetzkunst.
Mach Beendigung seiner Lehrzeit als Pauker nahm
er in solcher Eigenschaft Dienste bei einem
Hollsndischen Regimente, ward aber bel Berg op
Zoom verwundet und gefangen genommen. Wieder
befreit ging er als Flotist 1759 nach Hamburg
bis 1764, komponierte und sollte nach Thelemanns
Tode dessen Stelle bekommen. Doch schlug das
fehl. Er unternahm dann eine Reise durch England-
Holland-Schweiz-Italien. 1769 wurde er nach dem
Haag berufen. 1772 ging er als Musikdirektor
nach Augsburg. Komponist, Dirigent wurde 1789
Dr. der Musik der Stadt Oxford. Er starb am

19. August 1795 zu Augsburg. (Schilling).

Grinser, Friedrich August,geb. zu Dresden am 6. Juli 1799,

Hartmann,

gest. zu Leipzig am 1o. Dezember 1861, dessen
Hauptinstrument die FlOte war, war als Violinist
und seit 1831 als Pauker des Leipziger Orchesters
bis zu seinem Tode angestellt. (Mendel). Doch
genligte sein Konnen als Pauker nicht Felix ien-
delsohn-Bartholdy und er ging ‘1838 zu den 2. Vio-
linen iber wihrend Pfundt seine Stelle einnahm.

Johann F(riedrich), "Der Music: Pauker mit der

Violin". Unter dem Kurfilirsten Johann Georg III.
war Hartmann sogenannter "musikalischer Pauker"
am kurflirstlichen Hofe. Diese, ihn hervorhebende

‘Bezeichnung fihrte er weil er im Gegensatz zu

den sonstigen Heerpaukern am Hofe nur den Dienst

in der kurfirstlichen Kapelle zu versehene hatte.

Er hatte eine bessere musikalische Bildung als !
seine Kollegen und bezog 1691 ein Gehalt wvon "o
200 Thalern. H

Hentschel. liehrere Paukenschliger dieses Namens befanden

sich als Kammermusiker bei der koniglichen Ka-
pelle zu Berlin. Der Kltere:

Hentschel, J.G. (Vermutlich Johann Georg), wahrscheinlich

Hentschel, ein anderer Kammermusiker dieses Namens starb

der Vater der folgenden, ward um 1797 bei der il
kdniglichen Kapelle angestellt, 1847 pensioniert
und starb den 19. iai 1850 im Berlin im 72sten
Iebensjahre am Lungenschlage. (Es ist vermutlich
dieser Hentschel, von dem Berlioz 18435 beil ei-
nem Xonzert in Berlin sagt: "Der- Paukenschliger
der Oper in Berlin ist ein guter Musiker, hat
aber nicht wvieleBehendigkeit in den Handgelen-
ken; seine Wirbel sind nicht dicht genug. Auler-
dem sind seine Pauken zu klein, sie haben nur
wenig Ton und er kennt nur eine einzige Art
Schlegel von mittelmd#Biger Wirkung, die zwischen
unseren Lederkopf= und Schwammkopf=Schlegeln

in der Mitte stehen).

18326 zu Berlin und dritter:



Hentschel, F. (Vermutlich Fried®ich) ward nach dem Abganse
J.G.Hentschels 1847 angestellt und befindet sich
gegenwirtig (1859) noch in der Kdniglichen Ka-
pelle. - Dieser letzte F. Hentschel war mib
Pfundt befreundet. Er gab zur 2. Auflage der
Paukenschule von Pfundt, 1880, einen Anhang her-
aus. An der Entwicklung der lMaschinenpauke war
er sehr interessiert.: Von der iiinchener Pauke
des Kaltenecker und der Pfundtschen Pauke ent-
nahm der die besten Konstruktionsmerkmale und
nach seinen Zeichnungen und Vorschligen baute
der Mechaniker C. Hoffmann zu Leipzig die soge-
nannten "Hoffmannschen Pauken nach Angaben von
Pfundt und Hentschel".

(Ledebour, Kinstlerlexikon Berlins, 1861)

Houghton,....., war einer der drei Pauker zu London, die
am 26. Mai 1784 bei der Héndel-Gedidchnisfeier
in der Westminster-Abbey die gewdhnlichen Pauken
und die "Double-Drums" aus dem Tower schlugen.
(Burney).

Hudler, Anton, vorziiglicher deutscher Paukenvirtuose, ge-
boren am 7. Mirz 1784 zu Zwettel in Unterdster-
reich, war ein Schiiler Anton Eders in Wien und
wurde seit dem 1. Januar 1814 auch dessen Nach-
folger als kaiserlicher Hofpauker. Auch sein von
ihm ausgebildeter Sohn wurde Mitglied der Hof-
kapelle in Wien und erfand oder vervollkommnete
eine zweckmiBige Vorrichtung, um mit einem Zuge
simtliche Schrauben der Pauke anzuziehen und
dadurch das Instrument sofort rein einzustimmen,
wodurch zugleich die Felle besser konserviert
wurden, als es friher der Fall war. (iendel).

Hudler, Anton, Schiiler seines Vaters des k.k. Hofpaukers
zu Wien, siehe oben. Er war von 1840-1857 Pau-
ker der Wiener Oper und befafte sich mit dem Bau
von Pauken.

Jonne, Carl August, gest. 5. Juli 1811 zu Leipzig, 54 Jahre
alt. Jonne war Mitbegriinder der Leipziger Gewand-
hauskonzerte. ,Yom Beginn der Konzerte, 1781,
spielte er Viola, daneben war er auch Violon-
cellist und Pauker.

Kennedy, Te....., war von 1710-1714 Pauker der Royal-
Artillery imn England.

Knauer, Heinrich, war von 1905-1907 Mitglied der Wiener
Staatsoper und der Wiener Philharmoniker. Ernst
v. Schuch holte ihn von Wien nach Dresden. Er
war hier koniglich-sichsischer Kammermusiker und
1. Pauker der kdniglichk-sdchsischen-lMusikkapelle.
Langjdhriges Mitglied @es Festspielorchesters in
Bayreuth. Lehrer am KOniglichen Konservatorium
zu Dresden. Gestprben etwa 1946 daselbst. Gab
eine Pauken=, eine Trommelschule und Pauken-
etiiden heraus.

Kdzler, Oskar, wurde 1928, vom Deutschen Theater in Prag
kommend, in der Krolloper zu Berlin angestellt.
NMach dem Tode Prof.Kriigers wurde er Lehrer an
der Musikhochschule zu Berlin. Gestorben 1946
in den Wirrnissen der Hachkriegszeit.




Krause, Christian Gottfried. Ein berihnter Advocat bey den
berlinischen Hagistrat; und den franzdsischen Ge-
richten dieser Stadt. Auch ist er ein Sohn eines
ehemaligen Stadtmusicus, der viel Geschicklichkeit
besessen hat, aus Winzig in Schlgsien. Auf der

Schule in Breslau sowohl, als nachher auf der Aka-

denie zu Frankfurt a.d.Oder, hat er schon wviele

Kirchenstiicke gesetzél;: . Als Secretar bey dem ver-

storbenen Generallieutenant Grafen von Rotenburg,

nat er das treffliche Buch "Von der musicalischen

Poesie” in deutscher und "Schreiben an den Herrn

Marquis von B. lUber den Unterschied zwischen der

italienischen und franzdsischen Musik™ in franzd-

sischer Sprache herausgegeben. Als Advocat hat er

im Fache der Musik im Druck zu lesen gegeben:

1) Eine Recension des Textes von dem Singspiele
"Thusnelde" von Hrn Kapellmeister Scheibe.
(Seite 93 u.f. des ersten Bandes der Marpur-
gischen Blidtter).

2) Vermischte Gedanken iiber die lMusik (eben-
falls dort).

An praktischen Werken hat Krause gesetzt verschie-

dene Sinfonien, Concerte, Trios und Oden. Eine

vielstimmige Composition Uber den 104. Psalm. Ei-
ne Composition iiber die Kantate "Ino" und noch
andere Musiksticke, welche alle nur in denen, we=-
gen seiner weitlZufigen Jjuristischen Praxis, ihm
so raren Nebenstunden verfertigt hat.

Noch merken wir von ihm an, daB8 er, auBer der

Violine und dem Claviere, die er vormehmlich im

Bezirke des Accompagnements sehr gut spielte,

auch die Pauken mit groBer Feinheit und Beurthei-

lung des durch sie dem Componisten bey einem Hu-
sikstiicke zum Zwecke gehabten Ausdruck, spielte.

(Joh.Ad.Hiller, Musikalisch-wOchentliche Nach-

richten der Stadt Leipzig, 9.9.1766).

Kréger, Fritz. Kammermusiker, gest~—etwa496c0—inJBeriin.

%29, Jan, 1281 20 Berlin Er war langjdhriges Mitglied der kodniglichen,

S . spdteren Staatsoper und ein ausgezeichneter Mu-—

* G, Febr. 4967 24 Jeclin giygep ynd Pauker. Zugleich ein Original. So exi-

‘ﬁf?iﬂziﬁxfgfﬂf'stieren in der Legende viele Geschichten iiber ihn.

Oper 2 Bertins.16rs yirs DB €T einst wochenlang als Stehgeiger mit einer

cbatsmifBiper prewp. wam - Damenkapelle in aller Welt gastierte, widhrend man

nggﬁ;;;ﬁf;ijj:ihn in der Cper krank wihnte; daB er, als er ei-

Cper Beriin nen Einsatzyg . der fir die COper wichtig war, ver-
palte, unter den Pauken verschwand und sie aus-
einanderschraubte und sich so ein glanzendes Ali-
bi wverschaffte; usw.

Kriiger, Franz. geb+4894,. gest.19%40 im 59.,Lebensjahre zu
8 B s Berlin. War =28k seiner MilitirZé1t Pauker am
SRS = groBherzoglichen Hoftheater zu Heustrelitz, ab
1968 Pauker der koniglichen Oper zu Berlin. Kam-
o T ke mermusiker. Ab 1923 Lehrer an der staatlichen
3ertin, Balt doraur om-HOchschule fir Musik, Berlin. Ab 1932 Professor
;fg;ﬁj:gﬁﬁﬁﬁ?fdaselbst, war ein ausgezeichneter Piadagoge. Ver-

Fagender Xyioprenseiist £aBte auBler einer Pauken— und Schlagzeugschule
eine ganze Reihe von Xylcphonsoli.

ILange, Oskar. Geboren zu Freiburg, Pauker in Dresden. Der
bedeutende Musikidstketiker Karl Bank rihmte ihn




wegen seiner virtuosen und feinsinnigen Behand-
lung der Pauken.
(Zef.d.I. 1902/1903).

MEX1oT: e 50 08 u Pauker im Theater zu StraBburg um 1845. Er |
hat ebenfalls mit seinem Wissen Georges Kastner
bei der Herausgabe der "Méthode de Timbales" un-

terstitat.

Nelson,s.......War einer der vier Pauker,-die bei der Hin-
del-Gedenkfeier am 26. Mai 1784 in der Westmin-
ster-Abbey in London, beteiligt waren.

Passerone, Felix. 1.Pauker der GroBen Oper in Paris, Lehrer
am Conservatoire daselbst und Herausgeber von
Lehrmaterial fiir die Pauken. Gestorben etwa 1954.
zu Paris.

Pfundt, Ernst Gotthold Benjamin, wurde am 17.Juni 1806 zu
Dommitsch als Sohn eines Kantors geboren. In sei-
nem sechsten Jahre lernte er das Trommeln und im
achten das Paukenschlagen; dann kamen in seinem
neunten und: zehnten Jahre Horn und Flote an die
Reihe und endlich auch noch Trompete und Posaune.
1820 ging er als Schiiler des Gymnasiums nach Baug-
zen und bezog 1827 die Universitdt Leipzig, um
Theologie zu studieren. 1831 nach wohlbestandenem
Examen als Kandidat der Theologie, ging er auf
Antrieb seines Onkels Friedrich Wieck zu Musik - i
ber. Er studisrte bei ihm dessen Unterrichtsmetho-
de Klavier. Er war ein Vetter Clara Schumanns.
ilachte sich dann in ILeipzig sefhaft als Klavier-
lehrer, vertrat die Chorfilhrerstelle am Stadtthea-
ter in Leipzig und sang auch kleinere Tenorpartie-
en daselbst. Durch Mendelsohn wurde er 1838 dann i
als Paukenschliger fir das Leipziger Gewandhaus- i
orchesigp gewonnen, erwarb sich den Ruf eines aus-
gezeichneten Paukenvirtuosen und gehdrte dem Ge-
wandhausorchester bis 2zu seinem Tode an. Er ver-
6ffentlichte ein Werk iliber die Kunst des Pauken-
schlagens. Als Pauker stand er uniibertrefflich
da. Betrachteten die anderen Musiker die Pauke
als Nebeninstrument und etwas verdchtlich, was a
sich im Spiel zeigte, so gab sich Pfundt mit gan- |
zer Liebe den Pauken hin. Von Berlioz lernte er
1845 die Schwammschligel kennen, erkannte ihre
Qualitidten und nahm sie sofort auf. Er interessier-
te sich sehr filir andere Paukenmodelle und nachdem
er in Faankfurt und K6ln iMachinenpauken gesechen
hatte, nahm er diese Idee auf und mit dem Kupfer-
schmied Glanert in Leipzig zusammen Begannen sie
etwa ab 1843 die Fabrikation von Hebelmaschinen-
pauken. Mit seiner Schule gab er den damaligen
Paukern viel Anregungen und auch seine Erfahrun-
gen iber die Pauken bekannt. St#ndig arbeitete er | |
auf die Verbesserung von Kessel, Fellen und Schle- | |
Zeln hin. Schumann nannte ihn einen wahren Helden
auf seinem Instrument und machte folgenden Ver- i
gleich: "Das KOnnen Pfundt's verhidlt sich zu dem ||
Kénnen der anderen Pauker, wie das Genie zum Ta-
lent!"” Da8 man Pfundt allgemein die Erfindung
der Maschinenpauken zuszhreibt, ist falsch und
dirfte in seiner ilberragenden Persdnlichkeit zu
suchen sein.




Poussard,eccecess..War um 1843 Pauker an der Grande Opéra
in Paris. Zugleich Lehrer an den koniglichen
Akademie in Paris und Paukxer der "Scciété des
Cancerts". Mit seinem Wissen hat er Gesorgs Kast-
ner bei der Herausgabe der "Méthode de Timbales™ |
bestens unterstitzt und dieser hat ihm auch sein |
Werk gewidmet. Berlioz ist des Lobes wvoll und
schreibt liber ihn: "...keinen Musiker gefunden,
den man in Prdzision, Schnelligkeit des Wirbelns
und in Feinheit der Nuancen mit Poussard, dem aus-— |
gezeichneten Paukenschliger der Opéra, verglei-
chen kOnnte. Ich erkldre, daB ich nach Herrn ,
Poussard in ganz Europa nicht mehr als drei kenne,
(die Berlioz in kiinstlerischer Hinsicht zufrie-
den stellten).

Schnellar, Hans, wurde 1864 in Jicin beil Prag geboren und
besuchte dort eine Elevenschule fiir Flote und
Schlagwerk. Militarpflichtig geworden, muBte er
als Musi&er nach Wien zum 34. Regiment unter XKa-
pellmeister Zimmermann - bekannt durch seine 0-
pernfantasien - einrilicken. Als Zimmermann als Kur-
kapellmeister nach Marienbad ging, nahm er Schnel-
lar mit sich. Sein n3ichstes Ingagement war das ‘
Tonhallenorchester in Zirich unter Hegar, dem ein
Ingagement beim Concert-Gebouw-Orchester in Am- ;
sterdam folgte. Von dort wurde Schnellar 1894 von |
Hans Richter nach Wien geholt. Er wurde Mitglied |
der Wiener Philharmoniker, Mitglied der Hofmusik-
kapelle und Lehrer an der iMusikakademie. 1932 ‘
wurde er pensioniert und lebte in Wien bis zu sei-
nem Tode 1945. Seit 1908 befalte er sich mit dem |
Bau und der Komstruktion von Pauken. (Siehe unter
technische Entwicklung der Pauken).

ceele, Otto,war um 1890 Mitglihd des Leipziger Stadtthea-
ters und des Gewandhausorchesters. Gab eine ganze
Reihe wvon virtuosen Xylophonsoli heraus und eine
Pauken- und Schlagzeugschule. GenoB3 als Xylophon-
virtuose einen bekannten Namen zu seiner Zeit.

Thalacker, Johann Heinrich, war 1746 Flirstlich-S3dchsischer
Hofpauker und Mu31kus in WeiBenfels unter Herzog | | |
Johann Adolph. (Altenburg, Trompeterkunst, 1795). |

Trompeschka, Hanns Jacob, der ROmisch-Kayserlichen-iajestiat
Hof= und Feld—Heer—Paucker. Er gehorte zu den ||
dreiundzwanzig Zunftmitgliedern, die in Wien am
23. Juli 1643 die Privilegien unterzeichneten,
die ihnen Kaiser Ferdinand auf dem Reichstag zu
Regensburg am 20. Februar 1623 verliehen hatte. N
(Friese, Ceremoiel u. Privilegia, 1716) ]

Unbekannt. Bs ist nur wenige Jahre her, dal der erste Pau-
ker von Berlin (Hentschel?) ein Paukenkonzert ,
auffihrte. Fr gebrauchte dazu zehn Pauken, die { 'l
verschieden gestimmt waren. Auf einer Art Galle=
rie lief er von einer Pauke zur anderen, warf |
seine Schlegel in die Luft und veollfilhrte die L
auBerordentlichsten Kunststlicke, ohne daB sein L]
Spiel darunter 1litt. Dabeli wurde er wvon acht Ll
Trompeten und einem vollstindigen Orchester be- |
gleitet. 1‘

|

(Kastner, Méthode de Timbales, Paris, 1845). !



Vanbright, Walter, Unter den 53 Instrumentalisten, die bei
der groBen Maskerade in Whitehall 1674 in einer
Liste genannt wurden, erscheint der Name "Walter
Vanbright, Kesselpauker."”

Wieprecht, Friedrich ¥Wilhelm, geb. 8. August 1802 zuﬂﬂﬁhhgpsﬁ
leben, gest. 4. August 1872 zu Berlin. War Violi- |
nist und Direktor der gesamten lusikchOre des
preuBischen Gardekorps. Komponierte fir Militiar-
musik. Schrieb Uber selbsterfundene Musikinstru-
mente usw. Berlioz schreibt in seinen Lebenser-
innerungen iiber ihn: "...habe ich mit Ausnahme
Wieprechts, Chefs der Musikchore in Berlin, der
die Pauken wie ein Donnerwetter spielt, keinen
Eusrhzrugeﬂnndan.gmﬁ Doch @muB hier ein Irrtum
von Berlioz™liegen, denn nirgends in der Litera-
tur wird Wieprecht in Zusammenhang mit dem Pau-
kenschlagen gebracht.

Willig........,‘u@r 1845 unterhielt die Stadt StraBburg
einen sehr berihmten Pauker obigen Namens, der
von der Stadt ein kostbares Kostim und ein gros-
ses Gehalt empfing.

(Kasther, Méthode de Timbales).

Zorzi, Stefano, di Romano, farmacista e suonatore di
timpani. (RBoracchi).
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Anekdoten und Heiteres

Als Hayden sechs Jahre alt geworden war, multe er sei-
nen Geburtsort verlassen und wurde in das nicht weit davon
gelegene Hainburg in die Obhut des Schulrektors Frankh,
eines entfernten Verwandten, gegeben. Bel diesem tlichtigen
Hanne genoB der kleine Joseph seine erste musikalische
Ausbildung. Es war eben in der Kreuz= oder Gangwoche, wo
man in katholischen Landern feierliche Bittgdnge veran-
staltet. Von den Musikanten, welche dabei mitwirkten, war
nun unglicklicherweise kurz vorher der Paukenschliger ge-
storben, und niemand war da, der ihn hitte ersetzen kdén—-
nen; denn auch das Paukenschlagen will erlernt sein.

Frankh war in groBer Verlegenheit und er warf sein Au-
ge auf seinen Jjungen Verwandten, von dessen Begabung er
Uberzeugt war. Er gab ihm also in der Eile die ndtige An-
leitung und iberlieB8 das iibrige seinem Eifer.

Haydg¢n wuBte sich zu helfen. Er holte sich aus der
Speisekammer einen grofien Mehlkorb, der beim Brotbacken
gebraucht wurde, spannte ein Tuch dariber, welches als
Paukenfell dienen muBte, stellte das neuerfundene Instru-
ment auf einen Stuhl und begann zu uben. Der Korb &chzte
und krachte unter den wuchtigen Schlidgen und das lMehl
stdubte in Wolken auf und lief sich auf Gesicht und Klei-
der des kleinen Paukers nieder, daB dieser wie ein Miller
aussah. Seine Muhme kam, von den dumpfen TOnen angelockt,
herbei und legte ihm bald das Handwerk. Doch das Pauken-
schlagen war gelernt und der Ersatzmann fir die Prozession
fertig. Ein Hindernis galt es noch zu ilberwinden.

Der Paukenschlidger war nicht zugleich der Triger des
schweren Instruments, sondern dafir war noch ein anderer
llann da. Das war aber ein baumlanger Goliath, dem Joseph
kaum bis zur Hifte reichte. So muBte man sich nach einem
anderen um sehen. Es gab aber nur einen, der zu Hayden im
richtigen KoOrperverh&dltnis stand, und der war mit einem
tichtigen Hocker bedacht. .

Als nun die Prozession herangezogen kam und die Zu-
schauer den stadtbekannten kleinen Buckligen erblickten,
der rickwairts gehend die Pauken schleppte, wdhrend vor
ihm ein noch kleinerer Knirps mit wlirdevollem Ernmst auf
das Kalbfell losschlug, gab es ein allgemeines Gelidchter.

Das war Joseph Haydms erstes musikalisches Auftreten
in der Offentlichkeit. Die Pauke befindet sich noch heu-
te in der Hainburger Pfarrkirche.

(Gustav Hocker, Joseph Haydn).

Als Haydn als junger Menn in Wien zum ersten Male die
Anerkennung Porporas erlangte, war er hieriiber so vergnigt,
daB sein alter Hang zu losen Streichen wieder erwachte.

Er lud seine Genossen ein, ihm nach dem tiefen Graben zu
folgen, einer niedrig gelegenen unfreundlichen StraBe und
machte ihnen dunkle Andeutungen ilber eine besondere Art
Nachtmusik. Unterwegs wurde noch ein fiinfte Kamerad re-
gquiriert, ein Paukenschliger, der sich mit Instrument der
geheimnisvollen Expedition anschlieflen muBte.

Im Tiefen Graben angekommen, verteilte Haydn sein lusik-
korps. Der Pauker wurde auf die Hohe Briicke postiert, die
den Tiefen Graben mit einer Quergasse verband. Keiner wuB-
te worum es ging. Jeder hatte mur den Auftrag, auf Zeichen
im st3rksten Fortissimo ein beliebiges Stiick zu intonieren.
Das Zeichen kam. Hier kratzte ein Geiger ein wiitendes
Prestissimo, dort erging sSich das Fagott in den tiefsten
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Ténen, nicht weit davon schnatterte die Klarinette, anders-—
wo Jauchzte das Horn, und von der Hohen Briicke her donner-
te die Pauke wie ein schweres Gewitter. Es wihrte nicht
lange, so 6ffneten sich iberall die Fenster, und mit dem
hdllischen Konzert mischten sich die Fliche und Schimpf-
worte der aus dem Schlaf geschreckten Blirger des Stadt-
teils. Die Frevelhaftigkeit dieser polizeiwidrigen Sere-
nade war umso grdBRer, als sich im Tiefen Graben das Amts-
lokal der Rumorwache befand. Diese rickte im Sturmschritt
heran, und die verwegenen Musikanten machten sich schleu-
nigst aus dem Staube. Der arme Paukenschliger aber, den
sein Instrument am schnellen Fortkommen hinderte, wurde
erwischt und muBte fiir alle biiBen, ohne daB er jedoch sei-
ne Mitschuldigen angegeben hitte.

(Gustav Hicker, Joseph Haydn).

Joseph Haydn war nach London gekommen,um einige Tonwer-
ke zu dirigieren. Freunde machten ihn auf eine Unsitte der
Zuhorer aufmerksam. Es gab nimlich Konzertbesucher, die
nicht des musikalischen Genusses wegen kamen, sondern weil
es zum guten Ton gehdrte, dabel gewesen zu sein. Diese ka-
men h3ufig nach einem lippigen Mittagsmahl, welches nach
englischer Sitte in den Spatnachmittag £3llt, und nachdem
sie sich dabei einen guten Trunk hatten schmecken lassen
in den Konzertsaal. Vom Zauber der Musik liberwidltigt und
in einem bequemen Sessel sitzend, liefBen sie den Kopf auf
die Brust sinken. Der Schlaf iibermannte sie.

Haydn hatte dies mit groBSem VerdruB bemerkt und um sich
fir diesen Schimpf zu rdchen, komponierte er eine Sinfo-
nie. Nach dem munteren Allegro des ersten Satzes folgte
ein iiberaus zartes.Andante, ein leises Tongefliister, daB
man einen Geisterchor zu vernehmen glaubte, der den nicken-
den Schldfern ein Schlummerlied darbringen wollte. Da -
pldtzlich fielen die Pauken ein, und unter ihrem Donner,
den die Kontrabdsse mit aller Wucht unterstiitzten, wieder-
holte das ganze Orchester das Thema im stirksten Fortis-
simo. Haydn hatte dem Paukenschliger vorher eingeschirft,
recht tlchtig darauf los zu schlagen, um den Effekt zu er-
hohen. Dieser lieB8 sich das nicht zweimal sagen.

Als sei das jingste Gericht hereingebrochen, schnellten
die Schlafenden von ihren Sitzen in die HOhe und glotzten
mit verstdrten iHienen umher. Sie verstanden aber den Wink
und machten gute Miene zum bésen Spiel. Nur ein empfind-
sames Friulein, der es nie eingefallen wire zu schlafen,
bekam einen solchen Schreck, daB ihre Nerven einem solchen
Weckruf nicht standhielten. Die Armste fiel in Chnmacht
und muBte schleunigst an die frische Luft gebracht werden.
Und die Kritik schrieb dazu: Haydn habe bisher immer auf
eine galante Art iUberrascht, diesmal aber sei er sehr
grob gewesen.

Diese Sinfonie mit dem heimtiickischen Andante filhrt den
Hamen "Sinfonie mit dem Paukenschlag" oder "the surprise”.
(Nach Gustav Hocker, Joseph Haydn).

H#@ndel hatte bekanntlich einen uniiberwindlichen Wider-
willen gegen das Stimmen der Instruments, und die Musiker
muBten ihre Instrumente sorgfiltig stimmen, ehe er er-
schien. Einst, vor der Auffihrung eines neuen Oratoriums,
war dieses wie gewOhnlich gescheben und das Orchester in
bester Bereitschaft. Da schlich sich ein SpaBvogel aus
des Prinzen Gefolge hin und verstimmte alle Instrumente.
Bei des Prinzen Ankunft setzte sich Hindel an die Orgel
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und gab das Zeichen zum Anfang. Ein entsetztlicher Mib-
klang ward horbar. Der entriistete HiZndel flog, der Gegen-
wart des Prinzen uneingedenk, von seinem Sitze, rannte ei-
nen Kentrabass um, ergriff eine Kesselpauke und warf sie
dem ersten Violinisten an den Kopf, wihrend ihm seine wohl-
gepuderte Periicke von der gewaltlgen Anstrengung auf dem
Kopfe verrickt wurde. Alle ZuhOrer brachen in das lauteste

~Gelachter aus, und die Ruhe ward dadurch wieder hergestellt,

daB der Prinz sich erhob und Hindels Zorn mit der Erkliarung
besi@nftizgte, er sei es selbst, der ihm diesen Scherz ge-
spielt habe.

Als die Londoner Oper ein Schlachtfeld der Anhinger der
Faustina und der Cuzzoni war, als die beiden Primadonnen
sich mitten in einer von der Prinzessin von Wales besuchten
Vorstellung unter dem Toben des Saales in die Haare fuhren,
zeigte eine Posse von Cdley Cibber, der diese historische
Rauferei behandelte, Hindel als den einzigen, der seine
Ruhe inmitten dieses Hexensabbats behielt. "ileiner Meinung
nach", sagte er, "soll man sie in Frieden k#@mpfen lassen.
Wer sie beruhlven will, schiittet 01 ins Feuer. Wenn sie
mide sein werden, wird ihre Wut wvon selber aufhdren.” Und
damit der Kampf eher zu Ende wire, begleitete er ihn mit

oBen Paukenschligen.
Romain Rolland, Musikalische Reise).

Und so kam Haydn 1738 nach Hainburg unter die Obhut des
Schulrektors Frank, der ihm Unterricht in den Elementarge-
genstinden und in der Musik erteilte. Er lernte hier fast
alle Instrumente kennen und einige sogar spielen, u.a. auch
die Pauken, deren er zwei zufillig im Hause des Schulméi-
sters entdeckt hatte. Rasch machte er sich in der Stille
daran und uUbte sich mit aller Kraft im Schlagen, so da8
er schlieBlich sogar eine Art Liedchen hervorbrachte.
(Mendel, V. S.119)

Rossini meinte von sich als Feinschmecker: "Was mich an-
betrifft, kenne ich keine kdstlichere Beschidftigung als zu
essen, versteht sich, zu essen, was man so recht essen nen-
nen kann. Was die Liebe fur das Herz ist, ist der Appetit
fir den Magen. Der Magen ist der Kapellmeister, der das
groBe Orchester unserer Leidenschaften dirigiert und in
Tatigkeit setzt. Den leeren Hagen versinnlicht mit das Fa-
gott oder die Pikkolofldte, wie er vor MiBvergniigen brummt
oder vor Verlangen gellt. Der volle Magen ist dagegen der
Triangel des Vergnigens oder die Pauke der Freude.

Strawinsky probt in Paris. Bel Jjeder Probe aber sieht
er zu seinem Schrecken andere Gesichter unter den Musikern.
Nur der Pauker ist stets derselbe. So eilt Strawinsky nach
der Generalprobe zu diesem und umarmt ihn: "“Lieber Kollege,
Ich danke Ihnen! Sie sind der einzige Zuverlissige hier im
Orchester, weil Bie immer anwesend sind!" - "Verzeiben Sie,
Herr Strawinsky," war die Antwort, "heute Abend zum “Kon~—
zert aber kamn ich leider nicht kommen, da kommt ein
Anderer!®™

Man erzzhlt sich von Pfundts Taktsicherheit die scherz-
haftesten Geschichten, wie er, wenn die Pauke gerade unbe-
schiaftigt war, stundenlang in der nahe gelegenen Restaura-
tion oder zu Hause safl, dann aber mit der Sekunde an sei-
nem Platz war, wo die Pauken in Aktion treten sollten.
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So unfehlbar sicher hatte Pfundt das ganze Konzertstiick
inne, daB er beim Biertrinken und Plaudern genau wuBte,
wann er an der Pauke zu erscheinen habe.

Pfundt, als Kollege sehr beliebt und geachtet, war ein
recht ungeduldiger Glaubiger, wenn er seinem seiner Stamm-
tischbrider einmal aus der Verlegenheit geholfen hatte. Er
kxonnte dann recht unangenehm drangen, bis er sein Geld wie-
der hatte. Nun war ein solcher Zustand wieder einmal bis
auf den Punkt gekommen, wo Pfundt keinen SpalB mehr verstand,
und an einem Vormittage nach der Generalprobe seinem Schuld-
ner erklirte: "Heute Abend, nach dem Konzert, muB ich mein
Geld haben, oder es ist aus mit der Freundschaft!" Gerade
an diesem Abend fihrte Pfundt wieder sein Kunststiick aus,
wihrend einer langen Pause in die nshe gelegene Restaura-
tion zu gehen, dort zu verweilen und unmittelbar vor dem
vorgeschriebenen Einsatz der Pauken im Hintergrund des Or-
chesters wieder aufzutauchen. Als er nun pinktlich zurilick-
kam, sah er zu seinem Entsetzen, daB die ganze Pauke gleich
einem Z&hlbrett mit kleinen Minzen bedeckt war, die der
boshafte Schuldner aus Rache wegern des bestindigen Mahnens
dort in der groBen Pause schoéne der Reihe nach aufgezdhlt
hatte. Es blieb Pfundt, flir den der Takt zum Einsatz ge-
kommen war, nichts ilibrig, als mit Todesverachtung loszu-
schlagen, wobei das Geld in der ILuft herumwirbelte. Hinter-
her muBte er noch gute Miene zum bdsen Spiel seines Schuld-
ners machen, um den Spott seiner lieben Kollegen nicht noch
mehr herauszufordern. Ob er die kleinen Miinzen alle wieder
zusammengefunden hat, ist nicht festzustellen. Wahrschein-
lich hat er nachher seinen Kollegen nichts mehr geliehen -
oder sie nicht mehr gemahnt.

Zu Ernst Gotthold Benjamin Pfundt kam jemand, dert|das
Paukenschlagen leidenschaftlich liebte und bei PfUnd Un-
terricht nehmen wollte. Plinktlich erschien er zur ersten
Stunde und ergriff die Schlegel, um in die Geheimnisse der
Kunst eingeweiht zu werden. "Gemach, lieber Freund," sagte
Pfund, "das schwerste beim Paukenschlagen ist das Taktezdh-
len, und damit wollen wir heute anfangen!" Sprachs und leg-
te die 6.Sinfonie von Beethoven auf. "Fangen wir beim
ersten Satz an!" So muBte der arme Kunstjinger die ersten
drei S&dtze - alle ohne Pauke - laut durchzzhlen. Endlich
nahte "Gewitter und Sturm". Jetzt ergriff er die Schlegel
und wollte den ersten Donnerschlag tun. Da brach Pfundt
den Unterricht ab: "Lieber Freund, Jetzt ist die Stunde
um. Das nichste mal fahren wir dann hier fort!"™

Von Georg Hentschel, Pauker der koniglichen Kapelle in
Berlin, gest. 1846, erzdhlt man sich: Es war bei einer
Auffihrung der Oper "Deodata™ von Anselm Weber, der damals
Kapellmeister der Berliner Bilhne war. Im Finale des letzten
Aktes rettet die Tochter den unschuldig eingekerkerten Va-
ter. Sie erbricht das Gitter des Gefingnisses - der Vater
ist befreit. Diesen groBen Moment markiert der Komponist,
um die dramatische Uirkung zu steigern, durch einen mich-
tigen Paukenschlag, wihrend er wvorher die Pauken ganz
schweigen 13iBt. Das Finale beginnt, und der Komponist und
Kapellmeister sieht zu seinem nicht geringen Schrecken,
daB der Pauker fehlt. Mit nervdser Hast schweifen die Blik-
ke Webers vom Hotenblatt nach den leeren Platze Hentschels.
NZher und ndher rickt der kritische Augenblick. Weber ist
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der Verzweiflung nanu, daB ihm der groBe Effekt geraubt
werde. Da 6ffnet sich der grine Vorhang, der, um den Luft-
zug zu unterbinden, vor dem Eingeng hing, Hentschel ist ge-
rduschlos, von Weber unbemerkt, eingetreten, die Pauken
stehen ganz in seiner NZhe, er greift nach einem Schlegel
und blickt nach der Biihne; noch sind einige Takte zu pau-
sieren. Jetzt - bums! ertdnt der Schlag richtig aufs Haar.
Weber, der in seiner Angst den Pauker nlcht gasehen, fahrt
zusammen, der Taktstock entfillt seiner Hand, er sinkt auf
seinen Stuhl. Aber dies vortreffliche Kapelle bringt das
Finale fehlerfrei zu Endse.

(2.£.d.I. Jahrgapng XXIII, 1902-1903, S.835)

Ein scherzhafter Vorfall passierte viele Jahre spéter
Meyerbeer mit Hentschel. Der Komponist hielt die General-
prote vom "Propheten" ab. In einer Arie ist ein Paukenwir-
bel in Piano auszufilhrern. Dem nervdsen Komponisten ist die
Stelle nicht schwach genug; er 1liaB¢ mit dem Bemerken auf-
héren, die Pauken wiren zu stark. Man fingt wieder an,
noch einmal 148t Meyerbeer aufhéren und ruft: "Pauken mehr
Piano!"™ Da wird Hentschel, der diese Stelle oftmals und
stets zur Zufriedenheit des Dirigenten gespielt ha#ite, sr-
gerlich und sagt zu seinem nachbarlichen Kollegen: "Na,
heute makelt der Alte wieder uber alles. Jetzt schlage ich
garnicht!" Das Stiick beginnt von neuem. Die Augen des Pau-
kers sind fest auf den Dirigenten gerichtet. Die Stelle
kommt, unbeweglich ruhen die Schlegel auf der Pauke. "Bra-
vo, bravo, mein lieber Hentschel!" ruft Meyerbeer, "nur
noch ein wenig mehr Pianc!"”

(Z.f.d.I. Jahrgang XXIII, 1902-1903, S.835)

Hector Berlioz erzdhlt in seinen gelstsprhhenden "Abend-
unterhaltungen im Orchester" von Jjenem Operhaus im Norden
Buropas, dessen Musiker die Gewohnkeit haben, sobald nur
eine mittelmdBige Oper gespiglt wird - also sehr oft -
zu lesen oder auch mehr oder werniger literarische und musi-
kailsche Unterhaltungen fiihren. Alle Orchestermitglieder,
die mit so begeisternder Hingebung spielen, sobald es sich
um eines der grofen leisterwerke handelt, nehmen an den
anderen Abenden mit Behagen an diesen Unterhaltungen teil.
"Nur ein einziges Mitglied dieses Orchesters erlaubt sich
keine Zerstreuung. ITr ist immer ganz bei der Sache; immer
titig, unermidlich! Die Augen steif auf die Noten gerich—
tet, die Arme immer in Bewegung - er wiirde sich entehrt
fihlen, wenn er die kleinste Note auslieBe oder Jjemals den
leisesten Tadel wegen der Gilite des Tones verdiente. Zu En-
de eines jeden Aktes vermag er hochrot, schweiBtriefend,
ganz erschopft, kaum noch zu atmen. Aber er getraut sich
dennoch nicht, diese Augenblicke, die ihm die Einstellung
des musikalischen Krieges freiliBt, zu benutzen, im benach-
barten Café, ein Glas Bier zu trinken. Die Angst, sich wo-
méglich zu verspaten und so die ersten Takte des nichsten
Aktes zu verfehlen, nagelt ihm an seinem Platz fest. Von
diesem Eifer geriihrt, schickte ihm der Direktor des Thea-
ters eines Tages sechs Flaschen Wein als eine Gabe der Auf-
munterung. Der Kiinstler aber, seines Wertes voll bewuBt,

nahm dieses Geschenk keinesfalls dankbar an, sondern schick-

te es stolz dem Direktor zurick mit den Worten: "Ich brau-
che keine Aufmunterung!"” - Jederman weif nach alledem, daB
ich vom Paukisten soreche.

(Ear] Stork, Musik und ¥usiker in der Karikatur und Satyre)
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Es soll in Englarnd geschehen sein, zu einer Zeit als
die Dirigenten die Orchester kaufen muBlten, um dirigieren
zu kOnnen. Ein solcher Dirigent nun iibte mit dem Crchester
édie 6. Sinfonie von RBeethoven, die Pastorale, ein. Der Pau-
ker muBte wchl fest geschlafen haben - nicht umsonst geht
das Sprichwort um "der Podiumschlaf ist der geslindeste",
denn in den ersten drei Teilen ist filir ihnnbekanntlich
nichts zu spielen. Er muBlte aber auch zu frihh erwacht sein,
denn in das Adagio der "Szene am Bache™ setzte er einen
gewaltigen Donner hineir. Der kapitalstarke Dirigent brach
ab und rief in die Stille des Orchesters hinein: "Wer war
das!”

BEin Pauker fuhr einst zu Schilaufen. Des Abends, in der
Hitte, sall er im XKreise von etwa 25 Herren, alles Lehrer
aus Berlin. Sagte da einer dieser Herren: "Na, wir sind ja
hier alles Pauker, bis auf den dal" Und zeigte dabei auf
den einzigen wahren Pauker.

"Haben Sie aber einen groBen Rand,” meinte ein Orchester-
mitglied zum Pauker und zeigte dabei auf den Rand der Pauke.

- Auf dem Arbeitsamt, wdhrend des Krieges. "Wo sind Sie

i beschdftigt?" - "Beim Berliner Philharmonischen Orchester!™
"So? Dann sind Sie ja aber ein groBer Kiinstler!" ———————-
"Was spielen Sie denn fiir ein Instrument?" - "Pauke!" -
"Ach sooo!"

Konzert. Der Pauker beugt sich beim Spiel zwecks Kon-
trolle der Stimmung dicht iiber das Paukenfell. Sagte im
Saal das kleine Fritzchen zu seiner iutter: "Mama, warum
riecht der immerzu an seinen Pauken?"”

5 Bin Pauker nahm einst G&ste mit in die Oper, und sie
hatten einen Sitzplatz im Rang. Da entdeckte der eine;.
Seinen Freund im Orchesterraum und machte den anderen ‘da-
3 rauf aufmerksam. "Wo sitzt er den?" - "Ach ja, jetzt sehe
ich ihn, dort unten hinter den kleinen Marmortischchen!™

i T s S

"Den Wirbel noch mehr piano,” ruft der Dirigent, "noch
mehr - noch mehr!"™ Der Wirbel wurde schlieBlich in der
Iuft fortgesetzt, was dann zum Ausruf fihrte: "So ist es
richtig, so klingt es wunderbar leise!™

¥ "Darf ich Ihnen meinen Mann vorstellen? Er ist Pauker!"
O "Wie reizend, meine Tochter ist nimlich auch Lehrerin!™
Ein junger Pauker nahm seine Jjunge Liebste mit in die
Oper. Sie bekam einen Platz in einer Loge direkt iiber dem
Orchesterraum auf der Seite, wo die Pauken stehen. Liebe
macht blind oder taub: sie liefl nidmlich von Zeit zu Zeit
kleine Bonbons auf die Paukenfallen. (Zur Nachahmung em-

pfohlen).

Sagte ein Dirigent widhrend der Probe zum Pauker: "Bitte,
nehmen Sie doch harte Schlegel, --- jetzt weiche, —-— Jetzt
groBe, --— Jjetzt welche mit kleinen Kopfen! ¥a, das waren

eben die richtigen!" Der Pauker, pfiffig wie nur ein Pauker
sein kann, erflllte alle Winsche, indem er sich jedesmal
zur Seite beugte und immer wieder dieselben Schlegel er-
griff. (Er besaB hoffentlich nicht nur dieses eine Paar!)



, [ und so sieht's fine ]T..;_.._T_

Ven sofort on leiht dos Stadtische Konservotorium in der Burdesallee 122 on
interessierte Schiler Musikinstrumente ous. Es stehen 160 Sireich- und Blos.
instrumente fir eine Frist bis 1u einem Jahr 2ur Verfigung. Nahere Auskunita
uber die Ausleihbedingungen ertaill jede Schule. . St (0A)

wIck brauch’ se jetzt nich mechr, unse Nachbarn sind endlich

ausjezogen.”

|
[
5

~AuBler ein paar kleinen ,,Meinungsversd:iedepheiled
haben wir sonst sehr gut zusammen musiziert”

Yo o o

TR



.

Fidelio - Xerkerszene. Es naht die Stelle: "Gott, welch
Dunkezsl hier, welch grauenvolle Stille!" Der Dirigent schaut
vorsorglich zum Pauker, der dabei das tragische Moment der
Szene durch die verminderte Quinte Es-A solistisch hervor-
zuheben hat. Bs ist kein Pauker da. Der Dirigent erblaBt.
Er kann den Gang der Handlung nicht unterbrechen. (Einzu-
fiigen ist, da8 hinter den Pauken ein schwarzer Vorhang zur
Dimpfung angebracht war). Da, im entscheidenden Augenblick,
erscheinen durch den Vorhangspalt zwei Hinde, ergreifen die
Schlegel und spielen exakt die Paukenpartie. Der Dirigent,
von diesem magischen Effekt betroffen, wird womdglich noch
blasser. Und der Pauker? Er war natiurlich in der Theai=e-
kantine und kurz vorher fiel ihm ein, daB er einzusetzen
hitte. "Doch was ein richtiger Paukist nie ganz von Gott
verlassen ist!"™ Die Zeit reichte und alles war in Ordnung.

Von einer jungen Zuhdrerin auf dem Podium wurden der
Pauker und die Schlagzeuger in der Pause gefragt: "Wie ma-
chen Sie das nur? Wie konnenSSie mitspielen, wenn Sie so
wenig oder gar keine Noten haben?" "iein Frauleln," war die
Antwort, "wie spielen nicht nach Noten, wir spielen nach
Ziffern, Zahlen und Zeichen, denn wir sind eine schlagende
Verbindung!" - "Haben Sie- vielen Dank flir die Auskunft,
meine Herren!™ : »

Konzert in ILeicester-England. Es wird die Feuervogel-
Suite gesPielt. Wihrend des "Tanzes der Prinzessinnen"
bohrt sich ein Zuhdrer bei diesen lieblichen Klangen mit
aller Behaglichkeit in der Nase. Da folgt mit einem gewal-
tigen Pauken und GroBen Trommelschlag in die v6llige Stil-
le der "Tanz des Konigs Katschei.” Vor Schreck entwich dem
Zuhorer der Finger aus der Kase.

Bin junger Mann sitzt vor dem Konzert auf dem Podium.
Er fragt den Pauker L.: "Was machen Sie eigentlich tags-
liber? Denn Sie spielen doch nur des Abends?" - "Am Page,”
antwortete L. "am Tage bin ich Gerichtsvollzieher ( er wog
ibrigens 2 1/2 Zentner), und damit mich keiner kennt, kle-
be ich mir einen Bart anl!" - "Und Sie, was machen Sie?"
fragt weiter der junge lMann den Schlagzeuger O. - "Ich bin
hier heute nur zur Aushilfe, sonst, in meinem Hauptberuf,
bin ich LogenschlieBer in der Staatsoper!"™ - Der junge Hann
bedankte 31ch sehr fir diese Auskunfte.

"Has ist dein Vater von Beruf’" wurde die Tochter eines
Paukers von ihrem Schulrektor gefragt. Sie flrchtete, beil
ihm anzuecken, und sagte: "Cellist!"” Diese Version konnte
sie solange aufrechterhalten, bis eines Tages der Rektor
den Vater einlud, mit ihm-Quartett zu spielen, da es sei-
ner Gruppe an einem Cellisten mangelte.

Das Berliner Philharmonische Orchester fuhr mit Nikisch
mit der 7. Sinfonie von Bruckner nach Hamburg. Ein Aushilfs-
schlagzeuger wurde mitgenommen. Dieser lieB es sich in Ham-
burg gut sein und - schlief wihrend der Sinfonie ein. Ge-
weckt wurde er durch den Applaus, als alles vorbei war. Ni-
kisch ging zu ihm und klopfte ihm auf die Schulter: "Lieber
Kollege, was bekommen Sie denn fiir das Konzert?" - "Drei-
Big Mark, Herr Professor!"” = "Na, dafilir hdtten Sie dann
aber auch den Beckenschlag bringen koénnen!"
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«Krause, raus!!! Wicder geschlafen, wic? Das bin ich endgiiltig satt, wegen Ihrer verpaften
Einsitze wieder von vorn anzufangen! Nelson, Sie iibernchmen die Pauke!* !
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In einem Xonzert wurde die 7. Sinfonie von Bruckner ge-
spielt. Da std3t im Auditorium eine Dame’ihge Nachbarin an:
"Jetzt ist es sogar dem XKapellmeister zu dumm geworden,
daf der Schlagzeuger nichnts tut! Haben Sie gesehen? Jetzt
hat.-er ihm hinaufgedroht und gleich hat er einen Becken-
schlag getan!"

.Den sprichwdrtlichen Vorrang eines Paukers gegeniiber
einem Trommler in dlteren Zeiten erfshren wir in treff-
licher Kirze aus der Redensart: "Wie darf's der Trommler
wagen, um die Hand der Paukerstochter anzufragen?"

"Ich habe Dirigenten Kennen gelernt, die nicht die Gabe
hatten, die Xlangfarben einzelner Blasinstrumente genau zu
erkennen, sO0 dal es mich reizte, im Rosenkavalier einen
Scherz zu treiben, der mittlerweile Ernst und sogar Tradi-
tion geworden ist. Man kann ndmlich auf der Pedalpauke ein
Glissando machen, welches, geschickt angeschlagen, nicht
Jjedermann erkennen 1aB%t, dal es vom Pauker erzeugt wird.

Im allgemeinen tippt maniiauf Cello oder Kontrabass. Als nun
einmal Richard Straull seinen Rosenkawalier persdnlich diri-
gierte, spielte ichiian einer Stelle, “die f6rmlich dazu her-
ausforderte, ein solches Glissando.--- Richard Strau8 zuck-
te zusammen, bliatterte in seiner Partitur, weil er sich
nicht entsinnen konnte, dieses Jje hineingeschrieben zu ha-
ben, findet nichts, und schaut mich darauf freundlich zu-
stimmend an. Womit er bewies, dal es wohl gehért hatte wo-
her es kam und scheinbar nichts dagegen hatte. - Gelegtiife
lich eines Besuches in Dresden erzdhlte mir mein dortiger
Kollege Heinrich Knauer, daB Richard StrauB zu ihm gesagt
hi&tte: "Ihr Berliner Kollege macht da im Woalzer imma a
Juachza hinein; dds is' guat, dds kennen's a machen!" -
Nun kam aber zu uns ein neuer Dirigent; er war sogleich
empdrt Uber diesen "Unfug", schaute bald die Cellisten,
bald die Kontrabassisten witend an, die ihrerseits harmlos
unschuldig dreinschauten. Bei der nichsten Auffihrung nun
hatte er sich vorgenommen, den Ubeltédter zu erwischen. Er
erfallte kurz vor der betreffenden Stelle Cellisten und Bas-
sisten mit einem Blick, sah kein verdidchtige Bewegung, hérte
aber wieder dieses vermeitliche Glissando, ohne zu erkennen
woher es kam. In der Pause lieB er die Bass und Cellogruppe
zu sich kommen, um sich diesen "dummen Scherz"™ zu verbitten.
Die Herren wiesen die Verdichtigung auf das entschiedenste
zuriuck. Darauf sagte der Dirigent: "Einer von Ihnen muf es
gewesen sein! Ich bitte darum, daB er sich freiwillig mel-
det, um zu verhiiten, da8 ich mich hoheren Crts beschwere.

Ich bin nicht gesonnen, dariber zur Tagesordnung iiberzugehen!?
Man kann sich vorstellen, welches Vergniigen wir alle an
diesem Spall hatten." _

(Fritz Krdger: Erinnerungen eines frohlichen Musikanten.
Manuskripy).

Vom Pauker Fritz Krdger, Berlin, erzihlt man sich fol-
gende Geschichte. Auf die Frage: "Wie sind Sie eigentlich
Pauker geworden?" antwortete er: "Ich war von Beruf eigent-
lich Dachdecker. Einst hatte ich im kéniglichen SchloB ei-
nen Schaden am Dach zu beheben, rutsche dabei ungliicklicher-

weise aus und fiel in den SchloBhof. Gerade in diesem Augen-

blick kam Majestd&t vorbei, sah den Sturz, blieb stehen, be-
dauerte mich und gab den Befehl, mich nunmehr als Musiker

in der Opernkapelle einzustellen. Dies geschah. Da aber

mein GehOr durch den Sturz gelitten hatte - ich war schwer-
horig - fand ich Verweyndung als Pauker und das bin ich ge— .
blieben!” TEs gab Leute, die diese Geschichte glaubten.
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Ein geschidftstiichtiger Pauker Berlins, der nebenher
auch recht gut Trompete blies, schloB einst ein "Doppel-
geschaft™ ab. Als nZmlich die Leonoren-Ouverture auf dem
Programm eines zusammengestellten Orchesters stand, schlug
er zuerst die Pauken, dann schliipfte er hinter den Vorhang,
blies das Trompetensignal, schliipfte wieder herein und
paukte die Cuverture zuende. Es klappte groBartig!

Ein Berliner Original fiihrte in Fachkreisen den Spott-
namen "Pardauz" weil nd@mlich sein Wirbel sowohl auf der
Pauke wie auch auf der Trommel sehr undicht war und er
immer unheimlich darauflos zu poltern pflegte. Als er nun
einst im Friedrich-Wilhelmstddtischen Theater fiir ein Stiick
Probe spielte, bekam er, obwohl der schlechteste unter vie-
len Bewerbern, die Stelle. Der Spielleiter entschied sich
fir Pardauz, weil in alten Zeiten nur so und nicht anders
die Tamboure getrommelt hitten. Das zur Auffihrung gelan-
gende Stlck spielte nidmlich in der Zeit Friedrichs d. Gr.

Ein altes Mitglied des Berliner Fhilharmonischen Or-
chester erzdhlt: "Wir hatten einst ein Chorkonzert in der
Alten Garnisonkirche in Berlin. Das Programm war die iatt-
hd&us-Passion unter Prof. Georg Schumann. An der Orgel sal
Prof. Heitmann und am Orgelsprospekt befand sich, wie noch
manchmal an alten Orgeln zu finden, ein Paukenengel. Sei
es Absicht, sel es ein Versehen, pldétzlich begann sich
der Engel in einer Kantilene rhythmisch zu bewegen, sehr

zur Erheiterung derjengigen, die den Engelseinsatz sehen

konnten. Ob allerdings zur Engelbewegung zwei SubbaBtoine
erklangen, wie es eigentlich sein miiBte, daran konnte sich
das Orchestermitglied nicht mehr erinnern. i
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... und was kommt nach der Pause ... ?
Zelchnung: Fritz Wolf*
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GroBRes Instrumental—- und Vocal-Concert

Bine musikalische Anthologie von BErnst Crtlepp, Stuttgart,
Franz Heinrich Kdhler-Verlag, 1841.

Concert-Ankiindigung

Der weltberiihmte Virtuos, Musadelphia, aus Palermo,
wird mit allerhdchster ErlaubniB heute in dem grofen Saale
‘des Gasthofs zum Aeolus ein groBes Vocal- und Instrumental-
Concert zu geben die Ehre haben, wozu alle Verehrer der
g0ttlichen Tonkunst arndurch eingeladen werden.

Zur Binleitung wird eine groBe Kriegssymphonie aufge-

- filEPE;"wo man nicht nur alle Schrecken einer mérderischen
Schlacht, das Kanonen und kleine Gewehrfeuer, das Einhauen
der Reiterei, das Spalten der Schidel, das Bestiirmen einer
Batterie, das kligliche Achzen der Verwundeten usw. zu ver-
nehmen bekommt: sondern es soll, weil dieses schon in an-
deren Musikschlachten dagewesen, auch in einer besonderen
Abtheilung das Bombardement einer Festung, das Sprengen ei-
ner Mine, das BrescheschieBen, Anleitern, Besteigen der Wal-
le, das Gemetzel auf denselben, die Pliinderung, der Jammer,
das Zeterschreien der Bewohner - und wie der Betrunkene
Sieger die Leute miBhandelt, Jja selbst das Kind im Mutter-
leibe nicht wverschont - dargestellt werden.

(liB. Wenn der Abt Vogler seel. in seiner "ununterbroche-
nen Hirtenwonne" das Donnerwetter so tduschend nachahmte,
daB gewthnlich in der ganzen Stadt die Milch sauer wurde,
die bekanntlich, wie die Katze, die Gewitter nicht leiden
kann; so leistet diese Kriegssymphonie nicht viel weniger;
denn schon zum Oftern hat die musikalische Kanonade regne-
risches Gewdlk zertheilt, und den heitersten Himmel her-
gestellt).

Des Contrastes wegen wird Musadelphia auf dieses gran-
diose Stlick sein groBes Flotenconcert folgen lassen, Sein
Instrument hat nicht weniger, als vierundzwanzig Klappen,
und leistet also nicht nur, gleich andern Fléten, alles
Mdgliche, sondern wirklich das schlechterdings Unmdgliche.

(¥B. Wegen der schmelzenden ilelodien, welche der Kinst-
ler diesem todten Holz einzuhauchen versteht, sind, aus
Ricksicht auf zartnervige Damen und deren muthmaBliche Ohn-
machten, mehrere Ottomanen und Divans herbeigeschafft wor-
den; ja, fiir einen noch bedenklicheren Fall wird ein, vom
Hrn. Dr. Siebold neuerfundenes Ruhebett in der N&he ge-
halten).

Hierauf folght ein groBes Oratorium, betitelt: “Der Irr-
tum der Kehlen!""Es.ist zu bemerken, daB hierbei die Idee
einiger neuer HMeister, Klavier- oder Violinconcerte mit
Singstimmen begleiten 2zu lassen, héher gesteigert und con-
sequenter durchgefihrt ist, so da8 nun hier alle Instrumen-
te und Singer ihre Rollen vertauschen; z.B. der: Discant
alle Rouladen, Arpeggiaturen und Springe der Vigline und F1&-
te, der BaB die Stimme des Contraviolons erhidlt und umge-—
kehrt. Der Text ist in malayischer Sprache, welche wegen ih-
rer Welchheit sich besonders fir Musik eignet, und bald all-
gemeiner in unsern Concerten werden wird. Weil es bekannt- )
lich den wenigsten Sangern und SZngerinnen mdglich wird, No-
ten und Text zugleich deutlich vorzubragen, so wird der letz-|
te mit guter Usbersetzung an der KassSe zu haben seyn.

Den zweiten Theil erdffnet die bekannte Haydn'sche Sym-
phonie mi% dem Schlag. BEs ist aber billig, daB, wenn der
nun veraltete Haydn seinen Knalleffect mit einem bloBen
Paukenschlag bewirkte, wir - einen SchuB haben. Bs wird




3ing, 3ing! twaromm! — und auf der Stelle
Ertdnen die Blinge der Hoffapelle.

Die Sliege blus Trompette,
Der Mini¢ Rlavinette,
Die Fummel die Trummel,
Der BSeufdred die Geigen;
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also beim bestimmten Takte unten im Gasthof ein lMordschlag
losgebrannt werden, wozu bereits die specielle ErlaubniB
der Polizei und der Nachbarn eingeholt worden. Das Schwer-
ste hierbei war, die Xraft und Schnelle des Zindpulvers
zu berechnen, damit der SchuB zur rechten Zeit falle. t

Musadelphia und seine Gattin werden hierauf eine Reihe
von Liedern singen, wovon jedes ein ganz anderes Gefiihl,
eine andere Stimmung voraussetzt, und in Anspruch nimmt.
Mehrere sind eigentlich fiir die Stille der Nacht, fir die
siiBen Schauder der Einsamkeit gedichtet und componiert. 4
Das Kinstlerpaar freut sich, seine verehrlichen Zuhdrer in
kurzer Zeit, durch einen Cyklus von Empfindungen, von HOl-
lengqualen bis zu Himmelswonne zu fiihren. Die schwermiithigen
Stiicke wird die Kinstlerin verschleiert singen.

Das wverehrliche Publikum wird insbesondere auf das nun
folgende Stlick, nimlich das Concert auf der "Kesselharmo-
nika", aufmerksam gemacht. Warum nimlich sollte es nicht
erlaubt seyn, eine Reihe von Pauken, welche mehrere Octa-
ven umfaBt, und sich wirdig an die Glas-, Stahl-, Glocken-
und Stangen-Harmonika anschlieBt, so zu nennen? - Die groS-
te Pauke gleicht einem Braukessel: die kleinste einer ordi-
naren Kaffeetasse; und das Schwierigste bei der Sache war,
die groBen Esel zu finden, welche ihr Fell zu Beziehung
der erstern hergaben. - Weil es bei Einrichtung dieses
collossalen Instruments, oder eigentlich dieses Collegii
von Instrumenten, auch auf Executierung wvon Passagen abge-
sehen war, diese aber dem Spieler, wegen des immensen Ren-
nens und Laufens an den Kesseln umher, bald eine Lungen-
sucht bereitet hitte, so hat Musadelphia eine Tastatur er-
dacht, einer englischen Spinnmaschine vergleichbar, wo-
durch die Pauken, und durch sie die Zuhorer, auf die be-
quemste Art gerihrt werden.

Den BeschluB macht: die Musikschule. Alle Stufen des

Lernens und der erworbenen Fertigkeit treten hier auf. ¥Wie "

in vielen Familien- und andern Privat-Concerten, lassen
sich auch hier selbst hdchst unzulingliche Talente hdren.

Wir horen Kinder, die noch garnichts kOnnen; hiibsche Frau- uf

enzimmer, die man gerne singen und spielen "sieht"; dann
eine Musterkarte von besonderen Manieren u.dgl.m.

Besonders aber wird der wvon Musadelphia mitgefiihrte mu-
sicalische Bajazzo sich bei dem Publikum durch seine Force-
stiliicke in Gunst zu setzen suchen, und so den geweithen A-
bend wiirdig und befriedigend schlieBer. Es gibt nimlich kein
Stilick irgend eines seiner Collegen bel englischen Reitern
und Seiltdnzern, das er nicht musicalisch imitirte, und
wenn er seine Unerschdpflichkeit an Springen, ILdufen, Wen-
dungen und Schnoérkeln manifestirt, so wird dem Publikum
wirklich zu Muthe seyn, als sdhe es den Tausendkinstler
auf schwankem Draht, Kopf unten, FiiBe oben, .stehen, sich
iiberschlagen, ein Feuerwerk abbrennen, vom Pferde durch
das FaB springen, oder vom Schwungbrett mit dem Salto
mortale ilber 12 gezlickte S3bel wegsetzen.

Man bittet, keine Hunde mitzubringen.

Mann an der Pauke, von Oskar Wessel.

Sie werden pldtzlich in der Nacht wach und hdren, wie
aus der Unterwelt, langsame, untergrindig langsame Pauken-
schlidge, Puls einer dumpfen ungeheuren Uhr, die nichts ge-
meinsam haben kann mit dem klickernden Wecker zu ihrer Rech-
ten. Sie erwarten vielleicht ein Erdbeben, obwohl es kaum
eintreten kann. Sie verweisen die Paukenschlige in den Traum
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zurick, obgleich das Drdéhnen mit seinen schwarz pochenden
Ponkten immer noch hinter den Wé&nden steht.

Alles in allem: es ist ein merkwiirdiger Zustand. Er beun-
ruhizgt mich seit einigen Tagen und 138t sich nicht beschwich-
tigen. Ich hatte in der Musikhalle die groBe Symphonie gehort
aus deren Endsatz wie das Gequader eines babylonischen Turms
der donnernde Paukenwirbel heraufschwoll. Hoch liber dem Or-

- chester, nein, hdher noch als er in Wirklichkeit stand, rag-
te der ﬂann an den Kesselpauken und zerschlug in majestati-
schen Wirbeln das bescheidene Dasein. Es war eine erschitterr

de Sicherheit in seinen Hinden. Eine erprobte Sicherheit,

um es niichterner zu sagern. Aber wieso erprobt? Urpldtzlich
fiel mich diese Frage ar: wann und wo probieren sie denn,
die symphonischen Donnerer? Fhe sie den legenddren Urklang
eines Taktes wvon Bruckner, den Schock der Elektra, das wag- .
nerische Pochen aus ihren Pauken hZmmern, miissen sie sich
doch gepriift und geprobt haben, obwohl ich nie einen Pauker
probieren horte. Manchmal denke ich, sie fahren mitsamt ih-
ren Kesselpauken an die See und rollen ihre tonalen Gewit-
- ter in den Diinen aus; aber die See ist nicht iliberall. Oder
sie leben halbtags in unterirdischen Gewdlben und grollen
aus den Fundamenten herauf; aber das wiederum erscheint mir
zu phantastisch. Und seitdem peinigt mich die Pauke. Ich
wache mitten in der Nacht- auf, hore die symphonischen Kes-
sel drohnen und weiB nicht einmal, wo sie probieren. Und
vielleicht riihre ich hier an ein unbekanntes Schicksal des
Paukers, als eines Mannes, der eine Heimstatt sucht fir be-
sinnliche Ubungen an den- Pochfellen. Oder ist es nicht un-
mdglich zu denken, er wohne in einem Zimmer wie du und ich
und entfessele zwischen drei und vier Uhr alle Tage die
drdhnende Seele der kupfernen Halbkugel: Beethoven, Gustav
iahler, Mozart? Und noch nie habe ich von einem tonlieben-
den Zimmervermieter gelesen: "Pauker bevorzugt!™ Ncch sel-
tener mdgen aber die Mitbewohner sein, die in tr&umende Ge- -
danken versinken, weil aus dem birgerlichen Stockwerk des
Paukers die Wetterginge der "Alpensymphonie®™ wie eine Lawi-
ne zu Tal gehen. Hein, nein, es wird mir immer mehr bewuBt,
der gleiche Mann, der auf der symphonischen Bilhne zuweilen

so machtvoll residiert, daB man einen ganzen Brucknersatz
hindurch mit ihm eindrucksvoll verwandt sein mdchte - eben
dieser gleiche lann muB irgendwie heimatlos und unstet sein;
arglistig muB er sich mit seinen Pauken in den Kliiften der
Berge oder sonstwo verbergen, um nicht verfemt zu sein ob
seines Drodhnens.

‘Was aber auch den oft berufenen Zauber der Musik angeht,
den betdrenden Hauch der Geige, einer holden Frau sanft zunm
Gesicht geneigt, die menschlich beschwdrende Stimme des Cel-
los, voll dunkler Schwebe die Gedanken einer Lauscherin be-
wegend - dem Pauker ist es wohl zu keiner anderen Stunde ge-
geben, ein frauliches Herz in stiller Zwiesprache melodisch
anzurithren. "Mdchtest du mir nicht ein wenig Pauke vorspie-
len?" Ja, seht, es ist nicht méglich, denn Jerichos Jung-
frauen sind seit langem tot. Und so bleibt ihm wvielleicht
im Grunde nur Jjener groBe symphonische Augenblick, da er,
wenn Streicher und Bliser keinen hcheren Gipfel mehr fin-
den, die Faust des Zyklopen riihrt und den Granit eines Sat-
zes zu Inde baut; bleibt ihm nur dies, die Stimmer der Un-
terirdischen hervorzupochen und die schwelende Spannung des
Unaussprechlichen. In dem Himmel eines Donat ist er Zu Hau-
se, aber die Frde hat keine Bleibstatt fir ihn.

Wiewohl es mich, mitten in der Nacht, immer noch nagt: ;
wo proben die Pauker? Und wahrfaftig, es ist schon so:
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einer weil vom anderen zu wenig, und vielleicht miB8te man
wirklich mehr wissen vom privaten Schicksal des Paukers.
(Tagesspiegel, Dienstag, den 18. Cktober 1949) ~_

Pauken-Reportage von Benno Meyer-Wehlack

Rechts oben um den letzten Mann stehen drei Pauken, Ihre
Felle haben sie himmelwirts gewendet. Den Riicken hat der
Mapn frei. Um ihn zu umringen, miiBten es zwel Pauken mehr
sein. Der Mann ist gut angezogen, ebenso gut wie die andern
Manner neben ihm und unter ihm. BEr trigt-einen schwarzen
Anzug - einen Frack wahrscheinlich, aber genau kann man das
nicht sehen, weil der Mann auf einem Hocker sitzt und ihn
die Pauken bis zum Bauch verdecken. Alle die andern Manner
im Orchester haben blankgeputzte, glinzende Schuhe anj; aber
‘die braucht der Mann -hinter den Pauken nicht zu tragen, denn
alle die Leute, deretwegen er und die andern einen guten An-
zug angezogen haben, kOnnen seine FiiBe nicht sehen. Aber die
MiBe der Pauke kOnnen sie sehen, diinne, steife, silberne
Beinchen, und sie glédnzen brav geputzt.

Es hat gerade erst angefangen. Die gelben, hellen Felle
der Trommeln kdnnen riesige geputzte Groschen sein oder wun-
derbar gelungene Eierkuchen, denen noch die knusprige Brau-
ne fehlt. Noch ist nichts erwiesen. Der Mann hinter ihnen
schraubt an der Kante der Felle herum, tippt mit den Fin-
gern auf die Felle und beugt sich lauschend iber sie. Aber
was will das schon heiBen - vielleicht ist er auch blind
und kann ihr Garwerden nicht anders verfolgen. Und jetzt
wird es auch fir Taubstumme interessant. Der Mann holt ei-
nen Schneeball an einem Stiel hervor und legt ihn auf die
mittlere Pauke. Achtung, er nimmt ihn hoch! Die weiBRe Man-
schette kommt aus dem Jakettirmel hervor zum Zugucken. Jetzt
138t der Mann den Schneeball auf das Fell auftippen. - Fer-
tig. Nichts sonst. Das Fell ist wieder allein, der Schlegel
ist wieder zuriickverschwunden, und der Mann dreht schon wie-
der an einem Hahn, tippt mit den Fingern auf das Fell,
lauscht. Nein, nein, es wird schon nichts kaputt gegangen
sein, es war ja iiberhaupt nicht das geringste zu hdren vorhir

Er legt einen Schlegel auf die Pauke rechts von ihm - '
mal sehen, ob die besser geht, was? Achtung! - Die geht
auch nicht besser. Das kommt davon wenn man drei hat. dann
verliBt sich einer auf den andern.

Die dritte ist genau so. Wie soll man das verstehen?

Will der Mann denn nicht mehr zeigen mit seiner Truppe? Im-
mer nur solchen kleinen Tipper? Hat er denn Angst, die Din-
ger schnappen ein? Lieber Herr, die hatten mal eine Kuh zu-
sammengehalten, die konnen schon einen Schlag vertragen!
Meint ihp, Hiitejungen sind von Pappe? Was sagt denn der Ka-
pellmeister dazu? — Sieht garnicht hin zu dem Mann. Na ja.

Jetzt mal zwei Pauken zugleich. Ach, du meine Giite! Ihr
habt wohl auch die Priigelstrafe abgeschafft? Aber das ist
ein MiBverstiZndnis, ein groBeés. Pauken sind zum Priigeln da,
die sind Verwandte der Ambosse, was denn sonst? Immer die-
ses ewige Drehen und Lauschen nach einer Winzigkeit von
Schlag! Noch nicht einen Bumms hat es gegeben.

Es wird lebhafter. Nun besteht wohl garkeine Hoffnung
mehr. Doch. Eben, da war doch ein kurzer sanfter Pauken-
brummer zu horen, gerade mitten in dem L3rmen. Noch einer.
Drehen, Lauschen, und noch einer. Jetzt, wo sich ein Sturm
aufmacht unter den Geigen und Floten und Trompeten, da wa-
chen die alten KuhhZiute auf und halten mit. Sie werden im-
mer besser, sie sind allemal .so gut wie eine Trompete. HOrt
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doch, das kommt klar und dunkel bis zur letzten Reihe, al-
le drei. Und sofort hinterher legt der Mann eine Hand aufs
Fell, daB|nichts hinterhergebummelt kommt. So ist's rich-
tig, und wenn man ein Ohr dafiir hat, merkt man, daB sie al-
le verschiedene Stimmen haben, wie Vater, Mutter und Kind.
Und sie lassen sich nicht die Butters wvons Brot nehmen. Ihr
Heérr haut mdchtig drauf.

“ Bs geht stlirmisch her. Alle Mann an Deck. Der Mann hin-
"~ ter den Pauken nimmt zwei Schlegel zur Hand, hebt sie hoch
und 183t sie auf das mittlere Fell wirbeln, immerzu wirbeln.
Wie er zu héren ist! Die Haare fallen ihm ins Gesicht, er
148t sich nicht unterkriegen. .

SchluB. Der Lirm ebbt ab. Sofort wieder Beherrschung,
Haare aus der Stirn streichen, an den HZhnen drehen - hat
die Frau auch nicht in Verzweiflung das Gas aufgedreht? -
Lauschen, das Kind antippen - hat es die Schlége iberlebt? -
Sie sind alle noch stabil.

Noch einmal dasselbe. Er wirbelt die Schlegel auf das
Fell. Eine dichte, drohende, dunkle Wand, von einer Pauke
unsichtbar errichtet, steht im Saal. S

Dann legt er eine Hand aufs Fell, leght die Schlegel zu-
rick, streicht sich die Haare aus der Stirn. Auch die an-
deren neben ihm und unter ibm werden ruhiger. Kinder macht
SchluB. Das war doch der Hdéhepunkt. Ihr braucht 'doch nicht
zu tun als ob. Ihr braucht hier nicht eure Zeit abzubum-
meln. - Recht so, das ist verninftig. Jetzt sind wir dran,
die anderen, die Leute ohne Instrumente. Wir nehmen unsere
Hé&nde hoch, klatschen. g ) '

Vielleicht ist das fiir die Leute da
zierte Musik. B
(Tagesspiegel, Mittwoch, den 28. Hoven

ri auch qualifi-

b e

Gustav Freitag, Soll und Haben. i : :
..."Ich habe ein Instrument, das ich schwarmerisch verehre,
und ich wirde viel darum geben, wenn ich imstande wire,
dasselbe mit Meisterschaft zu spielen.” o

"Die Violine?" frug Rosalie. e

"Vergebung, die Pauke. Ich frage Sie, was heifBt spielen
auf den anderen Instrumenten? Es ist ein ewiges unruliiges i
Umherrasen von der HOhe zur Tiefe und wieder umgekehrt, ei- |
ne ungemiitlich Anstrengung in allen mdglichen Schnelligkei-
ten, Triolen, Trillern, Tremolos und wie:die Quilereien al- |
le heiBen. Nur selten erscheint eine lange, dicke, ruhige
Note, ein solddér Ton, welcher aushallt und nicht von der
nichsten Note seinen FuBtritt bekommt. Nehmen” Sie* dagegen
den Ton der Pauke. Welche Kraft, welche Feierlichkeit und
welche Wirkung? Und erst der Gluckliche, dem elm solches
Instrument anvertraut wird! Man sagt den:tbrigen.Virtuosen
nach, daB sie reizbar und empfindlich sindy:der.Pauker wird
ein Held, ein groBer Charakter, er bekommbt-eine ¥eltanschau-
ung, wie sie nur auf dem erhabensten Standpunkt moglich ist.
Er pausiert, dreiBig, finfzig Takte, unterdes rennt und
quiekt das Volk der ibrigen Tone durcheinander, wie die Miu-
se, wenn die Katze nicht zu Hause ist. Er allein steht in
einsamer GroBe, scheinbar mit nichts beschaftigt, er nimmt
vielleicht ein Prise oder sucht sich ldchelnd die schonsten
Damen im Zuhdrerraum. Aber innerlich denkt er: 27, wartet
nur, ihr ruppiges Notengesindel, 28¢T;§hfwerqe euch so-
gleich eins auf den Kopf geben, 29,'diese Geige wird nase-
weis, 30, bum! er schligt auf, und die andern Instrumente
fahren aufgeregt zusammen, sie fiihlen die Sprache ihres
Eerrn und Meisters, und alle Zuhorer atmen tief auf, das
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groBe Wort ist gesprochen." - Rosalie lachte.

"Ich lasse mir nichstens ein Paar pauken bauen und werde
mirdie Ehre geben, ein Duett fiir Pauke und Fortepiano zu
schreiben, und Ihnen, mein Frdulein, zu widmen, am liebsten
ein gefihlvolles Notturno!™

Der Trompeter von SZkkingen wvon Victor von Scheffel.

Das Steckenpferd des Freiherrn war das Orchesterdirigieren.
So erzdhlt er seinem Freunde:
«ses'"Venn ich gar mit raschem Taktschlag
Ein Orchester dirigier,
Mein' ich oft, ich ritte wieder
An der Spitze der Schwadronen:
"Eingehauen rechter Fliigel!
Drauf, ihr scharfe Violinen!
Feuer aus den Kesselpauken!".....

Als der Freiherr Geburtstag hat, iiberrascht ihn seine Toch-
ter Margareta mit einem Orchesterstindchen. Dieses wurde
von Einwohnern des Ortes, also von Diléttanten dargebracht.
Auffilhrungsort war ein Pavillon, den der Maler Fludribus
aufs schonste hergerichtet hatte. Fludribus war aber auch
der Pauker des Dilettantenorchesters. Dirigieren tat Jung-
Werner @der Trompeter): g
esss.Hinten im Orchester wirkte

Fludribus, er schlug die Pauke,

Und als Mann vielséifjger Bildung

Schlug zugleich er in den Pausen ' .

Klingend des Triangels Stahlstab. - -

MiBmut flammt in seinem Herzen, . -

Und zum dumpfen Paukenschlag klang

Dumpf und grollend seine Klages: .

"Dilettanten, glicklich Vélklein!

Saugen froh den Honig aus . den.. .

Blumen, die in schweren Wehen.. .

Nur des Meisters Brust entsprossen,

Und sie wirzen den Genuf sich.

Durch die gegenseit'gen. Fehler.

Echte Kunst ist ein titanisch

Himmelstiirmen — EKampf und. Ringen

Un die ewig ferne Schénheit,

Im Gemiite nagt der Gram ob

Unerreichtem Ideale, . .

Doch die Pfuscherei macht glicklich!".....

Die Schweden in Rippoidsau;;?ictor von Scheffel.

In dreiBigjshrigen Krieg hatte das Bad Rippoldsau eine
sechs Mann starke Badekapelle. Eines Morgens zog der Bas-
sist Petzold mit seinem-Baf in den Tannenwald, um sich ein
neues Stiicklein einzuiben:
ee...Hell klang in die'Waldesstille und froh

Sein funkelneues Adagio.

Doch wie's so recht voll in den Saiten rauschte,
Da spitzt!.er auf einmal die Ohren und lauschte:
r7Zum Teufel, was hdér' ich, was hat sich geribrt?
Ich werd' aus der Ferne akkompagniert!

Trom trom} trom trom! trari, traral

Nun hilf und, heil'ge Cacilial”

Herr Petzold hatte in fritheren Tagen
Bei Pappenheims Reitern die Pauke geschlagen;
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Seit der Liitzner Affaire kannt' er den Ton:
"So trommt und btrompetet der Torstenson!

- Trom trom! trom trom! trari, trara!l
C heil'ge Cicilia, der Schwed' ist dal"

. Herr Petzold hat keine Silb' mehr gesprochen;
Aufsprang er , wie von der Tarantel gestochen,
Er schultert die BaBgeig' und sah nicht mehr um,
Verga3 selbst sein gelb Xolophoniumgy
LieB Noten zuriick und Sachtuch und Kapp
Und sprang wie besessen den Tannwald hinabe
"Gut Nacht, Adagio und Bademusik! - - '

Gut Nacht, der Petzold kehrt nimmer zuriick!Mesecee.

Das Gedicht endet damit, daB nach dramatisch-komischen Um-
stdnden schlieBlich die ganze Ortschaft fliichtet. Nur der
Fl3tist bléibt, schmaust ven der reich gedeckten Tafel,
und als der Schwede auf finfzig Schritte heran ist, steckt
er sich schnell noch zwei Flaschen Wein nebst der Fléte in
die Tasche und macht sich durch den Hinterausgang davon,
um seinen Kollegen Petzold zu suchem. ~ ~“*° 7 "~

.

Der Paukenschliger Erzihlung von Olov Hartman. '

Es war einmal ein Mann, der eine groBe Vorliebe fiir Mu—
sikinstrumente besalB, aber er hatte nie:gelernbt zu spielen,
da er nicht in der Lage war, Unterricht.zu nehmen oder sich
ein Instrument zu kaufen. Hin und wieder:konnte er sich -je-
doch einen Konzertbesuch leisten - er pflegte dann sogar
recht vorn im Konzertsaal zu sitzen. Da er'ein praktischer
Mann war, richtete er seine ganze Aufmerksamkeit auf dasje-
nige Instrument, das anscheinend am leichtesten zu-spielen
und zu konstruieren war, falls er sich geeignetes: Werkzeug
und das ndtige Material verschaffen konnteéi Natiirlich las
er auch alle Literatur iiber Pauken und Paukenschliger, die
er nur auftreiben konnte - ich brauche wohl:nicht zu sagen,
daB es dieses Instrument war, das ihn besonders-fesselte.
Heimlich lbte er zu Hause auf zwei Schreibtischschubladen,
einer kleinen und einer groBen. Er achtete:genau darauf,
die richtigen Intervalle zu halten, und:=allmzhlich gelang
es ihm, auch den richtigen Anschlag zu lerren, so wie en.
auch selbstverstidndlich nie versiumte, schrell den linken
Arm iiber das vermeitliche Kalbfell zu legen; wenn es erfor-
derlich war. GOA-Biee Jena

Eines Tages sollte das Landestheater in der Stadt, in
der er wohnte, eine kleine Oper auffihren:- das Theater
war nicht viel grdBer als eine Scheune, aber.es: geniigte
zur Not, und sogar Lita Grey war damit einverstanden, was
den Amateurpaukenschliger, der die junge S&ngerin im ge-
heimen vershrte, sehr erstaunte. Natlirlich saf er im Par-
kett, erste Reihe rechts, ganz dicht bel dem Paukenschli-
ger, der in der Orchestergruppe keinen Platz fand und sein
Instrument nur ein paar Meter von ihm aufstellte.

Die Ouverture war recht interessant. Das heiBt, die Gei-
gen zankten sich meist um ein paar Quintenintervalle ir-
gendwo hoch iiber dem Dachfirst, und das schicksalschwere
Stohnen des Fagotts tief im Keller lieB sich schmerzlos er-
tragen. Aber es gab acht Paukenschldge, raffiniert in ei-
nen Streit zwischen Fldte und Waldhorn eingeschoben. Frei-
lich fehlte der dumpfe, geheimnisvolle Ton in zwei der
schwer anzubringenden Schlige, aber so etwas konnte auch
am Komponisten liegen, der jung und modern war und in der
ersten Reihe links safB. Viglleicht verstand er die beson-
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deren Schwierigkeiten des edlen Paukenspieles nicht ganaz.

Der erste Akt war eine Druzung. dehrere— Paukenschlace -
und dann sang Lita Grey - oh, wie sie sang. Als sie die Se-
renade des falschen Liebhabers beantwortete, indem sie ih-
re Sehnsucht in zwei Terzerm und einer Septime sténdig stel-
gerte, drdhnten pldtzlich die beiden Pauken verhingnisvoll.
Und der Amauenﬁnausenachl“gar merkte es erst, als das Drcoh-
nen schon vorbei war. Lita Grey hatte Mund und Augen fast
vollig gedffnet, so daB es ihm nicht leicht war, seine Auf-
merksamkeit zu teilen. - Der Beifall nach diesem Akt war
nur spidrlich, leider verstehen ja nicht alle moderne Musik.
In der Pause gingen die Orchestermitglieder hinaus, um zu
rauchen, so daB der Amateurpaukenschliger Zeit fand, das
Instrument zu studieren. Ch, die eine Pauke war eine ganz
moderne Kesselpauke mit einem kupfernen Bauch, und das
Kalbfell schien edel zu sein wie altes Pergament.

P1l6tzlich ertdnte das Klingelzeichen, und das Orchester
versammelte sich. Die Geiger stimmten ihre Instrumente,
und der Fagottist blies runde Nasentdne die ganze Tonskala
hinunter. Bald waren alle an ihrem Platz, und der Dirigent
kam in die Tir. Aber der Paukenschliger fehlte. Der Diri-
gent blickte sich unruhig um, stellte ein paar. Fragen, rich- .
tete sich auf die Zehenspitzen und schaute nach den Pauken,
als ob sich der Paukenschldger hinter seinen Instrumenten
versteckt hitte. Der Amateurpaukenschliger beugte sich vor
und flisterte: "Er ist nicht da." Der Komponist horte es
und stirzte vor. Fragte, fluchte, spiZhte pach dem Pauken-
schldger aus, raufte sich das Haar. Seine Verzweiflung brei-
tete sich aus. Boten wurden nach verschiedenen Seiten aus-
gesandt, aber vergeblich, und in einem Loch des Vorhangs
sah man ein ungeduldiges Auge. Etwas muBte geschehen, und
schlieBlich wandbe sich der Dirigent ans Publikum und frag-
te, ob es da vielleicht irgendeinen Paukenschliger gdbe,
der einspringen kdnne. Mit klopfendem Herzen erhob sich der
Amateurpaukenschliger und sagte: “Vielleleht bin ich der,
den Sie suchen, Herr Dirigent!"

Als er an den Pauken verankert sal, begriff er erst,
was er getan hatte. Es war Jja etwas anderes, vor den Schreib-
tischschubladen mit der Partitur des "Barbier wvon Sevilla”™ ||
zu sitzen, Dirigent und Orchester und Paukenschliger in ei- |
ner Person, und auBerdem das Grammophon zu bedienen, denn
so hatte er dieses Stiick einstudiert - und sich Jetzt in
der orchestralen Wirklichkeit zu befinden. Doch schon ging |-
das Licht aus, der Vorhang wurde aufgezogen, und es gab
keinen Weg zuriick. Flucht wiirde den Skandal unumginglich
machen, der sich vielleicht vermeiden lieB, wenn er ver- ‘
suchte, sein Vorhaben auszufiihren. i

Sein Blick glitt iiber die Notenreihen. Oh, es war nur
ein einziger Paukenschlag in diesem ganzen zwelten und
letzten Akt. Irgendwo in der Hitte leuchtete er wie eine
Sternschnuppe — der Paukenschlag seines Lebens. Oh, wie ge-
nau er zihlte....Sechsundzwanzig zweil, drei - siebenund-
zwanzig zwei, drei - einundfinfzig zwel, drei - zweiund-
finfzig zwel, drei.... ‘

Dann kam Lita Greys groBe Arie: Ich liebe dich. In gros- .
sen Ziigen nZherte sie sich dem Hohepunkt der Arie: Ich lie- i
be, liebe, lie....be dick. IThre Kehle flotete wie eine '
Drossel, sis lockte wie ein balzender Birkhahn, sie riesel-
te wie ein B&Echlein, und ihre Augen glinzten feucht. Der
Amateurpaukenschliger hatte noch nie etwas so Braunes ge- ¥
sehen, und pldtzlich vergaB er zu zdhlen. Waren es jetzt E
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einhundertvierzehn zwei, dreil oder einhundertvierundzwanzig
zwel, drei? AuBerdem 'sah sie zufillig gerade bei dem Worte
"dich" in das Dunkel, wo der Paukenschliger saB, und dann
hitte er nach einem reichen Leben sterben kénnen, wenn er
nur mit seinem Paukenschlag auch ihrer Rolle Glanz gegeben
hiatte.

-Er wollte sich nichts anmerken lassen. Er beugte sich
uber die Noten, schaute den Dirigenten an, s¢ zuversicht-
lich wie nur moéglich. Der linke FuB klopfte: hm, zwei, drei,
hm, zwei, drei. Pl6étzlich merkte er, daB ihn der Dirigent
ansah - einen erwartungsvollen Augenblick, aber es kam zu

- schnell und verging zu schnell. Der Dirigent warf ihm ei-

nen langen, vorwurfsvollen Blick zu. Seine langen Hinde
fuhren etwas heftiger als notig durch die Luft. Doch der
Amateurpaukenschliger machte noch immer ein sehr sachver-
stédndiges Gesicht, nickte bei einem Triller der Pikkolo-
flote, lichelte dem Waldhornisten beifidllig zu, trat ener-
gisch den Takt zu einer Reihe von Synkopen der ersten
Geigenstimme.

'P16tzlich iberfiel ihn der Gedanke, daB das Leben nun
vorbeli sei. Sein Paukenschlag war unwiederbringlich ver-
loren. Vielleicht blieben ihm noch einige tausend Tage zu
leben, einige Millionen Herzschldge, aber der Paukenschlag
war fort und wiirde nie wiederkommen. Und wofiir lebte er
dann noch? Es gibt nicht nur einen Scheintod, sondern auch
ein Scheinleben. Verzweiflung durchzuckte ihn blitzartig.
Wahrlich, er wollte das Leben nicht fahrenlassen. Eigent-
lich hatte er nichts zu verlieren. Vor ihm standen die Pau-
ken, und er hielt noch immer die weichen Schliger in der
Hand. Niemand konnte ihn zwingen, das Orchester zu verlas-—
sen, ohne sich beteiligt zu haben. Er brauchte sich nicht
nach dem torichten Dirigenten zu richten, jetzt nicht, wo
es um seine ganze Existenz in der Oper ging. Pl6tzlich
lieB er sich von einem Furioso hinreiBen, und als die bel=-
den Rivalen witend ihre Hinde gegeneinander erhoben, fiel
sein Schlag drohend und verhingnisvoll auf die Pauken. Und
als sich die Klingen kreuzten, hdrte man nach jedem blitz-
schnellen Ausfall das dumpfe Donmern der Pauken. Als dann
Lita Grey ihre Zornes— und Trauerarie sang, begleiteten
sie die Paukenschldge, weich wie Katzenpfoten, schleichend,
gehdssig, sich zu einem gewaltigen Accelerando aufhetzend.
Chry welch ein PFest. Nicht ein Paukenschlag, sondern zwanzig,
dreiBig, funfzig. Der Paukenschliger sah nicht, wie der Di-
rigent ihm drohte, wie sichidie Geiger unruhig wanden, wie
der Oboebliser raste, verwirrt und auBerstande, die Stelle
fir sein groBes 8Sole zu finden. Der Amateurpaukenschliger
und Lita Grey, Lita Grey und der Amateurpaukenschliger.

Und als zum SchluB} die Schéne von der hchen Burgkrone hin-
untersprang und hinter der Kulisse wverschwand, donnerten
die Pauken in zornigem Entsetzen, und dann erstarben die
Tone wie Kreise im Wasser. Psiey

Der Vorhang fiel, der Beifall brauste. Der Dirigent
und der Komponist stiirzten vor, um den Missetdter zu stel-
len. Sie kamen zu spiat. Er war verschwunden, selig iiber
sein kurzes leben mit Lita Grey, entsetzt Uber seine schreck-
liche Tat, gejagt von der Vorstellung eines ungeheuren Skan-
dals. — Am folgenden Tage waren in der fihrenden Zeitung
der Stadt diese Worte des fiihrenden Musikkritikers zu lesen:
"DafBl der Abend trotz allem kein Fiasko wurde, beruhte auf
dem seltsamen Umstand, daB ein unbekannter Mann den Kompo-
nisten besser zu verstehen schien als er selbst. Die halben
rhythmischen Ideen, die unklaren Ansdtze, der hie gewagte
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Sprurg vom MittelmZB3igen zum Criginellen - dieses wurde
immer wieder in einer nie niedergeschriebenen, aber geni-
alen Paukenstimme von einem zufillig engagierten Amateur
ausgefihrt. Das unbekannte Genie rettete die Komposition.
Man merkte, daB sein Einsatz das Spiel im zweiten Akt in-
spirierte, in dem sich besonders Lita Grey mit einer ganz
anderen Verve hingab als zuvor..."

(Aus dem Schwedischen von:Else Meyer-Liine).

Bittschrift der Pauken und Trompeten

Wir vier Geschwister (D. und A. Zwillingsschwestern)

" haben, wie es honetten Madchen gebilhrt, sonst immer ein

eingezogenes, einfaches, aber heiteres Leben gefiihrt. Wer
uns ven sonst her kennet, wird uns das bezeugen. Wir kamen
selten in grofBe Gesellschaften. An hohen Festtagen gingen
wir wohl aus im besten Staate in die Kirche namlich, und
nach derselben auch sonst noch etwa einen kleinen frohen
Schlenderweg: aber das wollte nicht viel sagen, und nur
der gemeine Haufe achtete auf uns. Zog man uns aber einige-
mal des Jahres in groBe, vornehme Gesellschaft; da nahmen
wir uns zusammen, boten alles auf, was uns der liebe Gott
an Reiz, frohem Muth, lebhaftem Witz u.s.w. gegeben, und
vergruben auch das Pfundt nicht, das durch Erziehung unser
Eigenthum geworden war. Ohne Errdten dlirfen wir selbst ge-
stehen, wir wurden damn mit der lebhaftesten Freude aufge-
nommen. Niemand in der Gesellschaft lbersihe uns; die weni-
ger Gebildeten huldigten uns vor allen - woraus wir nicht
viel machten; aber auch die Gebildetsten freuten sich iiber
uns — und das fhat uns sehr wohl. Gingen wir aus der Gesell-
schaft, so entschuldigte man uns sogar, und zwar ohne
Schnickern und Medisance, (und Sie wissen wie viel das sa-
gen will) wenn wir, in der Freudigkeit der Jugend, zuweilen
recht laut geworden waren, und es kam uns nicht selten zu
Chren, daB dieser oder Jjener, wenn etwa in der Gesellschaft
ein munteres Spiel angegeben wurde, sagte: "Wiren doch die
Schwestern — auch dabey!" Aber wir hiteten uns wohl und er-
schienen nicht gleich auf solche Winsche.

Nun denn - was wollten wir mehr? Nichts wollten wir mehr,
als daB es so geblieben wire. Aber es blieb nicht so. Wir '
kamen unter andere Vormiinder. Diese zogen uns tag-tdglich
in Gesellschaften, und nicht nur in solche, die fiir unser
Naturell und unsre Neigung passten, sondern auch in die so-
genannte elegante Welt. Da ging es nun ganz anders her.

Wir merkten, daB wir hier einen ganz andern Ton anstimmen
muBten, und daB die Vorminder freylich recht hatten, wenn
sie an uns schniegelten und modelten und putzten. Sonst
nuBten wir schweigen oder laut ausreden: Jetzt miissen wir
immer plaudern, aber meistens nur lispeln. Sonst muBten wir
gleichgiltig zusehen oder lachen: jetzt missen wir immer
dabey sein und oft sogar weinerlich thun. Wie sauer uns

das wird, wie oft es uns miBlingt - das konnen Sie sich
denken. Aber es mbéchte drum seyn, denn man sagt, und wir
sind sehr geneigt es zu glauben, es stekhe uns auch das zu-
weilen hiibsch genug. Sogar das mdchte hingehen, daB8 wir im
modernen spinnwebnen Gewandte, auch bey erstarrendem Frost,
erscheinen miissen; denn — Nun, Sie verstehen schon, warum?
Aber nun kommen erst unsre gerechten Klagen!

1) Indem man uns alle Tage und in jeder Gesellschaft
gesehen, hat man sich an uns gewdhnt. Man duldet uns, aber
niemadd schenkt und Aufmerksamkeit, Niemand freut sich un-—
ser. Wir mdgen es uns auch noch so sauer werden lassen, es
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bleibt chne Wirkung. Ist -das nicht verdriisslich?

2) Wir haben nun~§inmdl ¥om Schicksal ohne unser Zuthun
eine etwas - hervorstechende Bildung erhalten. Wir mdgen
uns zZwingen, wie wir wollen: ausrotten kSnnen wir unsre
Natur nicht. Es &rgerm sich nur ‘die sanftern, heimlichern,
blonden Agnesen unter unsern Bekannten, weil sie um unsert-
willen noch weniger bemerkt werden, als sonst; weil .man
auf manches zarte, feine Wort, das sie sagen, gar nicht

‘merkt, u.dgl.mehr. Das thut uns leid, denn wir sind gut-

herzig; das hat uns (vielleicht durch die Schuld jener
heimlichen) bey vielen achtbaren Personen an unserm guten .
Rufe geschadet, und das drgert uns, denn wir verdienen es
nicht; das hat uns endlich gegrindeten Stoff zu unsrer
dritten Klage gegeben. :

3) Da man leider unsrer in der Gesellschaft gewdhnt wor-
deni&t, man aber dort immer Etwas haben will, das Lermen
macht und Aufsehen: s0 hat man seit einiger Zeit unsre
Stiefschwestern in die Welt gezogen, die uns nun vollends
ganz verdunkeln und darniederschlagen. Halten Sie es nicht
fir Neid und Fiferstucht, wenn wir diesen ein sehr schlech-
tes Lobe geben missen. Sie haben sich vorher nur an den
Orten roher Lustigkeit und etwa bey Wachparaden finden las-
sen: haben da dle wildesten Sitten angenommen, kodnnen nichts,
als Lermen, toben, alle Sittsamere beschimen; und doch er-
laubt man ihnen Jjetzt fast iliberall das groBe Wort zu fiihren,
alle Aufmerksamkeit auf sich zu ziehen - Doch wir wollen
nur abbrechen, um aueh jeden Schein von Erbitterung zu ent-
fernen.

Aber wohin soll das filhren? -

Lassen Sie diese unsre gerechten Klagen an unsre Vormiin-
der gelangen; sie sind an allem Unheil schuld. Wir erbitten
- oder, da uns das besser stehet: wir fordern nichts, als
unser Recht. Man-soll uns nirgends hinziehen, wohin wir
nicht gehdren, nicht wollen; man soll uns selten auffilhren,
und nur da, wo ansténdige Freude herrscht, und wo wir uns
benehmen diirfen, wie unser Naturell es verlangt; und - weil
wir doch einmal so viele Mihe darauf gewendet haben auch
feinere Manieren uns” abzundthigen - da, wo wir diese, ohne
die Agnesen zu verbittern, anbringen kdnnen. Doch hier wol-
len wir noch seltener eingefilhrt seyn, als dort, eben je-
ner Blondinen wegen, und weil man des Angenommenen noch
leichter fiberdriissig wird, als des Natiirlichen. Wollen un-
sre Vormiunder auch Sie nicht hdren, so mdgen sie es haben,
wenn wir ihnen” als verachtete alte Jungfern iiber dem Halse
bleiben, tber sie seufzen, oder sie selbst -~ was jedoch
der Himmel verhiiten wolle - ldcherlich machen.

Ihre
bereitwilligen Dienerinnen
die Trompeten und Pauken.

(Allgemeine Musikzeitung, 5.Jahrgang, 1802-1803, S.177)
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Rasseneinteilung der Musikanten
—— —— —— — —— — ——————————  _____}
R. Kietschke, Neue Musikzeitung 1882.

Die liusiker zerfallen in1. Komponierer, 2.Dirigierer,
3. Klavierer, &. Streicher, 5. Holzbliser, ©. Blechbliser,
7. Schlager:

Diese Rasse sieht am nichtssagendsten aus, den Pauken-

- schldger ausgenommen, der stets einen gut gepflegten klei-

nen Schnurrbart und groBe Intelligenz besitzt und es liebt,
da8 man ihm zusieht beim Pauken. lieyerbeer und Berlioz
schdtzt er wegen ihrer Pauken-Ideen, und seine Felle liebt
er wie Kinder. Die vielen Umstimmungen sind ein geheimer
Gram fiir alle Pauker. Die Pauker sind vielleicht die mit
dem groBten Unrecht verkannten Musiker; es gibt wenig Kla-
vierer, die mit soviel Seele pauken, wie die Pauker.

Der tiirkische Trommler und Beckenschldger ist von orien-
talisch-chinesischer Lebens—Anschauung, liebt Donizetti,
der ihn namentlich unentbehrlich machte und ihn vielseitig
in Wiegenliedern und Schlachtenmusiken zu verwenden wuBte.”
(Karl Storck, Musik und Musiker in Karrikatur und Satyre)

Musikalische Schlittenfahrt

Fir eine Auffihrung des Collegium musicum in Augsburg
sandte L.Hozart selbst folgendes Programm zum Druck ein:

Den Anfang macht eine Intrada von einem artigen Andante
und préchtigen Allegro. Nach diesem folget alsogleich eine
Intrada mit Trompeten und Pauken. Auf dieses kommt die
Schlittenfahbt mit dem Schlittengeldut und allen anderen
Instrumenten. Nach geendigter Schlittenfahrt hért man sich
die Pferde schiitteln; auf welches eine angenehme Abwechs-
lung der Trompeten und Pauken mit dem Chor der Oboisten,
Waldhornisten und Fagottisten folget, da die erstern ihren
Aufzug, die zwéiten aber ihren Marsch wechselweise horen
lassen. Nach diesem machen die Trompeten und Pauken aber-
mal eine Intrada und die Schlittenfahrt fingt sich wieder
an, nach welcher alles stille schweigt, denn die Schlitten-
fahrts=Compagnie steigt ab und begibt sich in den Tanzsaal.

Man hort ein Adagio, welches das wvor Kidlte zitternde
Frauenzimmer darstellt. Man erdéffnet den Ball mit einem
Menuett und Trio. Man sucht sich durch Teutsche T&nze im-
mer mehr zu erwdrmen. Es kommt endlich der Kehraus und
letztlich begibt sich die ganze Compagnie unter einer In-
trada der Trompeten -und Pauken auf ihre Schlitten und fah-
ren nach Hause.

(Karl Storck, Musik und Musiker in Karrikatur und Satyre).

Eigenartiges Rezept zur Herstellung von Instrumenten

Eine aus dem Jahre 1705 stammende Inschrift an einem Wein-
hause zu Miinster ridt an, man solle "das einem bdsen Weibe
abgezogene Fell zum Gerber tragen und darlber eine Beer-
pauke machen lassen:

"Dann wann der Trommelschliger kaum

Sie nur angerihrt mit dem Daum

So wird sie anfangen zu brummen

Schallen, hallen, murren summen,

Und gantzer 8 Tagen lauten fort

DaB man sie im gantzen Felde hort.”
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Als ‘1830 in Paris zum ersten mal das Requiem von Berlioz
aufgefiihrt wurde, bschreibt dieser einen Vorfall aus der
von Habeneck geleiteten Probe:

"Infolge meines gewdhnlichen MilRtrauens war ich hinter
Habeneck zuriickgeblieben und iiberwachte, den Ricken gegen

"ihn, die Gruppe der Paukenschliger - er konnte sie nicht

sehen - im Augenblick, da-sie am grollen XKampfe teilnehmen
sollten., Es gibt vielleicht tausend Takte in meinem Requiem.
Ausgerechnet in dem soeben erwidhnten, wo das Tempo breiter

- wird, wo die Blechinstrumente ihre schreckliche Fanfare

hervorschmettern, kurz, in einem einzigen Takte, da die
Tatigkeit des Dirigenten vollkommen unerl&dflich ist, senkt
Habeneck seinen 5tab, zieht ruhig seine Tabaksdose und
schickt sich an zu schnupfen. Ich hatte ihn immer im Auge
behalten; Jjetzt drehe ich mich jdhlings auf dem Absatz her-
um, schwinge mich vor ihn hin, strecke meinen Arm aus und
markiere die vier grofien Schldge des neuen ZeitmaBes, Das
Orchester folgt mir, alles . verlduft in Ordnung, ich fiihre
das Stiick zuende, und die von mir ertriumte Wirkung ist
gelungen.”

Als Hebeneck bei den letzten VWorten des Chores das Tuba
mirum gerettet sah, sagte er zu mir: "Ich habe kalten
Schwelll vergossen; ohne Sie wdren wir verloren gewesen!'-—
"Ja, ich weiBl wohl," antwortete ich und sah ihn fest an.
Ich fiigte nicht ein Wort hinzu... Tat er es absichtlich?...

. Wdre es mUglich, dafl dieser Mann im Zinverstdndnis mit

Herrn X.X., der mich verwiinschte, und mit Cherubinis Freun-
den es gewagt hatte, eine so niedrige Bosheit zu begehen?i..
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Sorichworter zur Pauke

Was man mit Pauken ausrichten kann, dazu braucht man
keine Trommeln. e

#as mit Trommeln gewonnen wird, geht mit Pfeifen
verloren. (Aus dem dreiBigjdhrigen Krieg).

~ Wie darf's der Trommler wagen, um die Hand der Paukers-

tochter anzufragen? (Aus dem 17./18. Jahrhundert, den
Rang des Paukers hervorhebend).

Die Hat mit'n lMusikanten poussiert, der hat die Pauke
bei ihr stehen lassen. (Berlinisch-Rotwelsch).

Er steht bei der Wahrheit, wie der Haas' bei der
Pauke. (Sliddeutsch).

Ber en Buckel hat, de kann net metgohn; ber er zwei hat,
de moss dernewe gohn; ber er drei hat, de moss de Bau-
kert schlobn. (Rheinisches Sprichworts.

Bestellen alle Inétruientiund Spilleut und baucken ihn
also auss dem Fegfeuer gen Himmel. (Schwdbisch).

Mammaea fihrt ?ﬁéi;ghﬁéﬁéﬁ”(ﬂiﬁste)g die regen Blut
und Mut, hier tut es sehn un fihlen, was sonsten ho-
ren tut. Qhogau)s: tarTe Sism,

Wenn er aber anfangen will zu borgen, so wird die
Pauke bald ein Loch kriegen.

Na, dann sei mir Gott gniddig, der Pastor wird mir
eine schdne Pauke halten. (Halle, 1781).

Ich muB der Pauke nun ein Loch machen, damit ich
weiB woran ich bin. (Lessing).

Das Tier, dem die Musik am meisten verdankt, ist das
Schaf. (Eduard Hanslick). (Weil Saiten aus seinem Darm
verfertigt werden. Kann auch auf das Kalb erweitert wer-
den, weil aus dessen Haut Paukenfelle gemacht werden).

Schlag auf Pauker, ein frischer Reien

Lass sich die Weiber ein Weil ermeien.

Wann sie lang darauf gehart haben

Und lasst uns darnach flirbass traben.
(Tanzliedtext aus alten Zeiten. Mendel, X. p.95).

Und wenn Trompeten und Pauken erschallen,
So pflegen die Sinne in Schwindel zu fallen.
(Aus einem Gedicht des vorigen Jahrhunderts).

Die Pauke geht los, der Witz ist wahrhaft groB.

Es sei denn, daB der Kdnig (der Sache) iiberdriissig werde
und der Pauke auf einmal ein Loch mache. (Leibnitz).

DaB man vor die neugeheiratete Hiuser paukt und trompet,
ist nur in Fngland gebrduchlich. (Elis.Charl.1871).

Die Pauke, die ist kein Klavier,
doch hilt man letzteres oft dafiir. (Wilh.Busch).

Was einer auf die Pauke haut, das bldst das Blech
wieder weg. (Martin Kessel).

Das musikalische Genie endet am Trommelbock.
(August Lohse).



e

AN

{
./

VR il e e
ol x‘n‘:;__ghﬁ

S¢ wie erst die Pauke geht, ritz, ratz, bumm, bumm,
Und Tsching dann die Beckﬁn, so 21eht‘8 mlch hsrum
(A. Queva). 18t ::; Pog

Un régiment sans tambour est comme une fllle Sans amour.

ilan mordet die e r s t e, die kaum éeboren,
Und zieht ihr die z we i t e uber die Chren,
Dann klingt das G a n z e vom michtigen Schlag,

" Und viele Tausende folgen nach. (Das &albfell)..

(Charade von Theodor Kdormer).

Beneidenswert ist der Paukist,
Well er sehr wenig tatig ist.

Die andern spielen wild drauf los,
Herr Buller sitzt und zZhlet blos.

Er z#&hlt sich miide, z#hlt sich matt,
weill er fast immer Pause hat.

Die Oper hat im letzten Ak®
nur eiren einz'gen Pausentakt.

Da heiBt es: "Buller aufgepalt,
daB er den Schlag ja nicht verpaBt!"

Dreihundertneunzig Takte stumm,
Dann steht es in den Noten: Bumm!!

Auf diesen Takt da kommt es an, /
‘Doch Buller ist ein @licht'ger Mann.

Nur heute ist's besonders heil,
und auf der Stirme perlt der SchweiB.

Noch hat er fiinfzig Takte Zeit;
Herrn Buller packt die Miudigkeit.

Und plotzlich nickt - es ist gemein -
er sanft vor seiner Pauke ein.

Doch was ein rlchtiggr-Pauﬁist,r,
nie ganz von Gott verlassen.ist.

Je niher namlich kommt das Bumm,
je mehr wird auch sein Riicken krumm.

Und da - grad an der richt'gen Stell? -
f3llt schwer sein Kopf aufs Paukenfell.

Erschrocken fahrt er auf im Nu,
Der Dirigent, doch nickt ihm zu.

Zufrieden er heriiberlacht:
“Buller, das hdm sie gut gemachti”™

Und dieser, da die Oper aus,
packt ein und geht vergniigt nach Haus.

Von sich durchdrungen, denn er ist,
Auch selbst im Sehlaf noch der Pauk is &.
(Herrmann S. Buch).

"Fortwihrendes Pauken langweilt mighﬁr;
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Paukenkuriosa

Unter dem Namen "Kettledrum" ist die Form eines "Damentees™
erhalten geblieben, welcher noch aus den Gepflogenheiten
der Britischen Armee in Indien herstammt. In dem z.T. dirf-
tigen Lagerleben kam es vor, daZ bei Einladungen, die von
den Offizieren und ihren Damen arrangiert wurden, Mangel
an erforderlichen lMdbeln herrschte. Man half sich, indem
man anstelle von Tischen die Regimentspauken benutzte, um
auf ihren Fellen die Teetassen abzustellen. Im Laufe der
Zeit stand der Name flir die Sache und man nannte solche
Binladung kurzerhand "Kettledrum™. "Gnddige Frau, morgen
um finf Uhr bitte zum Kettledruam!"™
&W&&%ﬂ‘). The New Tnlernabiznel [c_.,clapaeaf:a HNew- gorf’ 4625

«eee.Die guten Geiger sind daher seltener als die Fldéter,
Cell=, Fagot= und andere isten und missen hin und wieder
vom Auslande bezogen werden. Wohl am leichtesten arbeitet
der Pauker, was man ihm an seiner schladfrigen Miene, die
er dazu macht, von weitem ansieht.....

(G.Sturm, Sirm und Unsinn, Z.f.d.I. Band V, 133)

Ein findiger Kopf kam auf die Idee, flir die marschierende
Truppe Kesselpauken. zu verwenden. Er stellte eine GroSe
Trommel her, die, im zwel Teile auseinander genommen, ein
Paar Kesselpauken ergab. Zusammengesebtzt sollte sie beim
Marsch als GroRe Trommel geschlagen werden. Es ist aber
nicht bekannt, ob diese "Pauken-Trommel" jemals in Dienst
gestellt wurde. 2.£4.7. 34 kv. 1854/95

Dort in Tibet, werden die Trommeln aus den Schiddeln hinge-
richteter Verbrecher angefertigt, deren je zwei mit der
Scheitelwdlbung an einander befestigt werden. Uber diese
Schalléffnungen ist gegerbte Menschenhaut gespannt, die
einen eigentiimlich dumpfen Ton gibt. (Als Form sind es
kleine Pauken, halbkugeliger K6rper mit einer Membrane
bespannt.) (2.f.d.I. Band VIII).

Auch ein Konzertprogramm. Im Jahre 1785 (so schreibt das
Teipziger Tageblatt von 1890) kiindigte wihrend der Oster-
messe ein Unternehmer ein Konzert an, das wohl seines
Gleichen selbst in der Jetztzeit, wo doch das Unglaublich-
ste geleistet wird, nicht gehabt haben dirfte. Die Cuver-
ture war mit Bombenschlagen gewurzt. Demoiselle Rosalie
sang eine Bassarie'mit Trillern. Dann folgte der Lieblings-
marsch des Kaisers von Fetz und Marokko, der gespielt wird,
wenn er sich begraben 1d8%t, wobel ein vierfiBiges Tier die
Pauken schlug. Hierauf sang Julchen, drei Jahre alt, eine
von ihr komponierte Bravourarie. Dazwischen deklamierte
ein Papagei eine Ballade, betitelt: "Der blutige Hand-
schuh in der Ruine!”™ Dem Finale, geblasen auf der Posaune
von Demoiselle Christelchen, vierzehn Jahre alt, mit Ge-
sangsbegleitung ihres achtjdhrigen Bruders Adolf, folgte
ein Feuerwerk.

Eine makabre Sache: Von Zizka, dem Hussitenfiihrer erzdhlt
die Sage, er habe angeordnet, daB nach seinem Tode seine
Haut auf eine Trommel gezogen werde, und der wilde Klang
derselben soll seine Scharen immer noch wie die Stimme
des blinden Helden begeistert haben.

(Z.2.3.,1. Band II).

Wéhrend der franzdsischen Revolutlon beschaff :gte sich ein
patriotischer Fabrikant, die gulllotinierten Vaterlands-




verriter wenigstens nach dem Tode fiir die Menschheit niutz-
lich zu machen, indem er aus ihrer Haut Leder fabrizierte.
Die Haut der Manner sei dauerhafter als Gemsenleder, hin-

gegen gebe der Uberzug der Frauen nur ein wenig haltbares

Produkt. (Z.f.d.I: Band II)

Das kurhessische Leibgarderegiment, aus dem das Fisilier-
regiment von Gersderf Nr. 8o hervorgegangen lSu, hatte un-
ter dem Landgrafen Friedrich IT. Q1700—1785) ein aus Ne-
gern bestehendes Tambourkorps. Einer von diesen erlangte
sogar medizinische Berihmtheit. Bei der Sezierung seiner
Leiche im Collegium Carolinum in Kassel machten dle Arzte
die Entdeckung, daB die bisherige Annashme, daB der Kdérper
der Neger auch im Inmnern schwarz sei, nicht zutraf.
(v.Seeger, Marschallstab und Kesselpauke).

Un die gleiche Zeit schlug beim neumdrkischen Grenadier-
regiment gu Pferde, Freiherr von Derfflinger Nr. 3 der Ge-
freite Mambo die groBen Pauken. Da es 1hm aber zu schwer
fiel, sich in die altpreuBische Disziplin zu figen, so wur-
de er entlassen. Sein Nachfolger war der Mohr Erich Zigorra.
(v.Seeger, Marschallstab und Kesselpauke).

In der Altonaer Zeitung vom 15. September 1841 konnte man
nachstehendes Heiratsgesuch lgsen:

"Tch bin eine Wittwe von 43 Jahnren, das ist noch kein Un-
glick, obglelch ich schon drei Jahre Wittwe bin. Mein Ge-
werbe ist gut, und mein Einkommen nZhrt einen Mann, auch
bin ich hiibsch. Im Theater sprach mich neulich einer "Friu-
lein™ an. Ich Uber das Geschift des Pergamentmachens aus.
Nach Holland liefere ich die Hiaute Nr. 7 und 9, nach Bel-
gien Nr., 1 und 4, nach Dénemark blos Nr. 2. Die andern
Nummern sind noch zu vergeben, ebenso wie ich selbst. Ein
Schwelzer wire mir der liebste, wenn er Connexionen in
Genf hitte. Baar besitze ich /400 Thaler. Briefe portofrei.
Auch habe ich einen Sohn, 23 Jahre alt, der sich aber
selbst versorgt, er ist Chorist im stad ischen Thesiter

zu Hamburg. Felice Kriegelmann, Pergament= und Trommel-
macherin, Altona, SchloBhof Nr. 73.™

CETetds I. Band XL)

In der altertiimlichen Kirche zu Podelwitz beil Leipzig wird
ein aus der ersten Schlacht bei Breitenfeld (am 7. Septem-
ber 1631) stammendes Paukenfell aufbewahrt, auf welchem
ein in der Schlacht gefallener schwedischer Offizier, mit
seinem Herzblut geschrieben, sein Andenken erhalten hat.
(Z.£.d4.I. Band XIII).

Vollbartiger Kesselpauker gesucht. Fine bei Paraden mit
teresse beobachtete Personlichkeit, der Paukenschliger
des Koniglich-Siachsischen Garderelter-Reglments, der MHann
mnit dem.stattlichen Vollbart, ist vor einigen Tagen nach
weit iiber zwolfaahrlger Dienstzeit in Zivildienst getreten
und als Portier im Konigl.Schlosse angestellt worden. Das
Gardereiter-Regiment ist in nicht geringer Verlegenheit
und sucht eifrig nach einem "vollbartigen" Paukenschliger,
da der Vollbart bekanntlich eine alte Realgerechtigkeit
des Kesselpaukers igt. Der abgegangene Paukenschldger hat
seifi 1895 diese Funktion ausgefiihrt.
(Zeitungsanvelge aus dem Jahre 1907) Der Pauker hieB Gliche.
In diesem etwa 20 Mann starken Trompeterchor trugen alle
Mitglieder einschlieBlich des Chorfihrers bestenfalls
Schnurrbirte, wihrend der Pauker einen zweiteiligen Voll-
bart bel ausrasiertem Xinn trug.
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Dem in Bona bei lLeipzig garnisonierten schweren Séchsischen
Reiter-Regiment (Karabiniers) wurden von seinem Chef, dem
GroBherzog von Sachsen-leimar ein Paar préchtige Parade-
Pauken aus massivem Silber gestiftet. Die Pauken kosten
iiber 9000 lMark und wurden von dem Hofkupferschmied W.d.
Wunderlich in Altenburg geliefert.

(Z.£.d.I. Band XXIV, 1305/06).

Bellonion ist der lName eines von den Mechanikern Kaufmann
und Sohn in Dresden im Janre 1812 erfundenen musikalischen
mechanischen Kunstwerkes, welches mit 24 Trompeten und 2
Pauken verschiedene Stiicke ausfiihrte.....die beiden Pauken
befinden sich an dem.unteren Teile und sind hier in der
Weise auf die Kanten gestellt, daB der Zuschauer das Trak-
tement derselben wvollkommen deutlich beobachten kann. Eine
jede davon wird von 4-6, nicht zugleich, sondern nachein-
ander taktmilig nisderfallenden KiOppeln angeschlageDe..se.
Besonders merkwirdig ist, da8 das Trompeten und Paukenwerk
mit forte und piano wechselt..... Bei dem Paukenwerke,
durch einen eigens dazu gefertigten Kldppel, der beim cres-
cendo den ibrigen noch zu Hilfe kommt, beim piano aber ruht.
(Schilling, Mendel).

In der Instrumentationslehre von Schrdder-Thienemann le-
sen wir:

"Auch Hans von Bilow hat eine Mechanik fiir die Pauken,
zwecks eines schnellen Tonwechsels, erfunden. Mit sol-
chen Pauken lassen sich Figuren wie folgende in‘’der
"Iphigenign-Ouverture" von Gluck = -

L L

oder wie die aus dem ersten Satz der 9. Sinfonie von
Beethoven
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bequem ausfiihren. ‘
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Vaﬂfassar vor Paukeﬂschulen

Altenourg, Johann uﬂns,, Versucn einer Anleitung zur hero-
isch=onusikalischen Tromheter* und Pauker=Kunst,
zu mehrerer Aufnahme derselben historisch, tneo—
retisch und praktisch beschrisben und mit Exem-
peln erlidutert. Halle, Joh.Christ.Hendel, 1795.

- Boracchi, Carlo Antonio. Januale Del Tlmpanista,

Milano, Giacomo Pirola, 1842.

Deutsch, Adolf. Paukenschule zum Selbstunterricht geeignet,
nebst einer Sammlung der wichtigsten und schwie-
rigsten Orchesterstellen aus Oper und Konzert.
Leipzig, Carl lierseburger, 1894.

Fichler, Max. Theoretisch-praktische Schule fir alle

Schlaginstrumente, zum Selbstunterricht ge-
eignet. Pankow, Kdster, (1904-1908).

Fechner, C. Georg. Die Pauken und Trommeln in ihrer neueren
und vorzlglicheren Konstruktion nebst einer aus-
flhrlichen Anleitung, diese Instrumente mit Ge-
wandheit, Feinheit und Pr&zision schlagen zu
lernen. ?almar, B.F.Voigt, 1862.

Gardner, Carl E. Modern Methode for Timpani, Carl Flscher,
New—York 2.Auflage 1944,

Goodmsn, Saul. Modern Nethode for Timpani, Mills Husic-Inc.
New-York, 1948.

Harnisch, B....... Praktische Schule fiir Trommel, Pauken
und Xylophon, 0.0., 0.34.

Hochrainer, Richard. Etiiden fiir Timpani, Wien, Doblinger,
Hohmann, e.ecses... Paukenschule, 0.0., 0.Z. /1958.

Kastner, Johann Georges. Méthode compléte et raisonnée de
Timbales a l'usage des Exécutans et des Composi-
teurs précédée d’une notice historique et suivie
de consideratlions sur l'emploi de cet instrument
dans l1l'orchestre. Paris, Schlesinger, 1845.

Kling, Henry Adrien Louis. Das Gesamtgebiet der Schlagin-
strumente im Orchester. Allgemein populédr- prak-
tische Schule. Hannover, Certel, (1886—18918.

Knauer,Heinrich. Paukenschule, Leipzig, Hofmeister, 1911.

Knauer, Heinrich. 85 Ubungen fiir Pauken, Leipzig,
Hofmeister, 1911.

Kriger,Franz. Pauken- und Kleine Troamel-Schule nebst Or-
chesterstudien, Berlin, Parrhysius, 1942.
2. Auflage 1951.

HMerkelt, Paul. Paukenschule, auch zum Selbstunterricht mit o

vielen Abbildungen, Ubungsbeispielen und Orche-
sterstudien. hamburg, Benjamin, (1914-1918).

Passerone, Felix. Orchester-Stu@ien, Alphonse Leduc, Paris.

Passerone, Felix. Test, exercises d'épreuves de technique
pour quatre timbales. Alphonse Leduc, Paris.

Pfundt, Ernst Gotthold Benjamin. Die Pauken. Eine Anleitung
dieses Instrument zu erlernen, Leipzig, Breitkopf
und Hartel, 1849. 2. vermehrte Auflage, Leipzig,
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1880. 3. Aufl mlt einem Troammelteil von H.
Schaidt 1894, (Daﬁ 1929 eine 4. Auflage erschie-

;) nen ﬁein soll, dlirfte ein Irrtum des Brackhaus
sein). "

Reinhardt, Christian Frledrlch Der Paukenschlag. Fine iAn-
leitung, wie #Han ohne Eilfe eines Lehrers die
Pauken schlagen lernen kXarn. Versuchsweise her-
ausgegeben, Brfurt, 1849, (oder Mehlis, 1848),
Kérner, 4%, 43 8. lithographiert

Seele,Otto. Pauken- und Schlagzeugschule, Leipzig, 1895.
Heuwauflage, Zimmermann, Frankfurt a.i. (zur Pau-
kenschule ).

Seiber, Hatyas. Schule fir Jazzschlagzeug mit Anhang
Schlagzeug im Orchester von Paul Franke, 1329.

Sietz, J. Fred. Hodernm Schoal of Timpani-Playing, Indiana-
polis, US4, 1912. "

Sousa, Johr Philipvn. Lehrbuch fiir die Pauke.
Tesink, Jan. Paukenschool, J.J,Lispet-Verlag, Hilversum.

Tourte, Robert. Hethode pour Timbales de cavalerie,
Paris, 1943.

1 Unbekannt. Vermutlich ein privileglerter Heerpauker gab
& 1768 in den "Musikalischen Nachrichten und An-
merkungen zu Leipzig"” heraus "Von den Pauken,
deren Gebrauch und MiBbrauch in alten und neu-
en Zeiten." Hinzugefiigt sind einige Beispiele
aus der Kunst des Paukenschlagens.

Unbekarnt. Ein anderer, vermutlich ebenfalls privilegier-
ter Heerpauker gab 1770 in derselben Zeitschrift
einen Artikel mit Ubungsbeispielen heraus. "Be-
antwortung der in den musikalischen wGchentlichen
Hachrichten und Anmerkungen stehenden Abhandlung
von dem Gebrauch und MiBbrauch der Paucken.™

Wiecking, Heinrich. Paukenschule, Dr. Hans Gerig, X&ln.

: Wecking, Heinrich. Etiiden fiir Pauken, 1949, Dr. Hans Gerig-
P ot VYerlag, XKoln.

Hille, P. Th. Lehrgang des Paukenschlagens, Augsburg und
%ien, Anton BOhm und Sobhn, 1929. .
Baggers, Joseph. Méthode de timbales et instruments a per-
cussions, Inoch editeur.
Bibliothteque nationale, Paris, Vm q 17.

Sivry, Ch.de, Méthode élementaire de timbales, suivie d'in- -
dications et de notes sur l'emplol des autres in-
strunments de percussion tels gue: Tambour de Bas-
que, Castagnettes, Gros;e~Caiaye, Cymbales, Tim=- ;
bres, Tam-Tan, Chapeau—Chin01$ Triangle, Crotales,
etc.etc. Provost & Seiers, Paris, 18&o.

Torrebruno, Luigi. Il timpano, Technica dello strumento ad
usc dei compositori, dei direttori d'orchestra e
degli ececurori, ﬁilano, Riccordi, 1954.

Friese, Friedrich¥Timpani Hethode, a complete Methode for
~ pimpeni in 4 parts. Hery Adler,

{ia Ludwigz, F.William. Tympami Instructor, Ludwig Drum co.

Harr, Haskell. Tympani = Instruction - Hanual. Vertrieb Uber
die Firma Slingerland Drum Company, Milwaukee 15637
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Weitére Schriften iiber die Pauke

—=

:) Anonym. Ceremonlel und Privilegia derer Trompeter und
i ~au£e*,VDresden, 1650.

Cleather G. Gordon. Music in Rhythn “as eiﬁmullfled by
the Timpani. Britisches uuseun, Proc. ifus. Ass.
Vol. XXXV, 1909.

Farmer, Henry Georgg. Handel's Kettledrums and other Pa-
pers on Military iusic, London, Hinrichsen, 1350.

Friese, Friedrich. Ceremoniel und Pr1v11egia derer Trom—
peter und Pauker, Leipzig, 0.Z. vermutlich 1716.

Kirb7, Persival Robson. The Kettledrums and Hlstorzcal
: Survey. Britsches Museum, i 5 L, IX, 1928, p.34.

Klrby, Persival Robson. The Kettledrums: a Book for Com-
posers, Conducters and Kettledrummers, London,
Humphrey Milford, 1930.

* Masoner Betty. "Reference Guide on Percussion', Katalog
aller-bisherigen Verdffentlichungen iber Schilzg-
i ' _ .zeug.mit Titel, Verfasser, Verlag und Inhalts=
: e angabe, Jinnesota, USA.

S VlctOrvdef On - Ketteldrum. Britisches Museun,
i Proce7Hus«iAss:*¥ol. II, 1876.

Prufende Gesells¢éhaftraulHalle. Zwei Abhandlungen ilber
T die Pauke. A744-=.1743.

Shivas, Andrew-A..The Art~of Tympanist and Drummer,
Lendon, Dennis . Dobson, 1957.

Unbekannt Die Pauke. Zeitschrift fiir den Instrumenten-
bau; Jahrgang 2%, 1902-1903, S5.835.

Voigt, Alban.: Zur Geschichte der Pauken. Zeitschrift fir
den ' Instruméntenbau, Jahrgang 52, No.22, 1932,
S.~#25/426. Lo

White, Charles. L.TDrums through the Ages, Sterling Press,
Los Angeles, USA.

QD Wildvogel, Professor, zu Jena. Dissertation vom Rechte
e der Trompeter, 1711.
Bairn, Cheesss , The percussion band from A to Z. (Harvard

Dictionnary of Music, Cambridge, 1947, Massa-
chusets, by Willi Apel), 1936.

‘Bradley, Spinney. Encyclopaedia of percussions-instruments
and Druming. Hollywood percussion club and clinic.
6124 Santa Monica Boulevard, Hollywood %8, Calif.

Bag5ers, Jospph. Les Tlmbales, Le Tambour et les Instruments
a Percussion in Encyclopédie de la Musique, Albert
Lavignac, Paris, 1927, Teil 2, Technik, p.1684 ff,

Blades, James. Orchestral Percussion Technique, London,
Oxford University Press, 1961.

Meulders, Adolphe P....., Renseignements sur dlvers asses-—
- soires et Instruments a Percussion & l'usage de
(D - MM les compositeurs et chefs de Musigue. &ulvms
de considérations sur l'emp101 de ces Instruments
dans l'orchestre, Musique d'Harmonie et de Fanfare.
4 Mirz 1922. Nur als Manuskript vorhanden in der
musikwissenschaftlichen Bibliothek Berlin.
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Paukenliteratur

':) 25 5 TR , Timpaniana, Alphonse Leduc, Paris.
Cowell, Henry, Konzert fir Schlagzeug (5 Pauken) und
Crchester, Peters, New-York, 1961.

Daniel, Jones, Sonata for three unaccompanied Kettle-
Drums, (one player), Hlnrlchsen, London, 1953.

Eckartsberf,eecec-o, GroBe Poloraiss fiir gieben Pauken
Pauken, ein musikalischer Scherz. Vor 1849

Geiger, Oskar, Polonaise fiir vier Xesselpauken.
Gerster, Ottmar, Capricietto fir vier Pauken.

Goenfa*t, Karl, Heroischer Marsch flUr Streichquintett
und Bauken, um “1900.

Hiller,eeesse., Kapellmeister zu Amiens, komponierte um
1841 filir Formanys neu erfundene Pauken einen
Trauermarsch und mehrere Orchesterstiicke.
(Allgemedine Musik-Zeitung, 1841)

Noak, Fred, Fantasy Scherzo fur Pauken und Piano,
Eigenverlag, New-York, 1952.

Noak, Fred, Rondo fir Solo-Timpani und Pianoforte,
Bigenverlag, New-York, 1951.

Parris, Robert, Konzert fir flinf Kesselpauken und
Orchester, Peters, New-York, 1957.

Pieranzovini,......., Paukenkonzert.

Pierre~Petit,cesc..., Salmigondis pour Timbales, Per-
cussion et Piano, Alphonse Leduc, Paris.
(Dem Andenken F. Passerones gewidmet).

Philidor 1'Ainé, Partitions de plusisurs marches et
batteries de tambour tant francoises qu'étran-
géres, avec les airs de fifre et de hautbois
a 3 ou 4 parties et marches de timbales et de
trompettes a4 cheval avec les airs de Caroussel
en 1686. Et les appels et fanfares de trompe
pour la chasse. Receuilly par Philidor 1'Aing,
ordinaire de la musique du roy et gardien de
la Bibliotheque de musique. L‘an 1705, Versailles.

Schrainer, Adolph, Der Pauker in tausend Angsten,
Humoreske, wvor 1914.

Schrainer, Adolph, Ein Tausendkiinstler oder Geschwindig-
keit ist keine Hexerei, vor 1914.

Striegler, Kurt, Capﬁéicietto fir sieben Pauken.
Pausch,ecassss , Paukenkonzertstiick, Marsch und Polonaise.
Torrebruno,es....., Rondo fiir Pauken, Hailand.

Thirichen, Werner, Konzert fir Pauken und Orchester,
Bote und Bock, Berlin, 195 .

Tomasi,eeee..., Concert asiatique, 1. Satz Pauken, 2. Satz
Schlagzeug, 3. Satz Xylophon-Vibraphon,
Alphonse Leduc, Paris.

:q) Tscherepnin, Alexander, Sonatina fiir zwei oder drei Pauken
Rt und Klavier oder Orchester, Boosey und Hawkes,
London, “1951.
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Unbexsaont, "Endlich ist auch zu mercken / da8 ein lustiger |
Zopff ebzliche Paucken unterschiedlicher Grole '
nach dem bekannten Ut Re i Fa Sol La neben ein-
ander geordnet / und solches kinstliche Paucken=
Spiel mit dieser Uberschrift gezieret: "UT REle-
vet MIserum PAtum SOLitosgue Libores!"™ -~ "Wenn
das VerhZngnis und die Arbeit umns sehr driicket /
So wird das matte Hertz durch siissen Thon er-
quicket.” (Friedrich Friese, Ceremoniel und Pri-
vilegia derer Trompeter und Paucker,

Leipzig, 1716.

¥eber, Dionys, Sextett fir Pauken, (Prag), 1771.

Tharichen, Werner, Musik auf Pauken, 195 , dieses Werk L
existiert nur als Bandaufnahme, da durch doppel- i
te, dreifache und halbe Bandgeschwindigkeit der |
Tonumfang der Pauken um ein vielfaches vergrda- '
sert wurde und sich dadurch v8llig neue Moglich~
keiten flir die Behandlung der Pauken ergab.

Richard StrauB, Burlesque, wenn auch kein Paukensolo, so
korepespondiert doch die Pauke mit dem Klavier.

Ballard, f0gz/25. , verdffentlichte 1685 einen Band mit «
"Pieces de trompettes et timbales &4 2, 3 et 4 |
parties,™ die von Philidor 1'Ainé komponiert |
waren. |

Lopper, Cormelius. Paukenkonzert, vor 1523 in Hngland. w

vesporues, ivonne mt Naudin, lierre. Prélude, intermezzo et
J - 3 -
fugato pour 5 timbales, caisse claire et xylophone
Paris, H. Zschig, 1959.

Jarre, Haurice. Suite ancienne pour instruments & percussion
et pilano. a) Toccata pour 4 tinbaleS..ceecsescse
Paris, Alphonse Leduc, 19%5.

Parchman, Gen. Timpani Concerto, Juli 1963. Eigenverlag (?)
Yarchman Place, Cincinnati, Ohio, USA, i

Donatoni,........ Paukenkonzert.

Képer, Karl-Heinz. MYTHO-~LOGICA drei skurrile Skizzen fir é
Pauken und Orchester. Eigenverlag, Hannover- -
Herrenhausen, Siintelstr. 4A. (4963 ?)




FPehler in der Literatﬁr‘ﬁbef~diéibﬂuk°

Dal Hans Schnellar in ‘Wien die Pedalpauiken erfunden habe!
Schréder-Thienemann, Instrumentationslehre, s.158

Dal der Dlrlggnt Hans v. Bulow Hascnlnennauxen konstruiert
habe!
Schrider-Thienemann, Instrumentationslehre, s.158

DaB Ernst Pfundt der Erfinder der Pedalpauke gewesen seil!
Riemann, Musiklexikon, 1922, u.a.

Daf man die Pauken mit Eselsfelle zu beziehen pflegt!
Brockhaus, 1957.

DaB die Pauken mit zwei Schlegeln geschlagen werden,die
gewdhnlich Kopfe aus Leder haben!
Brockhaus, 1957.

DaB ~1riedr:.ch Wilhelm Wiebrecht Pauker war!
Berlloz, Briefe.

DaB dle Pauken eine Qktave tiefer stehen,ndmlich von
i Kontra G bis zum Groflen C.
Mattheson, Neu erdffnetes Orchester.

DaB*dle melsten Pauker fiir alle Fdlle mit Lederschlegeln
“auskommen!
Rlemann, Hu31klex1£on, 1929.

Da8 ‘das Jahr 4872 als das Erflndungsgahr der Pedalpauken
1161 = ..
DaB Plttrlch als Musiker bezeichnet wird, obwohl er Or-
chésterdiener war! (Vielleicht war er als Or-
chesterdiener engagiert mit der Verpflichtung
bei Bedarf GroBe Trommel und Becken zu schlagen,
wie es heute noch in kleineren Kapellen vor-
kommt) .
DaB dle Cramersche Idee durch Hans Schnellar verwirklicht
wurde!
Kunitz, Die Schlaginstrumente.

DaB Hans Schnellar der Erfinder der Pedalpauke sei!
Behauptung von Richard Straul.

DaB der Erste, der im Orchesser drei Pauken verwandte, der
Pauker der Grofien Oper zu Paris gewesen seil
Berlioz,

DaB Friedrich Dionys Weber Maschinenpauken erfunden hat.
"SchlieBlich ist noch zu erwdhnen.....da er
eine Art von Pauken erfunden hat, die mittels
eines Schraubenzuges in sehr kurzer Zeit in je-
de beliebige Tonart umzustimmen ist.

Bernsdorff, Mus Lex.I1I,5.855 (1771-1642) |




Die ersten Kompositionen'mit mehr als zwel Pauken
e e S R bICRL RS MR e S

) Mattheson, Johann, erwdhnt: 1713 in "Das neu erdffnete Or-
;hester" den Gebrauch -von vier, sechs und mehr
auken.

Friese, Friedrich, erwdhnt 17ﬂ6 in "Geremoniel und Privi-
legia der Trompeter und Pauker!”, da8 man gele-
gentlich schs Pauken beniitzte. (Sieche Pauken-
literatur unter Unbekanni).

Mozart, ITeopold, Soldatenmusik mit Trompeten, Pauken,
Trommeln und Pfeifen.

Graupner, Christoph, Concerto fiir zwei Hérner, vier Pauken,
2 Viollnen, eine Viola und Cembalo, Darmstadt,
1744/45. In einer seiner Sinfonien fordert er
sieben verschieden gestimmte Pauken.

Mozart, Wolfgang A., Divertimento No.5 flir zwei Fldten,
funt Trompeten und vier Pauken, um 1773.

Reichardt,; Johann Friedrich, Kantate auf den Tod Friedrich
des GroBen, vier Pauken, 1786.

Reicha, Anton, besetzt um 1800 bei der Vertonung von Kose-
gartens "Harmonie der Sphdren" acht verschieden
gestimmte Pauken.

Meyerbeer, Giacomo, besetzt 1851 in seiner Oper "Robert
der Teufel" vier Pauken mit einem Spieler; 1842
in "Die Afrikanerin”™ drei Pauken.

Berlloz Hector, besetzt in seinen Kompositionen hdufig
e vier Pauken mit zwei Spielern. 41837 in seiner
"Grande Messe des Morts" sogar acht Paar Pauken,
die von zehn Spielern zu bedienen sind.

@)

Haydn, Joseph, benannte drei seiner Werke mit dem Namen
der Pauke:
1) Sinfonie mit dem Paukenschlag,
2) Sinfonie mit dem Paukenwirbel,
3) Paukenmesse.



Paukenihnliche Instrumente

Tschinn-Daul, turkestanische Kriegspauke (Handpauke) mit

Tschirr—danda, die Handpauke der alten Agypter und Israe-

einem welt-becherfdrmigen Kessel aus Mdessing,
nit sehr schonem persischen elngenunzten Muster.
Am FuBe des Kessels befindet sich ein Ring, an
welchem man die Pauke hi3ngt, wenn sie zum Zwecke
des Hoherstimmens Uber das Feuer gehalten wird.
Das Fell ist an Kndpfen am oberen Rande des Kes-—
sels befestigt. Sie wird mit einem langen Riemen
an den Pferdesattel gebunden. Sie wurde (1886)
noch als Sattelpauke bei Offentlichen Ausritten
der Gouverneure und Feldherrn, um dem Volke da-
mit deren Erscheinen zu verklinden, sowie zu Jag—
den gebraucht.

(Sammlung Eichhorn, Petersburg, 1886 zum Verkauf
angeboten. Sammlung mittelasiatischer Instrumente
im Gewerbemuseum larkneukirchen, 18%0) (Z.f.d.I.
Band VIy)

- und Frauen.

Terbouka,

Adufe,; eigentlich:Toph;'ein altes hebriisches Schlaginstru-—

Wavwa—eaun, der nordamerikanischen Indianerstimme ist eine

- Ton, iber welche eine Eselshaut gespannt ist.

‘». seren Kesselpauken als mit dem damaligen Tamburin

liten; unser Tambourino. Das bel den Sarden ge-

meinste Instrument zur Begleitung von Gesang und i.

Tanz, Puppentheater, Akrobaten u.dgl. Gleich be-
liebt und gehandhabt von Klein und GroB, M&dchen

(Sammlung Aug.Eichhorn, Petersburg, 188¢ . ‘zZum
Verkauf angeboten. Z.f.d.I. Band VI.)

eine Art ‘Pauke, eine Halbkugel aus Metall oder

Bin hélzerner Stab entlockt diesem Instrument
seine Tone. .
(t.-!.f doI. Band VI.)

ment, dessen, wegen seiner Leichtigkeit, insonder- |
heit dle Frauenzimmer sich bedienen. Luther iber-
setzte es irrig &81s "Pauke", denn sowenig mit un-

hatte es irgend eine ilbereinstimmende AZhnlichkeit.
Es bestand nur aus einem einfachen oval gebogenen
metallenen Reife, lUber welchem eine unserer Trom-
mel Zhnliche Haut gespannt war; zu den Seiten des
Reifs waren Schellen oder rasselnde Ringe befes
stfzt und unten an demselben befand sich ein Stiel.
(GJSchilling, Universal Lexikon der Tonkunst, 1835)

aus dem von einem hohlen Baum.va abgesidgten Stick

Art Pauke mit nur einem Schlagfell, Es besteht

Holz und einem iiber die Offnung der HOhle gespann-—

ten Fell. Sie wird hauptsidchlich, aber nicht aus-
schlieBlich, bei den religidsen Zeremonien ge-

braucht. 1

(Z.f.d.I. Band II. 1882)
der Bucharei, dient zum Aufscheuchen des Wildes.

Pauke aus

Sie ist im Ganzen der Tschinn-Daul &hnlich, hat
einen glatten, stihlernen, becherartig geformten
Kessel, der an den Seiten mit ‘herabhingenden, ge-
stlckten Behdngen versehen ist. Die Befestigung

des Felles am Kessel und der Pauke ist die gleiche ﬁ




wie bel der vorigen..- - .
(Sammlung mittelasiatischer Instrumentes im
e . Gewerbenuseum Markneukirchen, E830)

Hazara, turxestanische Topfpauken. Die halbkugelig-ellip-
tisch geformten Kessel sind aus gebranntem Ton.
Hittelst Rieman, welche die Kessel uamstricksn,
sind die Fellé gespannt. Anf der untersn Seite
verlaufen die Riemen in einen Kn3Zuel, durch des-
sen straffe Umspannung mittels eines besonderen
Riemens die Pauken gestimat werden. Stimmung
e und h. Hierzu zwei schone gedrehte, in Farben
des Fropheten grin-rot gemalte Schlegel.
(Samalung mittelasiatischer Instrumente in
Gewerbemuseum HMarkneukirchen, 18%90)

Hagareat, ist eine Art Xesselpauke, die in Abessinien ge-
brauchlich ist uhkd mit einem drei Ful langen
gebogenen Stocke geschlagen wird. Auf Mirschen
hdngt sie auf der linken Seite des kiaultieres,
auf welchem ihr Schliger reitet.

(G.Schilling, Enzyklopddie, 1837)

Haguar, heilt bei den Hindus diejenige ihrer Pauken, die
aus Holz gefertigt sind.
(G. Schilling, Enzyklopddie, 1837)

Hacara, tirkische hdlzerne Pauke.
(Pierer, Universal-Lexikon, 1844 )

:Nacdire, franzdsisch, kleine HandpauXke.
i (Riemann, Handbuch der Husikwissenschaft, 1929)

Habat, sarabisch Naubat, altrussisches Schlaginstrument,

: eine Art GroBe Trommel. Koch heute besagt "Nabat
: schlagen” soviel wie Alarm schlagen.

(Riemann, Handbuch der Musikwissenschaft, 1929)

Nagara (Nakry), orientalisches (kaukasisches) Schlaginstru-
: ment, den Xastagnetten #hnlich, aber griBer.

] _ {Riemann, Handbuch der iusikwissenschaft, 1929)

‘e Haccara, lNacchere, Gnaccare, Schlaginstrument, den Kastag-

netten Zhnlich aber grdler.
(Schubert, Musikalisches Konversations-Lexikon,

L

1893)
g Hacara, ein den spanisc¢hen XKastagnetten dhnliches, aber
4 groferes Schlaginstrument, das eheden besonders

: bei den Plirken stark im Gebrauch war. Nach %al-
: thers Versicherung besitzen auch die Chinesen
jetat noch ein Instrument dieses lamens, das
sich aber von unserer gewdnnlichen Triangel nur
dadurch unterscheidet, da8 es rund statt drei-
eckig ist, sonst wird es ebenso behandelt, d.h.
mit einem kleinen eisernen Stabe geschlagen,
und auch sein klingender Kirper ist nichts an-
deres als ein rund gebogener eiserner oder viel-
mebr stZhlernmer Stab.

(Schilling, Fnzyklopddie, 1837)

Taccherino, der Pauker, auch die kleine Pauke. i

(Schubert, Musikalisches Konvers-Lexikon, 1833)

Haccherone, eine groBe Paukxe. _ 7 '
Schubert, dusikalisches ronvers-Lexikon, 1893)

Hacchera, Heerpauke, auch plur. .
(Schubert, dusikalisches Fremdwdrterbuch)




Nugairat, kleine zinnerne Kessélpauké des maurischen
Rulfurkreisesy s "saianllis Had a-
(Farmer, Ancient and Oriental-Music, 1939)

Nagarat, halbgroBe Kesselpauke des maurischen Kulturkreises.
(Farmer, Ancient and Oriental Music, 1939)

Nakarieh, arabische Bezeichnung fir kleine Piuklein.
(Ambros, Geschichte der Musik, “892)

Nakers, englische Bezeichnung fiir kleine Piuklein.

Nagghra, kleine arabische Pauke mit schalenférmigem KSrper.
(Sachs, Reallexikon der Musikinstrumente, 1920)

Naguajres, franzdsische Bezeichnung fir klgine Pauklein.

Nagara, kleine tdnerne Topfpauke mit zwei Stébchen zum
Schlagen; Altpersischer Art. In ganz Turkestan
sowie bei den mohammedanischen StZmmen der an-

- grenzenden L3nder gebrduchlich. Bel allen grds-
seren Tanzfestlichkeiten, von den Eingeborenen
"Pama-schah"™ genannt, bilden diese kleinen Pau-~
ken, im Verein mit der Oboe Surr-Nai und den
Handpauken Tschirr-mand& den Bestand der ein-

“‘heimischen Orchester. Je mehr der Veranstalter
eines solchen Tama-Schah demselben Glanz und

“Ansehen geben will, umso stédrker werden diese
Instrumente durch mehrere Spieler besetzt.
(Sammlung Aug. Eichhorn, Petersburg, 1886 zum
Verkauf angeboten)
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Die Pauker am narbrandenbrandenburblscnen.Ho:e als Vor-
liufer. der KOniglichen Hofkapelle und spiteren Staatsoper.

a—

Unter Kurflirst Johann Georg:

Queker,s.sees.., erwidhnt 1572 mit einem Gehalt von 11 rtl.
8 gr. + 25 rtl. 8 gr.

Babtel,cccsesaesy 0Twdhnt 1585.

Specht, Wenzel, bestallt am 4. August 1594 mit einem Gehalt
von 28 ¢%l.

Unter Kurfirst Joachim Friedrich:

Botticher, Andreas, erwdhnt 1602 mit 7 rtl. Gehalt.

Jordan, Gottfried, erwihnt 1605 mit 7 rtl. 44 gr. Gehalt.
Unter Kurfirst Johann Sigismund:

Koehr, Paul, erwiZhnt im Hofbekleldungsverze1chnls von 1615.
Unter Kurfiirst Georg Wilhelm:

Perkel (Parkell), Balthasar, erwihnt 1621-1629.

Gottfridt,TJohann, bestallt am 1. November / 22. Oktober
1628 mit 50 rtl. Gehalt, Kostgeld und Livree.

Unter Kurfiirst Friedrich Wilhelm:

Schréter, Gabriel, bestallt am 24. September 1645 mit
100 rtl. Gehalt.

Stampfer, Simon, holt 1671 silberne Pauken aus Leipzig ab.
(von 1672 an wird in Kurbrandenburg der Regiments-
pauker etatsméBige Charge). Er ist bereits 1664
nachweisbar; am 22. Mai dieses Jahres wird seine
Frau; Ellsabeth Beckmann zu St.Nicoclai begraben
(Kirchenbuch). -

Kdhler, Valktin,® gestorben zwischen Luciae 1679 und Remi-
niscere 1680.j

Ewald (Fhwald), Hans Georg, 1680-1694 nachweisbar.

Benjamin, Iumdwiz, wird am 9. Oktober 1685 begraben (Toten-
*  buch der Friedrichswerderschen Kirche).

Besemann, Ludwig,'éin Neger, soll 1685 die Paukerkunst®
erlernen.”

Unter Kurfiirst Friedrich III., Kénig Friedrich I.

Steindecker, Johann Philipp, erwshnt seit 1693, gestorben
kurz vor dem 17. M¥Mai 1703. Er war mit Frau Anna
Hillen (Hiillen) verheiratet, die ihm zwei Kinder
schenkte. (Kirchenbiicher von St. Marien).

Muht, Gottfried, soll nach Verordnung vom 20. April 1696
die Kunst erlernen.

Dann1631. e85 505090 g eméhnt q701—1713‘

Renﬁ”l&e,........, erwihnt am 27. August 1704 und am 20.
: April 1708 beim Tode seiner Kinder im Kirchen-
buch von St.Petri.

Goroltys wneas .., erwihnt 1705-1713.

Lamperswald,..«....., 8011 auf Verordnung vom 20. April
1708 die Kunst lernen.

(Curt Sachs: Musik und Oper am kurbrandenburgischen Hof
Julius Bard, Berlin 1910)



Die Pauker der Kdniglichen Oper, spiteren Staatsoper, Berlin

Hentschel, J.G.(vermutlich Johann Georg) wurde 1797 in der
kéniglichen Kapelle angestellt, 1847 pensioniert
und starb am 19.Mai 1850 zu Berlin.(siehe unter
beriihmte Pauker). ' ‘

Hentschel, P. (vermutlich Friedrich), 1847 in der kdnigli-
chen Oper angestellt und bis nach 1880 dort im
Dienst. (siehe unter beriihmte Pauker).

Hartmann, ..... Pauker der Kdéniglichen Cper um 189%o. Wird
im AdreBbuch des Vereins Berliner Musiker 1890
erwidhnt.

Bithrlein, Heinrich W. Im AdreBbuch des Vereins Berliner Mu-

siker 1890 erwihnt, als Pauker und Violinist.

~ Ausgeschieden aus der Oper 191o. "Es war ein dis-
tinguierter Herr mit einem Goethekopf, groB und
schlank, schneeweiBfes Haar. In seinen jingeren
Jahren war er ein guter Geiger und hat als sol-
cher die besten Engagements absolviert. Er ist
seinerzeit zur Pauke hinibergewechselt, weil es

- damals -zu wenig Pauker mit guten Ohren gab."
(Fritz Koérger, Erinnerungen eines frdhlichen
lusiksnten, Manuskript,). Kammermusiker.

Krieg, Oskzr, war mit Blibrlein alternierender Pauker und

nach dessen Pensionierung mit Fritz Krdger. Er
- ging nach 1910, vermutlich 1912/13% in Pension

und nahm dann ein Engagement in Bern an. Seine
Stelle bekam der zuvor als Hilfskammermusiker
eingestellte Fra®g ¥Kriiger. Krieg war in seiner
Haltung das genaue Gegenteil von Bihrlein. "Als
Bilhrlein Oskar Krieg zu seiner damaligen Ernen-
nung als etatsmdBiger Kammermusiker gratulierte
und bemerkte, dafl zwischen ihnen eine gute Har-
monie herrschen mdge, wie in anderen Gruppen,
meinte dieser: "Was heiB8t hier Harmonie? Jeder
macht seinen Dienst und damit bastal"
(Krdger, Erinnerungen)

Kroger, Fritz, geb. 29. Januar 1881 zu Berlin, gest. 9. Fe-
bruar 1961 zu Berlin. Ab 1. September 1910 Pauker,
Hilfskammermusiker, der Oper. Ab 1. Midrz 1911
etatemdBiger preuBischer Kammermusiker. 1945 aus
der Oper ausgeschieden. Dann komische Oper, Berlin.
(Siehe unter beriihmte Pauker). Als Manuskript
sind von ihm erhdlten "Erinnerungen eines froh-
lichen Musikanten™.

Kriiger, Franz, geb. 9. Dezember 1880 zu gest. 1940
. im 59. Lebensjahre zu Berlin. Ab 1911 etwa Hilfs-
kammermusiker, ab 1912 etwa Kammermusiker.
(siehe unter berithmte Pauker).

Kdégler Oskar, vom Deutschen Theater in Prag kommend, 1928
in der Krolloper angestellt, Nach Stillegung der
Krolloper in die Staatsoper ibernommen.
(Siehe unter beriihmte Pauker).

'Q,’




Die Paux er am kurfiirstlichen Hofe zu Dresden als Vorliaufer
der kbnigl. s8chs. Kapelle zu Dresden

Jacob der herbeucker? 4573 erwdhnt unter Kurfirst August
von Sachsen.

Tacob RechBberger, Heerpeucker, 1586 erwdhnt am Ende der
Regierung des Vurfursten Bugust von Sachsen.

Lorentz Wolf Jagendorff im Hofbuch von 1591 unter Christ-
ian I. erwahnt.

Barthol Dintus, und

Jonas Jagerddrffer, werden 1629 beli einer Versammlung der
Trompeter und Pauker erwdhnt.

Thomas Brenner, Hof= und Feldheerpauker
Jonas Jigerddérffer, Hof= und Feld=Heerpauker (zuvor erwihnt)

Samuel Jigerddrffer, Hof= und Heer=Pauker (ein Bruder oder
Sohn des zuvor genannten?)

Thomas Zschenderlin, Firstl. Durchl. zu Sachfien des Chur-
prinzen bestelter Hoff und Feld=Heerpaucker.
Diese vier genannten waren im November 1646 an
der Versammlung beteiligt, um durch Unterschrift
den Privilegien neue Geltung zu verschaffen.

Johann Christian Kleher, Vater Hof= und Feld=Trompeter,
~eingeschrieben am 22. September 1707 als Heer=
- “Paucker=Scholar, auf Befehl des Ober=Kiichen=
Meisters von Reibold, Excellenz, in die Lehre
-gekommen den 1o. Dezember 1709, freigesprochen
den 2 November 1712.

Franciscus Par Antony, €in Mohr, lernte 1719-21 beim Hof-
pauker Franz . die’ Paukenkunst "bekam als Paucker

%us "dér Hbffécassa monatlich 8 Gulden und starb

728e

Pory Dominico, ein Mohr, “s0 sonst bey dem Chevalier de
Saxe in Diensten gewesen, lernte auf Kgl. Befehl
uneingeschrieben von 1729-31, ist nicht freyge-
sprochen, sondern im Juny 1731 nach geendigten
Campement bey Rodewitz von dem Corps der Grena-
dier a Cheval wegen iiblen Verhaltens fortgeja-
get worden.

Budolnh,........, ug 1732 - 1735 Hofpauker zu Dresden, ei-
nige male als Lehrmeister erwahnt.

David Lamin, ein langer Mohr, sonst Kammer=Mohr,und ein
praesent von Ihro Maj. dem Konig von Preulen,
wurde auf Kgl. Maj. miindlichen Befehl Pauken-
scholar. Mai 1732 - Miarz 1734. Lehrherr war Herr
August, Paucker bey der Artillerie, auch hat sel-
bigen der Paucker bey dem Nassauischen Cuirassiers=
Regiment in Warschau und Herr Hoffpaucker Rudclph
in Dresden informiret.

David Wahl, 16 Jahre alt, "dritter Sohn des Vaters der sie=-
ben Séhne", Paucker=Scholar, aufgenommen am 1. No-
vember 1733 durch den Pauker Lindenberg in Leip-
zig, freigesprochen am 15. Dezember 1735 zu Dres-
den, - "doch hat ihn der Hoff=Paucker Rudolph
gelernt.”

Otto Mortzsch, Die Dresdner Hoftrompeter, Dresden 1921,




Die Pauker am kurfiirstlichen Hofe zu Dresden

Anton Heinrich Unger, Churf. S&chi. Hoff Paucker.

Johann lNicolaus Geise, Churf. Sdchf. Hof und Feld Heer
Paucker, s.u.beriihmte Pauker, Altester.

Christoph Seybicke, Felt Heer Paucker unter der Churf.
SachB, Garde du Corps. (Vater von Christian
August, Pauker der QOper?).

Johann Christoph Erdmann Kadisch, Felt und Heer Paucker
von Regiment Churiurst. Diese vier Pauker wer-
den als Unterschrift leistende Mitglieder der
Zunft in einem Lehrbrief von 1765 erwihnt.

' Die Pauker der K6nigl. S3achs. Xapelle zu Dresden

Vom 16, April 1825 wurde ein Pauker in der Kapelle ange-
stellt. Vorher wurde der Dienst wvon den Hofpaukern iiber-
nommen.

(Caristian August) Seibecke, vermutlich der ab 1825 ange-
stellte Pauker (Sohn von Christoph? s.0.), wird
1828 in einem Lehrkontrakt und 1830 in einem
Lehrbrief der Zunft erwdhnt, dabel aber wie der
mutmaBliche Vater geschrieben.

Carl Julius Herfurth, zwischen 1826 und 1659 Pauker der
Kapelle, vielleicht Nachfolge von Seibecke?

Julius Schlitterau, Pauker der Kapelle zwischen 1860 und

Oskar Lange, geb. in Freiburg, wird 1878 als Kammermusiker
angestellt, s.u. beriihmte Pauker.

Gustav Heimann, wird 1895 als Pauker und Spieler "des in
neueren Opern verwendeten Xylophons" angestellt.
Er war zuvor bei Mannsfeldt und Gottldber be-
schidftigt gewesen. Ab 1896 hat die Dresdener
Oper 2 Pauker.

Heinrich Knauer, wurde 1907 von Schuch nach Dresden ge-
holt, sbarb dort 1946, s.u. beriihmte Pauker.

Otto Mértzsch, Die Dresdner Hoftrompeter, Dresden 1921.
Dr. Hans v.Brescius, Die koOnigl.sdchs.musikalische Kapelle
von Reissiger bis Schuch, 1826-1898, Dresden 1898.
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Die Pauker der Wiener Staatsoper und Philkharmoniker

2der, Anton, war in Wien k.u.k. Hofpauker, starb am 185.
Lezember 1813, (Sishe unter berihmte. Pauker).

Hudler, Anton, geb. 7. Hérz 1784, Schiller Anton Eders in
Wien, vom 1. Januar 1814 dessen Hachfolger als
K.u.k. Hofpauker. {Siehe unter beriihmte Paukzer).

Budler, Anton, Sohn und Schiler des vorgenannten, war von
1840~1857 Pauker der Wiener Oper und befaBte sich
mit dem Bau von iaschinenpauken.

" Blacho, Alois, Pauker von 1842-1845.
Fink, Anton, Pauker von 1847-1868.

Feidinger, Ferdinand, gest. 1895, Pauker in ¥ien von 1851-

1886, Lehrer fir Musik an der LBA, Regierungsrat.

Falstenberger, Jchamn, gest. 1898, Pauker von 1868 - 1894,
~ Hofrat, Cherdirekter, hat auch Pauken gebaut.

#eber, Franz, Pauker von 1879 - 1907, war ein ausgezeich-
neter Pianist.

Schnellar, Hans, Pauker von 1894 - 1932 (anstelle Faisten-
bergers ?), gest. 1945, befaBte sich intensiv
mit dem Bau von liaschinenpauken. {(Siehe unter
technische Fntwicklung der Pauken).

Znauver, Heinrich, Pauker in Wien von 1905 - 1907, dann von
Schuch nach Presden geholt. (Siehe unter beriihm-
te Pauker).

Schurig, Arthur, Pauker von 1908 - 1951. Verstorben.

Franke Edmund, Pauker von 1907 - 1918, dann nach Buka-
rest gegangen.

Raimund, Georg, Pauker von 1919 - 1946, pensioniert.
Giartner, Hans, Pauker von 1924 - 1960, pensioniert.
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Die Pauker des Berliner Fhilharmonischen Orchesters

Blume. Huqn..., bereitsY%89o als Orchestermitglied er-

iy

“winnt. Gestorben 1925/26 in Berlin. Blume kannte
noch Richard Wagner. Seine letzte musikalische
Tatigkeit war der Tamtamschlag in Tschaikowskys
"Pathetique! Bei seinem Nachruf hieB es: "Blume
gehOrte zu den Leuten, die den meisten Krach
machten aber nun sanft entschlafen ist!™

Jahn, E. oder F.,-veeaa%%ieh-sei%gﬂ882 Mitglied des EBer-
liner Philharmonischen Crchesters.

Kretschmar, Paul, geb. 1898, gest. 1936 in Berlin. 1898
Engagemants in Winterthur, dann Petersburg,
Hamburg und Berliner Philharmonisches Orchester.

Lohse, August, geb. 18.., erstes Engagement Disseldorf,
von 190. - 1968 Mitglied des Berliner Phllhar-
monischen Orchesters. Pensioniert.

Schimmel, Wilhelm, geb. 1898 in Oberschlesien, zuerst ¥Win-
terthur, von 1926 - 1962 Mitglied des Berliner
Philharmonischen Orchesters. Pensioniert.

Ulrich, Kurt, Deutschlandsender, von 1937 — 1944 Mitglied
des Berliner Philharmonischen Orchesters, Durch
Bombem umgekommen.

Ladenthin, Kurt, geb. 1905,. zuerst Deutschlandsender, von
1947 - 1960, Crchestermitglied. gest. 1960.




o
(3 4

b < A (O

Die Pauker am Gewandhaus zu Leipzig

==

BIemor,; «.csavibeis ﬁornlst Bratschist und Pauke;. 17"’

1438, Wmuxmncmmnmm,mﬁﬂsvumm“sqg
~assistirt Hr, Riemer der Viola, und wann Troa-
peten und Pauken, so spielt Hr., Riemer die Pauken".

gonne, Carl August, gest. 5.Juli 1811 zu Leipzig, 54 Jahre
alt. Er war Mitbegriinder der Leipziger Gewand-
hauskonzerte. Vom Beginn der Konzerte, 1781,
spielte er Vicla, daneben war er auch Violon-
cellist und Pauker.

Miiller, Benjamin, Junior, Pauker wvon 1799-13812.

- Fleischhauer, Johann Friedrich, Senior, geb. 17.Marz 1754,

gest. 2.Jduni 1855, Mitbegriinder der Gewandhaus-
konzerte. Zweiter Waldhornist seit 1784. Ward
wegen Insubordination am 5.Februar 179¢ ausge-
scnlossen, trat 1800 als Pauker, im Konzert als
Hornist wieder ein und war daselbst aktlv bis
1810. Pensioniert am 17.0ktober 1818

Breuer'; ess.s..., Pauker seit 1809. Datum des Ausscheidens
nicht zu ermitteln.

Xohler, Gottlieb Heinrich, geb. 6.Juli 1765 in Dresden,
gest. 19.Januar 1833. Zweiter Flotist, zweiter
Violinist, erster Flétist, seit 1811 Pauker
bis 1831.

Miiller, Gotthold, Pauker seit 1812, Datum seines Ausschei-
dens nicht zu ermitteln.

Grenser, Friedrich August, Med. (der Mittlere), gmeb. 6.Juli
1799, gest. 1o.0ktober (Dezember) 1861, 62 Jahre
5 Monate alt, Pauker (an Stelle Kdhler' s), kan
den 1 Oktober 1842 zur zweiten Violine, diesmal
endgiiltig, nachdem er bereits 1838 von Felix HMen-
delsohn als Pauker angelehnt worden war. Eintritt
ins Orchester 1831, am 1.0ktober.

Pfundt SErnst Gotthold Benjammﬁ, geb. 17.Juni 1806 zu Dom-
mitsch als Sohn eines Kantors. Begann mit 8 Jahren
bereits mit Trommel- und Paukenunterricht. Gymna-
sium in Baubtzen, Universitidt zu Leipzig. VerlieB
dieselbe als Kandidat der Theologie. Klavierlehrer
und Chorfiihrer am Theber zu Leipzig. Durch Mendel-
sohn 1838 fiir das Gewandhaus gewonnen. War ein
Vetter Clara Schumanns. Pauker bis 1871. (DaB Pfundl

Erfinder der Maschinenpauken gewesen sei ist ein
Fehler, der sich in allen Fusiklexika bis auf den
heutigen Tag erhalten hat. Pfundt schreibt aber -
selbst, daB er in Frankfurt die Einbieglersche Pau-
ke gesehen habe und daraufhin in Leipzig mit dem
Kupferschmied Glanert die Pauken nachgebaut und
verbessert habe).

Uebe, Christoph Adolf, geb. Oktober 1843, am 7.Dezember
1371 als Pauker an Pfundt's Stelle eingetreten.
Gest. 25.Marz 1881, 37 Jahre 6 Monate alt.

Deutsch, Adolf, Pauker des Gewandhausorchesters von 1892 -
1920, gab eine Paukenschule heraus.
Schmidt, Herfmann, Pauker von 1893 - 1925. |

Seele, Otto, gab 11895 neben einer Xylophonschule und einer
Reihe von Solostiicken eine Pauken und Schlagzeug-
schule heraus.

Plawebtzki, Josef, Pauker von 1923 - 1945, wegen politischer
;rinde 1945 ausgeschieden. |
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Seifert, Alfred, 1925 anstelle Hermann Schmidt's eingetre- |
ten, 1952 wegen eines unheilbaren Nervenleidens -

,,;:ﬁgéiﬁ:té;,“5§§§?leden‘

Ockert, Erich, 194 ? im Gewandhausorchester eingetreten, |
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